MR coieilene”
ool mai mult deet atit .




Scriam in cronica publicati acum doi ani in ,Scinteia®, cu prilejul premierei
Stafetei nevézute pe scena Teatrului National ,I. L. Caragiale®, c¢i Paul Everac este
unul din dramaturgii preocupati de tratarea unor teme importante si dificile ale actua-
litatii. Subliniam totodata ca piesa imbogateste dramaturgia noastra cu o serie de chi-
puri reprezentative pentru modul de a gindi, de a simti, de a actiona al clasei noastre
muncitoare, al moii intelectualitati provenite din rindurile ei, si ca acest mod — expresie
a inaltului sentiment al solidaritatii si demnitdtii umane, a luptei pentru viata si creatie,
ce caracterizeaza societatea si cultura noastra intemeiata pe mobilele principii ale uma-
nismului comunist — constituie o replici data asa-numitului teatru al singuratatii si
disperdrii, cultivat de unii autori ai Occidentului,

Viata scenici a Stafetei nevazule, interesul cu care a fost primita de publicul
diferitelor teatre unde s-a reprezentat — prilejuind unele creatii remarcabile — au
confirmat din plin valoarea lucrdrii. In sfirsit — ceea ce nu e deloc putin — Stafeta
a trecut de pe scena profesionistd in rindurile amatorilor, care au imbratigat-o, recunos-
cindu-se in eroii piesei, in problematica autentica ce pulseaza in replicile ei.

De la Stafeta nevizutd la Simple coincidenfe, Paul Everac nu s-a dezmintit. Inte-
resul sdu pentru cercetarea societatii §i a oamenilor nu numai ca n-a scazut, dar s-a
manifestat, din ce in ce mai multilateral, pe linga creatia dramatica propriu-zisa, intr-o
prezenta aproape continua in paginile presei, unde — urmind o veche §1 buna traditie
scriitoriceascd — dezbate felurite aspecte ale vietii noastre, pe baza unui material mereu
improspatat de un contact nemijlocit §i asiduu cu oamenii §i preocuparile lor. Acest
contact l-a familiarizat cu probleme concrete, de ordin economic, politic, social, etic, i-a
dezvoltat o anumita optica polemic-constructiva, un anume ritm al ciesterii permanente,
o dinamica specificd socialismului, o intransigentd stenica fata de tot ce incetineste nit-
mul de munca, de gindire, de viata in genere. $i totodata, convingerea ca lucrurile pot
si trebuie sa fie rezolvate. Legatura dintre creatia literara a lui Paul Everac §i continui-
tatea preocuparilor sale cetatenesti nu e noua. E vizibila in mai toate lucrarile sale
dramatice. Starvinta sa de a da piept ocu o realitate noua, nu indeajuns explorata si,
adesea, din multe puncte de vedere, dificil de abordat, s-a accentuat an de an.
Poarta, Ferestre deschise. Costache §i viafa interioara, Ochiul albastru, Stafeta nevdzula
sint etape ale unui drum ocare nu putea sa nu duci la succesul unanim recunoscut al
Simplelor coincidente. Pe acest drum, nu s-au acumulat numai idei, probleme, tipuri
umane ; dramaturgia sa a capitat un ton comunicativ, un anumit [iresc al situatiilor,
acel firesc al vietii cotidiene, care se manifesta si mai pregnant in ultima sa piesa. De
aci, si interesul si emotia cu care Simple coincidenfe se asculta de la prima ridicaie
de cortina.

Un interior obignuit ; un parinte care ,face teren® 26 de zile pe lund se intoarce
acasa obosit ; fiu-sau, un pusti, pe cit de simpatic, pe atit de smecher §i impertinent, ii
pregateste prinzul, in lipsa unei mame, ocupate ,sa imbunatateasca activitatea tchnico-
organizatorica a Intreprinderii nr. 4% ; un dialog de fiecare zi... Totul pare in ordine.
Ce poate fi mai banal, mai ,neteatral® decit un asemenea inceput de piesa ? Si totusi,
publicul e prins, tocmai pentru ca acest cadru de viata ii e familiar, relatiile sint foarte
autentice. Din vorba in vorbd, pe nesimtite, tabloul se anima. Mai in gluma, mai in
scrios (dialogul este, in general, condus cu un firesc remarcabil), incep sa apara pro-
bleme. Aparent, totul vine de la o notd proasti luatd la latina de junele Vlisceanu E.
Sorin §i de la citeva rdspunsuri prea obraznice. Dar, in fond, ceea ce il tulburd pe
parinte nu e atit nota in sine, ci modul cum baiatul priveste scoala, familia, relatiile
de dragoste, intr-un cuvint viata. Vlisceanu incepe sa descopere — si sala odatid cu el
— ca ceva nu e in ordine in felul de a gindi al fiulvi sau, ccva ce lui i1 scapa, pentru
cd — mereu plecat cu munca pe teren — baiatul creste cam singur, cam de capul lui.
Sofia lui Vlasceanu, Teodora, pici in momentul cel mai aprins al discutier (.discutie® —
e un fel de a vorbi: Sorin a incasat intre timp si o palma zdravana!), iar din suma-
rul schimb de cuvinte cu ea — calmi, putin ironicdi — Vlasceanu isi da seama cia in
familia lui, sub ordinea aparenti, multe nu sint in ordine, ca indardtul certitudinilor
sale s-au adunat probleme, intrebari ce asteapta de mult raspunsuri, solutii. Cine ¢ de
vina ? Ce-i de fiout ?

De aici incepe lantul .coincidentelor®, procedeu dramatic imaginat de autor, nu
pentru a obfine surprize sau lovituri de teatru spectaculoase, ci pentru a inchega pe firul
lor, aparent intimplator. o riguroasi interdependentda a personajelor, a actiunilor lor, si
a demonstra ideca de bazi a piesei, §i anume, aceea a raspunderii solidare fatd de tot
ce se intimpla in viata noastrd, fata de dezvoltarea continuda a acestei vieti. Pornind
de la descoperirea facuta in propria sa familie, Emil Vlasceanu va iesi din cimpul prec-
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cuparilor sale obisnuite si va afla ci nu numai acasa la el exista probleme umane nere-
zolvate, ci si in viata altora, necunoscuti pind acum, probleme pe lingd care nu poate
sa treaca, de care, pe de o parte, e si el intr-un fel raspunzator, iar pe de alta, de
rezolvarea carora depinde si viata lui. Peregrinarile eroului principal printre ,coinci-
dentele® actiunii il pun in fata citorva drame posibile, neasteptale pentru un ochi dindi-
ferent la ceea ce se intimpla in jur, ba chiar cu propria sa persoana. Spun ,posibile”,
pentru ca — exceptie facind drama profesorului Danila Coman, rapus pina la sfirgit
de boala — autorul le intercepteaza inainte de a fi prea tirziu, dezviluindu-le chiar
in fata lui Vlasceanu. Aceasta dezvaluire constituie insusi firul dramatic al piesei, con-
flictul nascindu-se treptat din contradictia dintre ceea ce el credea rezolvat §i ceea ce in
realitate e un labirint de intrebari, carora nu li se potrivesc deloc ,certitudini® pre-
fabricate.

Vlasceanu va afla astfel drama propriei nerealizari a sotiei sale; va afla ca e
raspunzator de drumul in viatd al unei alte femei cu care traise mul{i ani in urma si
o parasise, banuind-o ca se apropiase de el numai din dorinta de a parveni Lp.nfnsnam
Cecilia Epure) ; cd nu are dreptul — in momentul cind o redescopera, printr-o »coinci-
denta®, in chiar scoala fiului sau — sa-i bareze drumul, bazindu-se pe vechi prc]udccau :
ci oamenii evolueazd, invingind greuta(i si deficiente proprii; ca exista cetateni foarte
detreaba, ca inginerul Buzura, dar care-si inchipuie ca daci, dupa expresia lui, ,noi
sintem generatia care trage®. ne putem dispensa de intrebarea ,.de ce tragem?"; in

Doina Tufescu (Teodora Vlis-
ceanu) §i George Constaniin
(Emil Vlisceanu)




George Constantin (Emil Vlis-
ceanu) si Gh. Ionescu-Gion
(Dinili Coman)

sfirgit, ca problemele relatiilor dintre pirinti si copii (deci intre generatii) sint mult mai
complexe decit credea.

»Ce mi se pare teribil : — monologheaza Vlasceanu in ..intermezzoul® dintre cele
doud piarti ale piesei — noi ne educim pe mnoi si, in acelasi timp. ii crestem pe ei.
I_'f! au punctul de plecare mai sus, bineinteles, totusi noi trebuie sia-i dominam tot timpul,
fiindea noi avem de infiptuit o experienti de la capit, ei o preiau pe drum. De-aia
¢l n-au patos, pe ei nu i-a oprimat nimeni, n-au dat singe. Ei au exact atita patos cit
primesc in mers de la noi. Cu condifia ca, noi, tatii lor, s nu ne oprim. Cum te opresti,
cum dispari pentru copiii tai pe plan moral. Si mai tirziu, §si pe plan social, caci vin
€l §1 stiu mai multe. Cregti sau mori, cam asta ¢ situatia.”

Adeviarul fundamental pe care il afla Vlasceanu la capatul drumului sau e ca
depinde de felul cum gindim §i cum actionim, ca problemele vietii sa fie rezolvate
de noi toti, in spiritul a ceea ce autorul definea intr-un articol-prefata la lucrarea sa
~nevoia de a creste”, aceasta nevoie reprezentind .sensul vremii noastre®, De aceea, cu
toate ca finalul lasa impresia unei intrebari fara raspuns (,N-am solutia in sertar, sa
ne mai gindim !), piesa constituie un avertisment tulburator, un indemn la respectarca
dialecticii vietii.

Modul cum Everac a abordat un univers de probleme actuale si profund drama-
tice are o valoare principiali. Punindu-ne fati in fati ocu o serie de deficienfe umane,
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N. Neam{u-Ottonel
(Mos Florici Pre-
doiu) g§i Carmen
Galin (Daniela
Buzura)

aspecte nerezolvate si dificultati ale procesului de crestere al societdfii noastre, el a
izbutit in acelasi timp sa dea intregii lucrari o perspectiva stenica, militanti. Recunoa-
stem, in lumea Simplelor coincidenfe, lumea noastra, curajul barbatesc de a dezvalui ,ceea
ce nu e in ordir in numele idealului socialist si pe un real fond de certitudine
ca sintem capabili sid crestem necontenit, cu condifia sa nu ocolim intre-
barile ridicate de viata. E o lume funciarmente pozitiva, incadrati in acest proces,
desi ficcare dintre eroi, individual, are luminile si umbrele sale, atitea si atitea slabi-
ciuni de invins. Cel mai caracteristic personaj mi se pare, din acest punct de vedere,
eroul principal al piesei, Emil Vlasceanu, creat pe scena Teatrului Mic de George Con-
stantin. Vlisceanu-Constantin poartid in fata spectatorilor imaginea unei profunde umani-
tati, a celei mai perfecte bune-credinte fata de idealul pentru care militeaza. $i totodata
curajul de a privi in fata tot cecea ce a gresit, tot ceca ce ¢ strimb in judecata sa si a
celor din jur. Constantin aduce in scend o tulburatoare nevoie de adevar, oricit de neli-
nistitor ar [i acesta, dind sentimentul ci are puterea sa invinga orice dilicultati. El vrea
sa infeleagd oamenii si laptele, chiar daci trebuie sa renunic la unele . certitudini® ce
s-au dovedit caduce, invata sa asculte chiar cele mai nepliacute lucruri, cu calm, cu sta-
pinire, exprimind treptat dramaticul proces sufletesc si de gindire pe care il strabate.

trul Mic: SIMPLE COINCIDENTE de Paul Everac. <
lon Cojar. Scenograflia: Adriana Leonescu. Distribufia: George Constantin (Emil VI
T'ujcscu si Corina Constantinescu (Teodora Vldsceanu) ; Ovidiu dovan (Sorin Vl]isceanu) ;
(Daniela Buzura) lon Manta (Gheorghe Buzur i a (Cecilia Epure):”Gh. lonescu-
Coman) ; N. Neamtu-Ottonel (Mos Florici Predoiu) ; Gheard (Vicki Miclescu): Elena Pop
ian) ; lon Fo

Cosmin

sancanu (Ghidul).
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Dora Chertes (Daniela Buzura)
si Constantin  Anatol Emil
Vlisceanu) in spectacolul Tea-
trului ,,Matei Mille* din Ti-
misoara

Pivot al intregii actiuni (rolul siu e, de fapt. o ncintrerupta ancheti, un neintrerupt
dialog asupra sa si a altora), el se defineste si contribuie la delinirea celorlalte perso-
naje. (Poate ca unele accente mai critice ale interpretului fata de personaj n-ar 1 stri-
cat.) Ramin astfel puternic in mintea spectatorilor citeva duete: Vlasceanu-Coman,
Vlasceanu-Buzura, Vlasceanu-Danicla, Vlisceanu-Teodora, Vlisceanu-Cecilia (acesta insa
excesiv lungit de autor, mai ales fati de rigoarca cu care sint conduse celelalte). In
cadrul amintitelor duete, se realizeazi — atit gratie partiturii foarte bine scrise,
cit §i jocului — tipuri pregnmante, chiar in aparitii de durata unui singur tablou. Ma
refer la profesorul Coman (Gh. lonescu-Gion) si inginerul Buzura (Ion Manta), roluri
exemplare pentru concizia in descrierca unor caractere, purtind in traicctoria lor scenica
o intreaga biografic. Ambii interpreti au gasit nu numai tonul si misura cele mai ad
vate, dar au compus aceste biografii cu un complex de trasaturi umane, toate conver
gind spre esenta personajelor. Pe alte coordonate, o creatie similara a realizat Neamiu-
Ottonel. Cu multa personalitate actoriceasci a reliefat Doina Tute 1

numar api

rent sters al Teodorei Vlasceanu. In rolul Cecilici Epure, jocul Marici Com:a ¢ convin-
gator, dar mi s-a parut oarecum unmilateral, apasind mai mult pe trasatura parvenit-
cinica, in dauna celor pozitive, acumulate de-a lungul anilor.
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Dintre studentii Institutului, distribuiti in speotacol, se remarci indeosebi Carmen
Galin in rolul tinerei Daniela. Luciditatea copilareasci, puritatea dublati de nelinistea
cautarii drumului in viata s-au imbinat armonios in jooul interpretei, care a reusit o
prezenta reald, in ciuda unui text adesea livresc, mai ales in scena ,seducerii® fetei de
catre junele Vlasceanu (Ovidiu Moldovan). De altminteri, cu excepfia primului tablou
(scena Vlasceanu-tatal si fiul, unde Ovidiu Moldovan a sustinut simpatic si inteligent
dialogul cu George Constantin), rolurile tinerilor constituie partea mai slaba a piesei,
Sorin Vlisceanu pierzindu-se pina la final aproape complet.

Regizorul lon Cojar inscrie, cu Simple cotncidenfe, inca un succes cu o lucrare
originala contemporana. In scenografia construita fluent de Adriana Leonescu (trecerile
de la un tablou la altul se fac pe mesimtite, ceeca ce duce la o deplini continuitate a
actiunii), Cojar a pus in valoare intreaga bogitie de idei a piesei, realizind un spectacol
dens, emotionant, patruns de viatd si adevir. Desi a cidutat ,s3 dispard” in spatele inter-
pretilor, se simte tot timpul munca solidi a regizorului, in coeziunea, 1itmul, gradatia
draﬁatici a echipei, care poarta amprenta calitifii, nu o data verificate, a Teatru-
lui Mic.

* & %

Am vazut lucrarea lui Paul Everac si in interpretarea Teatrului de Stat din
Timisoara (directia de scend, Constantin Anatol). E un spectacol de tinutid, marcat dc
o atmosfera mai cerebrald, nu numai regizoral, dar si prin faptul ca Anatol detine §i
principalul rol al piesei. Emil Vlasceanu al sau e gindit pe o linie deosebita §i compus
cu talent, dar mai liniar, i§i triieste mai putin drama, preocupat in principal de pro-
blema relatiilor dintre parinti §i copii, pe care o urmareste insa oarccum dinafard, ca
un pedagog atent. Poate ci aceastid distantd fata de propriul sau rol vine si din fa.pt1_11
cd, punind piesa in scend, a ciutat sd asigure omogenitatea ansamblului, claritatea idei-
lor principale, ceea ce a §i reusit. Foarte pitoresc e Danild Coman al lui Stefan lorda-
nescu. In duelul siu verbal cu Vlasceanu, artistul timisorean lasa pe al doilea plan
patetismul bolii si drama personala, pedalind dominant pe enervarea provocatdi de pre-
supusa de el interventie a parintelui in favoarea fiului. Prin jocul siu, Stefan Iorda-
nescu lasi si se intrevada ca Dinili Coman nu e un infrint, cd, in ciuda problemelor
sale personale, a ratarii, continua sa se batd pentru o etica superioara. Dor_a Ch_enes.
o actriti in vadita crestere, interpreteazd rolul tinerei Daniela, imprimindu-i puritatea
ceruti de text, dar si o prea accentuati noti de timiditate. Ovidiu Moldovan (identi-
tatea de nume cu interpretul bucurestean € o ,simpld coincidenta®) ¢ simpatic §i ymecher
(poate mai mult decit cere textul), si poate de aceea uzind de unele efecte ieftine.

Tinereasca, proaspata ca viziune, scmoﬁrafia Emiliei Jivanov.

Garofita Bejan g')l'eodora Vlasceanu), Ricardo Colberti (Gheorghe Buzura), Geta
lancu (Cecilia Epure), Gheorghe Stoian (Mos Florica Predoiu), Viorel Iliescu (Vicki
Miclescu), Gabriela Marinescu (Mia Caraman) isi aduc conutnbuua la una din bunele
reprezentatii ale stagiunii timisorene, stagiune care se bucurd pe drept cuvint de apre-
cierea publicului §i a criticii.
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