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STAGIUNEA TEATRULUI
NATIONAL DIN CLUJ

Criterii si tendinte

In existenta Nationalului clujc:an stagiunea aceasta reprezinta o ctapi ce se
cuvine minutios ,fixata® ; nu pentru ca desfasurarea ei ar fi fost fard cusur, dar pentru
ca intrezarim aici germemii viitoarei sale personalitati, ale carei contururi se vor desa-
virsi in timp. Preocuparea de a se defini, in ansamblul miscirii teatrale, de a-si descoperi
si urma un drum propriu, a fost exprimatd, in vara trecutd, intr-un interviu acordat
revistei noastre ! de catre noul sdu director, regizorul Vlad Mugur ; el stabilea ca primi
etapa, in cadrul unui efort de perspectivd, exigenta colectivi pentru {inuta spectacolului,
pentru calitatea fiecarei infaptuiri, oricit de modeste. Numai pe aceastd temelie se poate
cladi — considera el — o conceptie de teatru, se poate cristaliza o echipa capabila s-o
traduca in fapt de arta. Fagaduiam atunci sa urmarim atent etapele acestei deveniri §i sa
desprindem o utild experien{a profesionala ; putem adiuga astazi c3i experienta se arati
nu numai utila, dar si pasionanta: a ,descifra® fiecare spectacol, cu zonele sale de
stralucire §i cu petele sale albe, a descoperi legatura subterand, inca fragild, care unegte,
intr-un anume spirit comun, montarile cele mai diferite, a surprinde pe viu procesul de
sedimentare a valorilor sigure, a invatamintelor cistigate — iata un prilej de a participa
la bucuria creatiei pe care teatrele din provincie nu-1 oferda prea des criticului... §i pe
care nici critica nu-l cauta intotdeauna.

ORIGINALITATEA ATITUDINII REGIZORALE

Stagiunea a debutat la o temperaturd inaltd, atrdgind puternic atentia publicului
tinar al orasului, cu Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu? Un astfel de inceput
are, intrucitva, semmificatia unei profesiuni de credinid: cia spectacolul, asa cum a fost
el gindit si lucrat, invitd, mai mult decit la analiza exacta si rcce a componentelor sale

1, Teatrul® nr. 8/1965.
2 Vezi cronici in ,,Teatrul®, nr., 12/1965.
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formale, la o adeviratd discutie de principii. Creatoarea sa, Sorana Coroami, a realizat
aci o demonstratie deosebit de vie a ceea ce inseamni interpretarea personala a unei
piese romdnesti contemporane — si demonstratia ne-a interesat cu atit mai mult cu cit
acest teren fertil a prilejuit relativ putin asemenea experiente. Originalitatea este aici
de atitudine : regizoarea re-crecaza textul intr-un univers care are propriile sale coor-
donate. Rezultatul nu este desdvirsit — prima parte a spectacolului ¢ cam incircati, cu
citeva teribilisme in plus, cu citeva scapari de gust chiar; dar el intrd intr-un dialog
direct §i indraznet{ cu spectatorul, nu-i ingaduie indiferenta, refuzi contemplarea co-
moda si lipsita de probleme, solicita, argumenteaza. Poti, eventual, si nu aderi la punctul
sau de vedere — dar nu poli contesta ci acest puncl de vedere exista. Scinteietoare si
dinamica, montarea clujeand a Turnului Eiffel comunici sentimentul unci mari polte
de viata, un umor robust si tonic, incdrcat de sugestii polemice la adresa blazirii, a
falselor justificari. Sorana Coroama nu lucreaza aci cu artileria grea: arma pe care o
ofera interpretilor este simpla si nobila luciditate. Ea le serveste drept ,contragreutate®
in scenele-cheie, si tot ea creecaza fondul ,de contrast®, restabilind mereu adevaratele
dimensiuni — cele ale realitatii. Stimulati de cerintele montirii, actorii se dezlantuie
literalmente : jocul lor e un foc de artificii, plin de naturalete si de spontancitate, si
in acelagi timp inteligent, bogat in sensuri.

Am vazut apoi doud comedii mai putin cunoscute la noi — Liold de Pirandello
si Androcles §i leul de Bernard Shaw, alese, cred, programatic, pentru calitatea comicu-
lui. Textul comediei pirandelliene i-a oferit Soroanei Coroamia mai putine corespondente
decit Turnul Eiffel, mai putine prilejuri de a se exprima ; regia l-a tratat de aceea cu
evidenta onestitate profesionald, dar fard si exceleze prin relieful vreunei ,descoperiri® ;
grija principala se indreapti spre armonie, spre fluentd, spre umtate: melodii senine
si placute, culori, o miscare supld, dau spectacolului o atmosfera de .pastel al cu-
lesului de vii“, cu inevitabilele idile si incurcaturi ,a I'italiennc”. Notele mai sonore
pe acest fond discret sint cele de comedie francid, veseld fard vulgaritate (ceea ce e,
efectiv, extrem de important); dar si fara zvicnirea de vitalitate autentica, de energie
virila, de senzualitate sianatoasa, care da acestei scrieri a lui Pirandello timbrul siu
imimitabil si cuceritor. Prin apropierea de naturd, de radacinile vietii, prin vigoare si
ascutime, piesa ar [i putut prilejui un autentic spectacol popular, realist §i poetic tot-
odatd ; evident cid si asa, dus pind la jumdtate, el are o anume valoare pentru formatia
actorului de comedie: efortul de a-si controla mijloacele, de a-si curata jocul de ten-
tatia ingrosdrilor, de a-si subordona momentele de ,priza directa la public® unei imagini
de ansamblu ramine un bun cistigat, chiar daca, prin constructie, spectacolul nu con-
tinea antidotul natural impotriva degradarii §i are nevoic de o permanenta supraveghere.

Androcles §i leul, in schimb, sta sub semnul rafinamentului. Talentatul regizor
Ioan Taub intilneste echipa Teatrului National din Cluj intr-un moment cind pare pre-
ocupat de reconsiderarea critici a paletei sale. Spcctaco{ul e alcatuit, de aceea, din tuge
fine, dintr-un ansamblu de sugestii, imbinate cu preocuparea primordiala a esteticii re-

zultatului final. fn consonanti cu tonalitatea umorului shawian, regizorul — alteori in-
clinat spre sarcasm — nu-si ingdduie, de data aceasta, nici o violenti de limbaj; sige-

tile lui zboara insa pe traiectorii greu de urmarit cu ochiul liber...

Daca este adevarat ca deschiderea stagiunii poate fi interpretata ca o profesiune
de credintd, confirmarea nevoii de originalitate in ,citirea® partiturii dramatice vine din
partea acestui spectacol : regizorul pare atras de cele mai putin evidente subtexte ale
acestei piese-parabold ; nu se opreste asupra conflictului-pretext al martiriului crestinilor
prizonieri ai Romei, pe care il trateazd cu o graba amuzata ; nici nu se arata interesat de
implicatiile §i sensurile, altminteri usor de descifrat, ale relatiilor intemeiate pe forta
si oprimare, sau de raportul dintre idealul-credinta si compromis. Toate acestea se colo-
reaza in tente ironice, sint privite parcia detagat; supratema aleasa este ,jocul de-a
conventia®. Ideea se plimbid in oglinzi care maresc §i micsoreaza, in oglinzi convexe si
concave, ca intr-un labirint de bilci: in scena bintuie, inspaimintind — ,conventia
spaima“ in fata .convenfiei-pericol®* — ,ideea de leu® (intruparea, gratios-felind, ¢ a
unui balerin) ; convoiul de crestini speculeazi in jurul .ideii de martiraj®, ajustind-o
interpretdrii in toate chipurile; ,ideea de Cezar® — autoritateca — are o imagine con-
trastant comica...

Pentru a se desena pe scend cu limpezime, o viziune atit de subtila trebuie com-
pusi pind la ultimul detaliu, in asa fel incit diversele planuri pe care e gindit specta-
colul sa fuzioneze perfect, iar sistemul de referinte §i de contrapunct sa functioneze
ireprogabil ; altfel, intentiile rimin indescifrabile, se pierd intr-o masa amorfa. Bine-
inteles, pentru aceasta este necesara o echipa avind antrenamentul rar al comediei
intelectuale. Actorii au aridtat disponibilitate fatd de idee si si-au lucrat, unii cu o
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admirabild f[inete, rolurile; nu toti l-au putut urma insa pe regizor pina la punctul
de confluentd, integrindu-se exact pe locul potrivit. Linia de fortd a intregului n-are,
de aceea, precizia necesard ; spectacolul pare unora ambiguu, altora insuficient de expre-
siv. Unul dintre planuri se detaseazi insa net: cel al idealului conceput strict intelectual,
desprins de radacinile sale in realitate ; conventia-ideal, conven{ia-demnitate, conventia-

eliti — o adevirati bucurie a jocului de-a conceptele, un joc cu arme periculoase, tira-
nice, executat cu gratie, cu voluptatea stranie a acrobatului pe sirma care cochzateaza,
senin, cu moartea — asa aratda raportul dintre Lavinia si Cipitan,

_ Spectacolul se distinge prin eleganta imaginii scenografice. Decorul (T. Th. Ciupe)
s1 mai ales costumele (loana Gardescu) sint concepute cu o ironie delica creind, in
diversele plantatii scenice, armonii coloristice de-a dreptul picturale.

UN EFORT ,,DE ECHIPA"

Organizarea anului teatral la Cluj n-a fost exemplara. In raport cu mai severele
exigente de calitate, reluarile nu puteau constitui un punct de sprjin ; premierele —
abia trei, dincolo de jumatatea stagiunii —, aparute neritmic, erau absorbite, pina la
spuizare rapida, de necesitatile programarii saptaminale, si-si pierdeau astfel suflul
inainte de a se consolida definitiv. Prin forta imprejurarilor, Teatrul National n-a fost,
o parte a stagiunii, ceea ce se cheama un teatru ,de repertoriu®, ci, mai mult o scena
a ,ultimei premiere”. Privita in sine, aceasta situatie e criticabili: dintre primele trei
spectacole, abia unul — Nu sint Turnul Eiffel — reprezinta un succes categoric; Liola
s-a pierdut, degradindu-se intr-un sir de deplasiari consecutive. Montarile ,de larga
respiratie” s-au ingramadit spre sfirsitul stagiunii.. Intre timp insd, in teatru se cons-
truieste cu migala si cu efort, se eleazi cu rabdare. Trupa si-a redesenat contururile :
a integrat un regizor valoros — pe loan Taub —, a obtinut colaborarea, intii a Soranci
Coroama. apoi a lui Val Mugur (sub conducerea cdruia s-a montat intr-o foarte inte-
resanta distributie, drama istorica Ulaicu Uoda). Cu ajutorul autorului insusi, se studiazi
un nou text al dramaturgului Paul Everac.

Afirmarea unui teatru este un proces deosebit de complex, care nu se supune nor-
melor administrative ; el se bizuie in mare masura pe descoperirea valentelor latente
ale actorilor, pe atragerea lor catre un efort de echipa, pe calauzirea lor inteleapta, cu
tact si cu indrazneala totodati. Vlad Mugur si-a demonstrat si in alte colective calita-
tile de animator-pedagog ; de data aceasta, el pare sa izbuteasca o valoroasa sinteza
intre diferitele generatii §i genuri ce compun colectivul, ajutind efectiv echipa sa ga-

Valeria Seciu (Lavinia)
§i Stefan Sileanu (Ca-
pitanul) in ,,Androcle
si leul* de G. B. Shaw
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AULIS

Valentino Dain (Aga-
memnon), Silvia Ghe-
lan (Clitemnestra) §i
Silvia Popovici (Ifige-
nia)

Corul. Prima corifece
— Melania Ursu

seascd un nou fton comun, mai proaspit, intr-un joc cliberat de zorzoane, de cirlige, de
ticuri provinciale. Spectacolul cu Nu sint Turnul Eiffel este un astfel de exemplu :
Bitrinul domn al lui Al. Marius si perechea Ea-El, interpretati de doi foarte tineri
actori — Melania Ursu §i George Mottoi — colaboreaza cu cele mai convingitoare
rezultate. Cuplul protagonistilor are o mare putere de comunicare. Jocul lor ¢ modern,
bogat in subtexte, plin de umor; in timp cc Melania Ursu fantazeazi cu inspiratic,
colorind lumea in toate culorile curcubeului si ascunzind astfel fondul de bun-simt al
eroinei, Mottoi deghizeazia sub zeflemeli un lirism profund, retinut si grav. Amindoi se
intilnesc la jumitatea drumului, intr-un fel de joc cu misti nevazute, sub care-si feresc
adevarata naturd, si amindoi se dezviluie cu farmec, cu candoare si cu un sianitos simt
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al realititii.. In Androcles si leul debuteaza pe scena clujeand Valeria Seciu; interpre-
tarea ei e de o rard calitate intelectuald. Lavinia — fiinta demna, purd, neinfricata —
nu este infatisata, pur si simplu, ca atare; actrita ii explica reactiile ca fiind indelung
sublimate, filtrate printr-o inteligentd complicata, combinate in retortele unui estetism
sofisticat, pind la eliberarea de orice greutate pamintcascd, pini ce devin forme desi-
virsite, insesizabile, alunecoase... Mindra patriciana accepta astfel sa moara nu in numele
crestinismului, ci in conformitate cu un ideal pur — ideal ,in sine®: ,discutindu-1* ca
pe o ecuatie, Valeria Seciu pastreaza, subtil, un fond de detasare ironici.

Vii, amuzante, particulare, ramin si alte citeva interpretiri: ale lui Al. Munte
in Liola si in Androcles si leul ; ale lui Al. Giurumia, solicitat pentru fantezie comica
in toate spectacolele ; ale lui Stefan Sileanu si Gh. Nutescu in Androcles §i leul.

ETERN $I| MODERN IN TRAGEDIA ANTICA

Acesta este ,fondul® pe care apare [figenia in Aulis, schimbind dintr-o data
configuratia stagiunii §i oferindu-i un centru de greutate. In fata spectacolului, intelegi
de ce a fost nevoie de o atit de lungd ,pauzi de respiratie” : putfine teatre, chiar
dintre cele ale caror trupe sint de mult consolidate, intreprind montari atit de com-
plicate : spectacolul tine de poem simfonic, de oratoriu, §i are, in acelasi timp, acea
simplitate laconicd mai greu de infaptuit decit orice demonstratie de ingeniozitate.

Regia (Vlad Mugur) a vazut in jertfa fecioarei din neamul atrid unul din primele
acte omenesti de infelegere a necesitatii tragice ; hotdrirea ei de a accepta sacriliciul,
de a-si asuma raspunderea, constituie miezul spectacolului. Astlel gindit, marele text
antic nu mai reprezinta pentru spectator una din indepartatele si incilcitele istorii
cvasimitologice, una din verigile de crime si razbunidri ale lantului pe care se intemeiazi
teatrul clasic grec, si pe care le parcurgi ,pentru oculturd generala®, ci redobindeste o
neasteptata intensitate tragica: pe scenid se consumd povestea fara intoarcere a unor
oameni vii, ale caror sentimente se zbuciuma sfisietor, care au de ales intre viata si
moarte. Pe umerii lui Agamemnon apasia raspunderea unei armate, datoria lui de con-
ducator sti in cumpani cu inima de parinte ; regina Clitemnestra e o mami cireia, din
~ratiuni de stat®, i se rapeste copilul ; sint dileme inghetate, incremenite. Agamemnon
si Clitemnestra sint robii destinului lor, ei au intrat in mitologie din insasi clipa in
care situatia tragica s-a nascut. Altul este drumul Ifigeniei: ea incepe prin a fi un
simplu pion in jocul intereselor regale §i divine, un biet copil fara aparare, pentru a se
elibera apoi singurd, prin propria fortd a procesului de intelegere; ea desface, unul
cite unul, lanturile ce-o leaga, isi stabileste singurd locul si urma pe care o va lasa in
constiinta omenirii, Ifigenia este singura care iese din nemiscare, evolueaza — si schim-
barea ei este aceea care constituie dinamica interioard a spectacolului, descifrind piesa
intr-o cheie in mod special apropiati spectatorului contemporan, care este astfel viu si
sincer interesat de problema textului curipidian, descoperindu-i perenitatea si umanismul.
\ Vlad Mugur a construit spectacolul cu o mare economie de mijloace, cautind
intensitatea emotionald in concizie. Decorul (scenografia — Jules Perahim) reprezinti
| un tirm stincos, ars de soare, ros de vinturi, unde insdsi lumina pluteste obosita, fara
bucurie ; costumele sint frumoase, simple, conferd actorilor (inutd ; alaturate, in planta-
tiile diferite ale corului, realizeaza acorduri stinse, melancolice, incircate de poezie. Din
acest desen de linii pure pare sia {isneasci muzica (Pascal Bentoiu); nu e o muzica-
comentariu, transcriptia unui motiv epic, c¢i expresia spiritualizati a sentimentului,
aproape insesizabili — cdci compozitorul n-a urmarit si-si singularizeze contributia —,
dar insinuindu-se discret, plutind, topindu-se, revenind.

Exigentele unei astfel de montari au pus actorilor o inflinitate de probleme : mis-
carea, gestul, purtarea costumului, versul.. Citiva dintre ei au [dcut literalmente o scoala

ce le va marca pentru multi vreme cariera. In Ifigenia, Silvia Popovici — intotdeauna
surprinzitoare prin calitatea emotiei — compune, pe aceasta gama, un intreg destin:
jocul ei e la inceput intesat de sentimente, de trairi exprimate realist, de dorinti si ela-
nuri comun omenesti ; pe masura ce fiinta marunta se desprinde de conditia ei. incercind
sa inteleaga ordinea lucrurilor, jocul ei se simplifica, adunindu-se in adinc, curatindu-se
de gesturi, Aceastd evolufie interioara nu marcheazi numai rolul, dar §i intreg specta-
colul. Raporturile, consacrate de milenii, ca apartinind piscurilor inghetate ale virtutii
supraumane, dobindesc dintr-odata un corespondent pe planul criteriilor celor mai intim
incorporate existenter noastre. Cumplita nevoie de a alege intre viata si moarte, pers-
pectiva de a parasi lumina, in cumpdnid cu gindul nou, abia nascut, niciodata incercat
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de o femeie, al raspunderii pentru soarta cetdtii — aceasta dramatici zbatere a unui
suflet omenesc se exprima pe claviatura fina a adevarului psihologic, pe care Silvia
Popovici o aduce din teatrul modern, innobilind-o prin acea calitate si puritate a sen-
timentului de care vorbeam. Dar actrita nu face gresala de a afisa un aer senin si
impacat ; Ifigenia ei ramine tot timpul copild, resimtind adinc amenintarea mortii ;
amarnic tulburata, facind eforturi eroice de a-si stipini durerea si impulsul intoarcerii
catre viata, ea paseste, in final, liberd si gravd, ca un om oce si-a dominat destinul.

compozitia inteligenta a Silviei Ghelan (Clitemnestra) se simt personalitatea
de regina si de femeie, sentimentele uliragiate, spaima umani si o anume clarviziune
amard, de dincolo de zonele cunoasterii omenesti: e presimtirea fatalititii marcind o
eroina-creatie a unui climat tragic, intuind ca si de data acecasta zbuciumul i va fi
zadarnic. Actrifa se misca majestuos si energic, are un temperament dramatic evident.
In Prima corifee, Melania Ursu arati nebdnuite insusiri de tragediand : fari gesturi,
cu atitudini de o noblete §i o esentialitate statuara, cu o voce neobisnuit de adinci pe
care o stapineste perfect, ea coboarda, panca fard efort, din acest univers al dimensiu-
nilor extreme — dupid ce se aritase, in Nu sint Turnul Eiffel, atit de intim legati de
spiritul lumii noastre de astdazi, pind la a fi modelul unui portret de generatie. Sint
doua creafii care, realizate intr-o singura stagiune, dau masura unui talent in plin elan
al afirmarii. Invitat in reprezentatie, Valentino Dain aduce spectacolului un stiruitor
accent de forta stdpinitd. Agamemnon nu e crud din supunere oarba fatd de zei,
ci pentru ca acesta e drumul pe care trebuie sa meargi. Un tumult de solicitari sint
comprimate in nemiscarea actorului: duiosia pentru copila ce i se arunca la piept, dorul
barbatului pentru sotia frumoasa, de mult neintilnita, dispretul fata dc Elena si de
Menelaos, ciuda, minie neputincioasa.. Valentino Dain a realizat cu aceasta creatie un
pas decisiv in cariera sa, intrind cu drepturi depline in marele repertoriu: el si-a con-
centrat si si-a innobilat mijloacele, rostind versul cu reculegere, rascolitor si tensionat.
si punind in valoare resursele unui registru vocal excelent. Este ceea ce lui George Mottoi
i-a reusit intr-o masura relativ mai mica; am regretat-o, pentru cia Achile reprezinta, in
aceasta viziune, o compozitie de caracter inedita : imaginea unei tinere{i inca fragile dar
orgolioase, structurata pe reactii spontane de curaj aproape dement, colorata cu vanitatea
rece a eroului-mit, deprins cu adulatia, si justificindu-si, in cele din urma, faima. prin
intelepciune, prevedere, hotarire, e infinit mai interesanti decit cea a croului sculptural,
si este pacat ca tinarul actor n-a acreditat-o cu deplind autoritate, din lipsa unor moda-
litati suficient de elevate. Dar ea poate fi implinita, daca isi va desavirsi tinuta, gestul,
emisia vocald. Sint in spectacol si citeva prezente care nu se integrecaza perfect : Gh.
Nutescu (Menelaos) a reusit, printr-un efort demn de relevat, sia-si restructureze intr-o
masura insemnatd jocul, izbutind prin sobrietate ; dar acest elort se simte ca o perma-
nenta stinjeneald, aratind ca actorul nu este deocamdata pregatit pentru roluri de ase-
menea facturd. In jocul lui Aurel Giurumia si al lui Stefan Sileanu problemele rostirii
textului n-au fost incd depasite ; personajele n-au, de aceea, plinitatea §1 echilibrul care
sa le ageze, firesc, la locul lor, in universul caruia ii apar{in de drept.

O revelatie a reprezentatiei ramine corul — si lucru merita cu atit mai mult subli-
niat, cu cit aici se ascundeau majoritatea pericolelor unei interpretari superficiale. Vlad
Mugur l-a alcituit dupd o .retetd“ neobignuitd, din numai trei actrite de drama, din
citeva coriste si mai multe balerine, invitate din colectivul Operei. A fost nevoie de un
antrenament de sudurd pentru a omogeniza aceasta formafic, pentru a o obisnui sa
rosteasca versul nuantat §i cu simfire, sa cinte §i sa evolueze expresiv in scend, fara ca
totusi pasul si devind dans.. Dar ideea s-a dovedit inspirata. Corul raspunde cu pre-
cizie, disciplinat, cu .spirit de echipd®, comenzilor regizorului, dovedind o sensibilitate
atit de deschisi incit totul se transfigureazi, dobindind o transparenta §i o luminozitate
de cnistal. In miscirile sale perfect coordonate se pot citi o multitudine de stari; reac-
tiile sint colective si totodati precis individualizate ; citeva plantatii in mod special
inspirate introduc cite o nota fugari de reverie lirici, un sunet acut de senzualitate
pura.

® & ®

E greu de previzut cum se vor infafisa viitoarele spectacole: evident, nu toate
vor putea si atingi incandescenta interioara a acestui important succes. Daca spiritul
de autentica daruire artistica, instaurat cu acest prilej, se va statornici, insa, intr-un

climat de munci, jar efortul deosebit va deveni firesc, Teatrul National din Cluj are
toate datele sa se inscrie. foarte curind, in rindul intii al miscarii noastre teatrale.
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