tru regional, au gsansa, visatd de orice actor, de a fi inlerprefii celor mai frumoase
roluri §i exact la etatea personajelor jucate. Cdaci aici, vorba lui Shakespeare, funciio-
neazd cea mai frumoasa dintre virtufi, §i anume, necesitatea. Asa se face, probabil, ca
la Craiova am vazut in Catarina pe Ruxandra Sireteanu, in Bianca pe lleana Sandu,
in Biondello pe Dan Tufaru, tineri actori fdcind parte din cea mai proaspata promotie
a Institutului §i carora li se incredinfasera roluri-cheie in Femeia indaratnica. Au fost
cu tofii cuceritori prin franchefe §i verva: me-au surprins siguranfa si aplombul ferocet
Catarina, sub care se ascunde §i se apird, de fapt, un suflet docil si dornic de a se
ldsa stapinit, tot asa cum ne-au surprins blindefea si supugenia landrd a Biancai, sub
care se travesteste o fire rece, calculatda i disimulata. Cit priveste Biondello, el a avut
viafd, farmec, dinamism.

Spectacolul — regie si scenografie : Miron Niculescu — se distinge prin_acura-
tefe, omogenitate §i bun-gust, directorul de scend conciliind cu indeminare stiluri d.«:’
joc — inevitabil — deosebite §i evitind decalajul dintre spontaneitalea neexperimentatd

si exercifiul care a inceput si-si piarda din elan.

B. Elvin

MOMENT ACTUAL

Situat la un pas de Capitald, intr-un oras industrial de importanta republicani,
teatrul din Ploiesti ne-a lasat in amintire citeva spectacole de strilucire, montate in
ultimii ani: De Pretore Uincenzo, Bertoldo la curte, D-ale carnavalului, Oricit ar parea
de ciudat, care au atras pe bunid dreptate atentia in jurul teatrului. Din pacate, aceste
reprezentatii de calitate au fost putine la numdr s§i alternau cu altele serbede, sirace
in idei, lipsite de o conceptie artistica ferma. Fata de asemenea discrepante provocate
de aparitia meteorica a spectacolelor bune, era greu de stabilit ,pulsul® adevarat al
acestei institutii teatrale. Cu un potential insemnat de talente si de energii, teatrul
din Ploiesti avea nevoie, pentru a-si putea valorifica fortele, a-si descoperi un drum
propriu, a-si forma o personalitate, de un factor in stare si mobilizeze intregul colectiv
la un efort de duratd, care si duca mai departe cuceririle obfinute, si ridice intreaga
activitate la nivelul celor mai bune din realizirile de aici.

Preluind de anul trecut conducerea teatrului, regizorul Emil Mandric a incercat
sa dea un ascmenea impuls creator, si impund o atmosfera de creatie, seriozitate si
disciplina profesionala, o exigentad care si permitd recalizarea nu doar a unor momente
de valoare, izolate, c¢i ridicarea in mod consecvent §i realist a intregii activitati la o
treapta superioard de cultura. Primul spectacol aparut sub egida noii conduceri, Zoo de
Vercors, a adus in mozaicul decadei teatrelor dramatice din vara anului trecut un aer
proaspat, revelator, promitator in aceasti directie. Am socotit spectacolul ca punct de
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reper al unei orientari artistice proprii, al unei gindiri care oferd colectivului posibilita-
tea de a se afirma ca echipi omogena.

In actuala stagiune, teatrul a parcurs mai multe ipostaze in spectacolele : 104
pagini despre dragoste, Sfintul Mitica Blajinu, Refeta Makropolos (prezentate si in Capi-
tald, unde au fost bine apreciate de presa si public). Tinind seama de cle, trupa plo-
iesteana ni se arata decisa sa continue fara salturi descendente seria succeselor sale ante-
rioare. Si dacd vrem si aflam justificarea interesului real, suscitat de cele trei reprezen-
tatii, cred ca trebuie sa luam in consideratie, inainte de toate, ideea de program artistic
si ideea de direcfie estetica., pe care le putem intui ca stind la baza montirilor respec-
tive. Fara sa atinga zona spectacolelor iesite din comun, a unor fapte artistice deosebit
de originale, unice, montarile ploiestene s-au impus, in adevir, prin f{inutd profesionala,
prin tendinta certa spre omogenizare stilistica.

Sub raportul muncii regizorale, de conceptie a spectacolelor, am observat —
exceptind directia de scena a lui Harry Eliad la Sfintul Mitica Blajinu, unde s-au stre-
curat ingrosari, alunecari spre trivial, greu de acceptat — ca atit Emil Mandric, cit si
G. Harag tind a evidentia substanta si sensurile pieselor in imagini scenice elocvente
prin simplitate §i bun-gust. Virtufile regizorale ale spectacolului 104 pagirzi despre dra-
goste, semnat de Emil Mandric, au fost analizate in revista noastral. In spectacolul
Reteta Makropolos, lucrat de G. Harag, am intilnit exigenta, meticulozitatea si rigoarea
dramatica aprofundata cu care ne-a obisnuit acest regizor. Scrisd in perioada imediat
urmatoare primului rizboi mondial, Refeta Makropolos poarta pecetea originalitatii scrie-
rilor lui Capek. Pledoaria autorului pentru o viata mai fericita — cea existentd in con-
ditiile societatii burgheze nemeritind sa fie traita din pricina mizeriei, compromisurilor,
a vidului sufletesc — este susfinuti intr-o formd in care se impletesc elementul fantas-
tic de caracter straniu, pesimist, cu o dezbatere de idei in jurul problemei stiintifice, a
prelungirii sau nonprelungirii vietii. Spectacolul ploiestean, realizat ferm si unitar pe
planul artistic, se bazeazd pe o viziune regizorala grava a problematicii §i pe sondaj
psihologic. Modalitate sobra, cu insistente uneori exagerate pe elementul macabru — de
exemplu, in scena .judecarii® eroinei —, ea a ingreuiat, prin lungimi obositoare, urma-
rirea firului de mister din actiunea piesei. Viziunea lui Harag poate fi acceptata sau
respinsd. Consecvent aplicatid, lucrati cu minutie, cu sensibild congtiinciozitate profesio-
nala, ea a dat oricum nastere unui spectacol solid, de {inuta, cu un stil de joc eliberat
de false teatralisme, concentrat pe laconism §i interiorizare, cu atmosferd specifica.

Lucrarea lui Capek se putea preta si la o alti interpretare, la o eventuala destra-
mare a valului sumbru si la convertirea lui intr-un stralucitor joc de ironie, care sa
sublinieze cu elemente de fantezie partea comicd, de facturd oarecum politista, a actiu-
nilor prin care celebrul personaj plin de mister al cintaretei de 337 de ani, Emilia Marty,
rastoarna, rind pe rind, argumentele goanei dupa mostenire ale reprezentantilor celor
doua familii, Prus si Gregor, care s-au judecat de veacuri, fara sa ajunga la un rezul-
tat concret. Un alt regizor, de altd structurd, aplecat asupra textului lui Capek, ar
putea incerca, probabil, si alte modalitati la care invita piesa. Important de subliniat ni
se pare faptul ca in viziunea lui Harag nu au fost denaturate sensurile umaniste ale
textului, ca2 nu s-a incercat o inovatie formald, o desfasurare gratuita de [antezie.

Efortul de pregitire al acestui spectacol dificil a constituit un centru de eferves-
centd in colectiv, un stimul intelectual, care a dezveltat interesante preocupari teoretice.
Munca temeinica desfaguratd cu actorii in acest spectacol a dat posibilitatea afirmarii
lor plenare, o afirmare care s-a petrecut in ansamblu — tofi interpretii, mai virstnici
sau mai tineri, mai inzestrati sau mai pufin inzestrati, distribui{i intr-un rol de mai
mare sau mai mica intindere, mentinindu-se pe linia cultivarii stilului caracteristic impus
spectacolului si dovedind — in cadrul viziunii regizorale unitare — un puternic spirit de
echipa. Acest spirit de echipa trebuie pastrat.

trasatura evidenta a momentului teatral ploiestean, actual, este increderea acor-
dati actorului si indeosebi actorilor tineri, promovati in roluri de riaspundere ; ei inde-
plinesc in acest colectiv functia de piloni. Distribuirea curajoasa a acestor tineri interpreti
in partituri dificile reprezinta un punct important al programului teatrului, menit sa
fructifice in ei cistigurile dobindite in noua noastra scoald teatrald, cu atit mai mult cu
cit tindra generatie de actori se dovedeste disponibila spiritului de finchegare a unei
trupe omogene

Vom aminti citeva exemple pozitive din cele trei spectacole : Margareta Pogonat,
in Emilia Marty, protagonista piesei Refeta Makropolos, a compus cu siguran{d scenici,
cu amanunte caracteristice chipul real si totodata simbolic al stralucitoarei cintarete de

1, Teatrul®*, nr. 1/1966.
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Margarcta Pogonat
(Emilia Marty) in ,,Re-
feta  Makropolos* de
Karel Capek

matusalemica. Rolul, de mare intensitate dramatica, cu multiple fatete, alternind

de nuante tragicomice, avea nevoie. ce-i drept, de o gradatie si o nuantare

cpresive. Actrita a trecut in : implinirl) un examen profesional

greu, a urcat o treapta insemnata pe sc imbc i $i maturizarii mijloacelor sale
de expresic. Foarte bun in compozitii comic-duioase. Candi ca, in rolul umilului
secretar Vitek din piesa lui Capek, ¢ erat nota spe unui mediu social in care

aspiratiile catre mai bine sint luate in ris. Nicolae (Evdokimov — 104 pagini
despre {'!’F{.{_:;u.n‘t“ : Mateescu — Sfintul Miticd .")'!'e.'j{lnu} si George Banica (Albert regor

Releta Makropolos) au demonstrat la rindul lor un joc sigur, concentrat, stiinta de a
defini psihologii diferite. Eugenia Balaure, de asemenea, a dezvaluit in scurtele sale
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aparitii comice (Ziarista din 104 pagini.. — Doina Boboc din Sfintul Miticé Blajinu),
farmec §i umor direct, capacitatea de a sugera spontan esenta personajelor, firi incir-
caturi, cu sclipiri ironice si detasare.

Marietta Luca a dovedit frumoase insusiri compozitionale in Adela (Sfintul Mitica...);
in piesa lui Radzinski, Eugenia Laza (Galea), Vivi Popescu (Ira), Constantin Driginescu
(Vladik), G. Stilu (Felix), Mircea Cosma (Kartev) si-au confirmat personalitatea scenica,
vadind posibilitatea de a-gi caracteriza precis, prin gest si atitudine, eroii interpretati.
Notabile exemple de reimprospatare a mijloacelor de interpretare si de adaptare la sti-
lul modern al spectacolelor aduc actorii de virstd medie, printre care amintim pe Aristide
Teica, realizator al unui convingitor si plin de haz portret scenic, Vasile Vasile (Mitica
Blajinu), pe Dumitru Palade, care a conturat cu certitudine, sincer, personajul doctorului
Kolenaty din Reteta Makropolos.

Urmirind realizarea la un inalt nivel a spectacolelor, teatrul ploiestean se bazeaza
$1 pe inspirata invitare a unor actori valorosi «din Buouresti, Anda Caropol si H. Nico-
laide, ale ciror insusiri cunoscute, deplin valorificate pe linia interpretdrii scenice omo-
gene, impuse tuturor interpretilor, sint exemple concludente in acest sens.

Efortul consecvent de afirmare a valorilor actoricesti s-a conjugat cu optiunea
pentru un program dramaturgic adecvat. Alegerea unui repertoriu de calitate, care tine
ale programului teatrului. Cu minunchiul de lucrdri care leagd intre ele satira lui
Aurel Baranga, drama lirica a lui Radzinski, comedia fantastici cu implicatii filozofice
a lui Capek, teatrul din Ploiesti exprima inclinatia sa pozitiva spre lucrari de tinuta
literard care-si dezvolta ideile intr-o formuld simpld, agreabild, accesibili atit interpre-
tilor cit si publicului. Prezenta in repertoriu a celor doi autori mai putin cunoscuti
marelui public, Radzinski si Capek, dovedeste o bineveniti rezistenti la rutini, o incer-
care interesanta de a pune in circuitul teatral texte mai putin solicitate. Directorul si
ceilalti regizori au inca de indeplinit, pe linia educdrii trupei, a depagirii stadiului
actual — calitativ sporit fatd de realizirile antericare —, o importanti muncid de
selectionare si completare a repertoriului cu opere dintre cele mai de seama ale litera-
turii contemporane sau clasice, care si deschidd actorilor orizonturi creatoare mai largi,
caci multi dintre ei dovedesc c¢d au ajuns si posede mijloacele cu care sa le abordeze.

O insemnitate aparte in formarea tinerilor actori si a publicului o are desigur
si ambianta plastici. In acord cu stilul interpretirii, decorurile realizate de tinara sceno-
grafa Florica Mailureanu, la toate trei spectacolele, se impun prin linia lor moderna,
atrag atentia prin finetea si simplitatea detalillor — mai ales cel de la Refeta Makro-
polos, de un rafinament si de un bun-gust elocvent.

Desigur, nu putem spune cd avem de-a face cu un teatru care si-a desenat cert
un profil distinct. Asemenea perspective se intrevad insa.

Una din problemele de cipitii pentru consolidarea succeselor obtinute este pro-
blema comunid multor institutii de arti de la noi, §si anume, stabilizarea trupei, culti-
varea in constiinta interpretilor a spiritului de rdspundere fata de destinul institutiei
care i-a lansat §i i-a promovat. O premisi favorabild, in acest sens, poate s-o constituic
— cred — experienta celor doi regizori, Emil Mandric si G. Harag, acesta din urma
binecunoscut si ca pedagog si constructor de echipd teatrala.

Principala fortd in stare si asigure dezvoltarea armonioasa a ansamblului §i sa
mentini teatrul din Ploiesti la nivelul celor mai bune realizari posibile o reprezinta,
cred, in momentul de fata acest valoros nucleu regizoral, Daca cei doi regizori vor
continua opera de constructie a colectivului, pe care au inceput-o, cimentind unitatea
lor de vederi si de calitate in cit mai multe spectacole, teatrul va izbuti sa se situeze
consecvent pe pozitiile efortului creator si ale initiativei eficiente.

, Valeria Ducea
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