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0 P R 6 I N A 
DEISTORIEVIE 

In milenara dezvoltare a unui popor, evenimentele istorice cruciale se identifică 
cu principalele lui etape de afirmare politică, marcînd punctele de reper ale procesului 
de consolidare în perspectiva desfăşurării ascendente a vieţii social-istorice a omenirii. 
Determinismul condiţiilor economice şi al relaţiilor inter-statale generează, într-un com-
plex de împrej'urări concret-obiective, liniile de cristalizare a comunitătii istorice intratc 
pe făeasul luptei pentru integrare în generala competitie a popoarelor ce-şi valorificâ 
dreptul la existenţă. Istoria poporului român oferă cercetătorului obiectiv asemenea 
•etape fundamentale în seculara frămîntare a maselor insufleţite de năzuinţele câtre 
liberlaiea socială şi aspiratia la independenţa de stat. Un moment lundamental, ale 
•cărui consecinţe se proiectează în întreaga istorie contemporană a României, a fost 
cucerirea injdependenţei, de la a cărui dată se împlinesc nouăzeci de ani. 

Dramatica rezistenţă a ţărilor române în fata unor puteri superioare prin forţa 
lor de expansiune, asigurînd perziistenţa poporului român în istorie, au implicat strălucite 
fapte de arme, care au pătruns în egală măsură în paginile istoriografiei, cît şi în 
creaţia folclorică, constituind aici o „cronică vie" care învăluie în aura legendară des-
tinele luptătorilor pentru pămînt şi libertate. Din scrierile cărturarilor din trecut, de la 
G r . Ureche şi Miron Costin la D. Cantemir şi stolnicul Constautin Cantacuzino, se 
desprinde şi se încheagă treptat ideea comunităţii materiale şi morale a poporului român, 
bază a luptei pentru Unirea principatelor şi a corolarului ei, Independenţa natională. 

Pregătită prin operele istoricilor ardeleni : Micu, Şincai şi Maior, ce demonstrau 
şi pe plan filologic, comunitatca originară şi istorică a tărilor române, ca şi pr in 
opera de regenerare a limbii şi culturii naţionale de la începutul secolului al X l X - l e a , 
aceste idei, încă insuficient conturate pe plan politic, vor izbucni cu o intensitate dina-
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mică în sorierile rtvoluţionarilor de la 1848. In concepţia ideologiei paşoptiste Unirea 
Principatelor va apare astfel ca premiză principală a independenţei naţionale de stat. 
Cuvintele profetice ale lui Bălcescu : „România va exista, dar !... Această revolutie tre-
buie să aibă ca liman unitatea şi liberlatea (sub. n.) naţională" („România viitoare", 
1851! definesc într-o sintetică formulă indisolubila legătură dintre cele două acte esen-
ţiale din istoria contemporană a ţării. 

Ca şi Unirea, Războiul pentru Independenţă a fost un eveniment istoric îmbrâ-
ţişat cu călduiră de toate straturile naţiunii. Avîntul patriotic ce a cuprins masele îşi 
gaseşte explicatia în faptul că toate categoriile sociale — cu excepţia moşierimii pose-
soare de întinse latifundii, reţinută de interesele ei de clasă. — întrezăreau posibilitatea 
satisfacerii propriilor năzuinţe — fiecare din ele fiind însă interesată în mod deosebit. 
Penfcru întregul popor, cucerirea independenţei însemna punctul de plecare al unor noi 
condiţii favorabile dezvoltării economice şi politice a societăţii româneşti. Aspirat ia 
către independentă se împletea cu aceea către o orinduire democratică, cu perspectiva 
drepturilor şi a libertăţilor reale. Păturile orăşeneşti îşi căutau — prin cucerirea inde-
pendentei — salvarea din greutăţile economice în care se zbăteau. Masele producătoare 
vedeau în lupta de eliberare natională însă, lupta împobriva asupririi economice şi poii-
tice intcrne, tărănimea năzuind în special la dobîndirea pămîntului propriu de muncă. 
Burghezia spera totodată să obţină intărirea poziţiilor ei economice pe piata internă, 
mărindu-şi profiturile pe seama maselor consumatoare, prin înlăturarea frînelor în calea 
liberei dezvoltări economice. Dincolo de interesele lor specifice, cele două clase predo-
minante, burghezia şi moşierimea, se diferenţiau şi prin căile de acţiune preconizate. 
In timp ce prima avea intenţia de a se folosi de mişcarea de eliberare a popoarelor 
din sudul Dunări i de sub jugul otoman, pentru a obţine independenta, încadrînd deci 
politica ţării într-un proces mai general, moşierimea ar fi acceptat independenta, numai 
în schimbul unor concesii înrobitoare pentru masele ţărăneşti. Prin poziţia lor însă, 
exponentii aripei înaintate, radicale, a burgheziei (M. Kogălnioeanu, C. A. Rosetti), 
alături de reprezentantii micilor grupuri socialiste (C. Dobrogeanu-Gherea, Zubcu Co-
dreanu ş.a.) s-au situat pe linia marilor interese naţionale, militînd pentru proclamarea 
independentei şi intrarea neîntîrziată în războiul împotriva Turciei, îjifrîngînd „neu-
tralismul" cercurilor guvernamentale şi opoziţia moşierimii reacţionare. Anticipind actul 
istoric, M. Kogălniceanu formula în Cameră, la 16 iunie 1876, conditiile neutralităţii : 
„Recunoaşterea statului român şi a denumirii sale istorice, «România», dreptul de a 
avea reprezentanti diplomatici, inviolabilitatea teritoriului" e tc , care în fapt tindeau 
la obtinerea „de facto" a independenţei. 

Un an mai tîrziu, cursul evenimentelor a făcut inevitabilă memorabila motiune 
din 9 mai 1877: „Camera... ia ,act că rezbelul dintre România şi Turcia, că ruperea. 
legăturilor noastre cu Poarta şi independenţa absolută a României au primit consacra-
rea lor oficială" 

* * * 
Război just, purtat în scopul dobîndirii drepturilor legitime consfinţite prin lupta 

de veacuri a poporului român pentru libertatea natională, Războiul pentru Independentă 
a avut un larg ecou în cercurile opiniei publice din ţară şi străinătate, în artă şi litc-
ratură. Faptale de arme de pe cîmpul de luptă de la Smîrdan, Grivita şi Plevna au 
constituit — odată cu un admirabil exemplu de eroism colectiv — şi un subiect de 
ardcntâ inspiratie pentru artiştii şi scriitorii timpului. Plastica e încă o dată ilustrată 
de numcle lui N. Grigorescu, care — urmînd txupele române pe front — a creat cu-
nosculele pînze : „Bâtălia de la Smîrdam", „Sentinela", „Dorobantul" ş.a., cîştigîndu-şi 
şi în acest domeniu celebritatea. Alături de el, un Carol Popp de Szathmary, C. D. Mirea 
şi mai ales Sava Henţia au redat, în opere apreciabile sub raportul valorii artistice şi 
documentare („întîlnirea", „Lagărul"), momente şi scene din viaţa de campanie. 

Literatura a ilustrat la rîndul ei calitâţile superior umane ale ostaşului român. 
Dacă în proză se pot aminti schiţele lui Em. Gîrleanu („Pnzon ie ru r . „Sentinela"), vo-
lumele de povestiri ale lui M. Sadoveainu : „Amintirile căprarului Gheorghiţă", „Poves-
tiri din război", „Comoara dorobanţului", romanul lui Duiliu Zamlirescu „în război" 
e t c , poezia eroică e prezentă pe un plan larg în jurul marelui eveniment. Alecsandri şi 
Coşbuc au fost autcnticii reprezentanţi ai poeziei închinate eroismului popular, elogiu 
adresat croului desprins din masa anonimă a luptătorilor purtati de sentimentul inevita-
hilului sacrificiu pentru libertatea patriei. Relevarea eroismului ţârănesc (plugarul-ostaş), 
simplu şi lipsit de ostentatie, dcmn şi înăltător, din ciclul „Ostaşii noştri" 1-a salvat 
pe poet de acel gen convenţional de poezie-imn, solemn, oficial şi dedamator , rar cul-
tivat în „odă", şi a dat o n t u r epic relatării — în stil lolcloric, „oral" ■— acţiunilor 
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„Curcanii" de Gr. Vcntura la 
Teatrul Naţi>iial din Bucuieşti. 
De la stînga la dreapta : I. Dn-
mitrescu-CoIţonî, Vasîle Tencanu 
şi Aurel Athanasescu. 

Ansamblul de teatru alcatuit din 
soldatii regimentului I de Geniu, 
care a interpretat piesa ,,Curcauii" 
de Gr. Ventura in anul 1902. In 
prim plan : actorul Constantin 
Tănase, conducătorul ansamblului. 
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Constantin I. No'iara in rolol loi Osman Pasa în filmol „Independenta Roroâniei" — realizat in anol 1912 

povestite cu sinceră şi caldă însufletirc („Peneş Curcanul", „Hora de la Plevna"). Cu 
aceeaşi atentie către fondul eroic al vieţii ostaşilor români pe cîmpul de luptă, de pro-
blematică morală a insului uman, în sufletul căruia tragismul destinului se împleteşte 
cu conşliinta datoriei împlinite, Coşbuc a dezvăluit — cu o rară forţâ de întelegere şi 
sensibilitate — delicateţea sentimentelor ce învăluie ultimele gînduri ale celui căzut in 
luptă şi tăria de a-şi învinge propria-i suferinţă în perspectiva sfîrşitului apropiat, 
apâsat de grija pentru cei rămaşi fâră sprijin în urmă („O scrisoare de la Muselin 
Selo"! 

Mesajul luptei pentru independenta natională a fost purtat în clipele de încordare 
colectivă şi de încredere reconfortantă — în egală măsură, şi de către dramaturgia 
timpului şi reprezentaţiile teatrâle pe scena naţională. Artă pnn excelentă dinamicâ şi 
socială, cu o funcţie de incontestabilă comunicare directă în mase, teatrul „momentului" 
a îmbrătişat tematica solidarităţii nationale în cumpâna istorică a poporului hotărît a-şi 
rezolva definitiv destinul propriei sale existente prin vigoarea efortului eroic şi a 
voinţei colective de eliberare politică natională. Privite sub aspectul intrinsec al valorii 
artistice, încercările scriitorilor dramatici ai timpului — împinşi de o nobilă chemare 
la afirmairea conştiiinţei de luptă pentru cimentarea morală a unităţii naţionale — nu 
ating hivelul unor opere menite a-şi asigura perenitatea în perspectiva posterităţii. Dar 
în ansamblul micilor lucrări dramatice impuse de momentul istoric, apare ca un leit-
motiv înalţător consemnarea eroismului ridicat la rangul de comportament general, con-
ştient şi specific aspiraţiilor concrete de libertate ale poporului. Dramatismul situatiilor 
frizează pe alocuri artificiul, structura pieselor e încă precară, lirismul rclatării episoadelor 
exprimat cu stîngăcie şi naivitate, dar sinceritatca inten(iei patriotice cu greu ar nutea 
fi contrazisă de imperfectiunea realizării artistice. Este uşor de înteles că, sub presiunea 
evenimentelor, scriitorii care şi-au luat sarcina de a îndeplini misiunea de amplă res-
ponsabilitate a dramaturgiei militante au ţimat pasul secvenţei evenimentelor în timpul 
războiului. Aceasta nu le-a îngăduit reflectarea atentă şi cizelarea artistică necesare 
adevăratci creatii literare. Dar prezenţa acestor scrieri dramatice a fost indispensabilă 
adaptării repertoriului la marele act istoric pe care îl înfăptuia poporul cu forţele sa;e 
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unite. Poeţi şi prozatori — Alecsandri, G. Sion, Fr. Dame, Ollănescu-Ascanio sau Gr. 
Ventura — şi-au adus coiitribuţia, cu experienţa lor variată, la acest dificil şi delicat 
domeniu al creaţiei literare. Aparent similare, piesele oferâ totuşi în detalii, suficiente 
date diferenţiate pe planul concretizării literare. 

Ca un fir roşu străbate în desfăşurarea actiunii lor motivul convertirii elementelor 
initial incerte sau ostile, al perfectării acelei integrări spirituale a straturilor sociale 
deosebite în acţiunea comună de luptă naţionalâ pentru libertate şi independenţă poli-
ticâ, a întregului popor. Curcanii — piesa lui Gr. Ventura — işi axează drama in-
doielii şi a recompensei pentru fidelitatea în iubire, pusâ la încercare de sacrificiul 
cerut celor intraţi în focul luptei, pe eroismul definitoriu pentru valoarea etică a eroului, 
la care converg în final şi atitudinile ezitante ale unor personaje — prin mentalitatea 
şi ocupaţiile lor — interesate şi egoiste. 

O comportare apropiată relevă şi mica dramă a lui G. Sion, intitulată entuziast 
şi semnificativ La Plevna. Opozitia între mentalitatea de clasă aristocrată, între mîndria 
blazonată şi bazată pe bogă(ie, şi spiritul lucid al preţuirii calitătilor umane în atara 
rangului social — acordă piesei o noblete morală deosebită şi o valoare de document 
social. Cu excepţia unor accente patriotice uşor retorice („La Plevna sînt viteji cu 
scump ş: nobil dor / De-a face neatîrnată şi mîndră ţara lor"...), drama — care atcstâ 
calităţile de poet liric ale autorului — aduce dovada adeziunii generalc la efortul patrio-
tic. Elvira, tînăra eroină care îşi riscă viata pe o ambulanţa a Crucii Roşii pe fronl, 
asistă — într-o scenă finală emoţionantă, dar nu fără unele accente melodramatice — 
la înoartea alesului ei, ofiţer, grav rănit la asaltul Plevnei în ziua căderii redi'îei. 

Alecsandri va marca mai accentuat contributia feminină la entuziasmul ostăşesc 
şi la alinarea durerilor celor atinşi în lupte. Sceneta La 7umu-Mugurclc, scrisă numai 
cu cîţiva ani înaintea dramei istorice de incomparabilă valoare Dcspot-Vndu, subliniază 
sentimentul unanim al sacrificiului datorat războiului pentru neatîrnarea patriei, dar in 
acelaşi timp acordă atentie, cu o notâ de linism nedisimulatâ, seducţiei fominine, 
capabilă a uşura suferinta şi a deschide calea idilei ce încununa — alături dc distinctia 
oficială a vitejiei pe front — viaţa eroului încercat în luptă. Dar pestc tot străbat 
accente de admiraţie spontană specifică liricii poetului, pentru calităţile morale ale 
ostaşului atins de suferinţă în război („Ce oameni, ce natură frumoasă şi bogată / Ce 
inimă vitează, şi simplă şi curată... / Ce aer de mârire cîştigă o fiinţă / Căzută pentru 
tară în crudă suferintă !"). Exemplele se pot multiplica. Dacă în pretenţioasa schiţâ 

In prim nlati în picioare : Aurel Athanasescu îu „Sergenlur — Secvenţă din filmul „Independcnţa 
României** 
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dramatică Peste Dunăre (piesă în patru acte), Gr. Ventura înccarcă o vagă conturare 
a situaţiei tragice a populaţiei creştine din sudul Dunării, sub loviturile turcilor, cu un 
bizar amestec de sălbăticie, infidelitate şi bruscă conversiune umană, fără a reuşi să 
emoţianeze şi să construiască situaţii reale, Fr. Dame în Visul Dochiei (poem în versuri 
tradus de Ascanio) încearcă o evocare a principalelor momente istorice din viaţa poporu-
lui român, cu încununarea firească a războiului pentru independenţă. De altfel, lui 
Dame îi apairtine şi piesa După război, p rec im şi un eseu intitulat Arta în timput 
rezbeiului, dedicat lui C. A. Rosetti, în oare autonul demonstneazâ inevitabila prezenţă 
a manifestărilor artistice prin functia lor reoonfortantă in perioadele de frămîntări 
poiitice şi sociale. 

Dar ceea ce a făcut mai suplă şi mai directă influenţa teatrului în consolidarea 
etică a opiniei publice în timpul Războiului de Independentâ a fost prezenţa lui con-
tinuă în plină succesiune a momentelor istoiice ale epocii. Majoritatea pieselor citate 
au fost reprezentate în stagiunea 1877—1878, tinînd afişul si în anii următori. Astfel, 
Curranii, Visul Dochiei şi Ustenii nostri au fost jucate în 1877—78, La Turnu Măgurele 
în 1878, Peste Dunăre în 1879—80, La Plevna în 1878. Seria acestor piese se încheic 
— cîteva decenii mai tîrziu — cu o scurtă evocare dramatică a atmosferei de înălţâtoare 
satisfacţie după victorie, datorită lui M. Sadoveanu şi intitulată Zile vesele după război, 
reprezentată în anii ce au preccdat primul război mondial. 

In fine, primul film românesc, interpretat de C. I. Nottara, A. Athanasescu. 
Ar. Demetriade, Tony Bulandra ş.a. a avut aceeasi temă, purtînd semnificativ titlul • 
„Râzboiul pentru Imdependenţă". 

Merită a fi amintit şi concursul pe care artiştii Teatrului National — alăluri 
de muzicieni şi diferite personalităti culturale — 1-au dat momentului politic, prin 
reprezentatiile organizate în sprijinul „Crucii Roşii" sau „în beneficiul" soldaţilor răniţi 
şi al familiilor lor — gest de solidaritate natională şi compasiune faţă de jertfele aduse 
ţării în război. Nici unul dintre autenticii reprezentanţi ai scenei — actori, compozitori 
sau instrumentişti — n-a stat departe de această frumoasă actiune. M. Pascaly s-a 
aflat în fruntea iniţiativelor. în lunile iunie—iulie 1877, el a organizat „cu simţămintele 
de patriotism şi generozitate cunoscute", cum se exprima presa timpului, o ser.ie de 
spectacole la „Circ", la „Teatrul Naţional", la grădina „Guichard", în soopul striîngerii 
de fonduri pentru „Ospiciul Independentei". Gr. ManoLescu a participat recitind poezii 
patriotice — alături de Eufrosina Popescu, C. Demetriade, M. Mateescu, N. Hagicscu 
— la o reprezentaţie dată în sala Teatrului Naţional, la 31 mai 1877, „în beneficiul'" 
astaşilor răniţi, precum şi la spectacolul organizat de Pascaly în „Grădina hotelului 
Dacia". La rîndul lor, pe lîngă actori ca Ştefan Iulian, T. Popesou, Raluca Stavrescu ş.a., 
compozitorii L. Wiest, A. Flechtenmacher, pe de o parte, elevii Conservatorului de 
muzică (printre care se mcnţionează şi numele lui Nottara) , pe de alta, au contribuit 
la festivalurile date în acelaşi scop, cînd s-a cîntat „Marşul Independentei române" şi 
s-au recitat poezii patriotice. 

* * * 
Independenţa de stat dobînditâ prin lupte grole, ce încheia o lungă epocă de 

frămîntări eroice seculare, a fost chezăşia certă a întregului proces de consolidare şi 
progres al Statului român. Ea a consti/tuit un moment crucial în istoria contemporanâ 
a României — punct de plecare spre o nouă şi decisiva etapă în dezvoltarea ţării pe 
plan economic şi cultural. 

Astăzi, cînd democraţia socială în interior, apărarea independenţei naţionale şi 
acţiunea constantă în lupta pentru pace pe plan mondial sînt obiectivele politicii statu-
lui nostru sociallist, gîndul nostru se îndreaptă cu reaunoştintă către făptuitorii actului 
eroic de la 1877, la masele caae şi-au adus jertfa vietii lor pentru a pune la temelia 
existenţei statului principiile libertăţii, independenţei şi respectului suveranitătii naţ io-
nale, pe care se bazează relaţiile internaţionale de coexistentă paşnică între popoare în 
zilele noastre. s 

în acest sens, actul independenţei rămîne o pagină de istorie vie în epoca noas-
tră. Ea aşteaptă şi merită să primească din nou atentia contemporaneităţii, chemată 
să valorifice sub un nou fascicuil de lumină, în perspectiva vietii şi a concepţiei noastre 
actuale — în poezie, teatru, artă picturală — momentul de epopee legendară care a 
încălzit sufletele artiştilor în urmă cu nouă decenii. 

Mircea Mancaş www.cimec.ro



M A R T U R I I D E E P O C A 

SLUJITORII SCENEI 
Sl 
PUBLICUL 
DIN 1877 

o „peliculă pe viu", care restituie atmosjera din timpul răz-
boiului pentru lndependenţă oferă aspecte revelatoare omului de 
astăzi. Cu acest gînd am răsfoit pagini din presa şi din alte docu-
mente ale vremii; am apelat la mărturiile unor scriitori si oameni de 
teatru, martori oculari în epocă; ne-am adresat unei iconografii ne-
mijlocite; ne-am bucurat să ne aplecăm, nu fără un sentiment de 
înţelegere pioasă şi asupra unor producţii artistic-lilcrare de circum-
slanţă. Fireşte, ceea ce ne-a interesat să scoatem la lumină, din noia-
uul de fapte si imagini cu care ne-am întîlnit, au jost cu precădere 
atitudinea militantă şi iniţiativele pe care slujitorii scenei românesti 
le-au manifestal în sprijinirea marii cauze a Independenţei ţării 
noastre. Sc configurează astfel, chiar şi din aceste cîteva răzlefe 
documente, cărora în parte le facem loc mai jos, climatul de inflă-
cărat entuziasm, în care participarea oamenilor de teatru s-a însoţit 
cit entuziasmul şi efortul general al poporului. 

Primăvara anului 1877. Camera, apoi senatul adoptâ moţiunea prin care inde-
pendenţa României îşi primea consacrarea oficială. Un val de entuziasm cuprinde 
întreaga farâ. 

Ziarul „Românul" din 9 mai 1877, cu retorica lui, astâzi duios-preţioasâ, notează: 

, ,0 mare zi, ca orice mare eveniment se simtc in acr. Toţi îşi zic : este ceva ; 
toţi simt în inima lor ceva care îi mişcă ; un neastîmpăr ii copiinde, îi face să ccrce-
teze şi în curînd sc conving că presimţimîntul nu-i înşelasc. 
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Astăzi, mult înainte de ora deschiderii şedinţei Camerei, toate tribunele erau 
înţesate de un puMic imens şi nerăbdător. Mulţimea alergată de prin toate colţurile 
Capitalei, nemaiavînd loc în tribune, umplea curtea Mitropoliei. 

Marea cestiune naţională fu pusă în Gameră. 
(...) In multimea patriotică care alergase din toate unghiurile Capitalei, prin 

instinct sau prin bănuială, să asiste la faptul acestei mari zile, un curent puternic se 
stabili, trecînd din suflet în suflet, şi înfăşurînd în vibrarile iui putemice inimile tutulor. 

Aplause entusiaste semnalau orice parte importantă a discursurilor şi în momentul 
cînd preşedintele proclamă votul prin care moţiunea de independentă absolută era pr i -
mită, cu unanimitate, afară de două abţineri, aplause şi strigăte entusiaste izbucniră 
peste tot. 

La această mare scire, alergati Români pe mormintele strămoşilor voştri, şi cu 
lacrimi de fericire spuneţ i -k că vă faceţi în fine datoria !" 

Se cuvine sâ adăugâm mârturia cronicarului „Bucureştilor de al tâ-
datâ" , C. Bacalbaşa, care completează: 

Marea mulţime care asistase la Cameră, atît în tribunele publice cît şi în curte 
şi pe dealul Mitropoliei la săvîrşirea marelui act, se revarsă spre centrul Capitalei. 
Drapelcle sînt arborate, valurile mulţimei străbat oraşul, studenţii manifestează cu cîntece 
patriotice, se aude răsunînd «Deşteaptă-te romăne». Şi pînă tîrziu în noapte, poporul 
Capitalei fericit, petrece." 

Armala e mobilizată. Din toate colţurile ţării se revarsă spre 
Dunăre dorobanţii, rosiorii, călărasii si ceilalţi ostasi care aveau să-si 
cîstige pe viitoarele cîmpuri de bo.laie o binemeritată faimă. Unii 
dintre soldaţii cantonaţi pe maluî Dunăni se arală dispuşi să treacă 
apa înot pentru a intra mai repede în luptă. Studenfii se înscriu vo-
luntar în armată, după ce încă din iarnă, luptînd cu gerul si viscolul, 
au fâcut instrucţie în zăpada pină la genunchi. în marea curte din 
spatele prefecturii poliţiei si mai tirziu în grădina Cişmigiului. Zia-
rele din acea vreme : „Românul", „Romdnia liberă", „Ruzboiul", „Fre-
sa" etc. publicu zilnic lungi, iungi liste de subscripfii: pentru înzestra-
*ea armatei, pentru înfiinţarea unor ambulanfe, pcnlru dotarea spitale-
lor... Sc oferă bani şi alimente, cai şi „scamă", îmbrăcăminte şi 
obiecte din cele mai felurite (prosoape, donife, lacîmuri, feşe etc 
etc). Invătătorii „Junimii oltene liceale" „consideră o datorie patrio-
tică să ofere din respectivele salarii, după putinţa si împrejurârile 
fiecăruia" cîte un sferl sau chiar cîte o jumâtate de salariu, lună de 
lună, pînă la terminarea războiului. E drepl, sînt unii care oferă 
si cîte „un pachet şiret alb" sau „douusprezece scufe de noapte'.. 
Dar, semnificative rămîn ofrandele, actele de sacrificiu real venite 
din partea majorilăţii popula(iei din Capitală si din (ară, ca şi din 
teritoriile vremelnic ocupate de peste Carpaţi. 

Poeţii si slujitorii teatrului românesc nu râmîn deoparte. Se 
scriu versuri înflăcărate, texte pentru cîntece eroice si marşuri, piese 
de teatru, cuplete. Alături de Alecsandri, Sion, Orăşanu, apar o serie 
de nume noi, unii din ei cu un condei mai pujin dibaci, suplinind 
stîngăcia cu emoţia si sinceritatea. 

Se monlează spectacole cu piese de teatru rccent scrise sau cu 
programe alcutuile ad-hoc, în care vibrează puternic accentele patrio-
tice. La ele participă un numâr impresionant de actori, de figuranţi, 
de corişti, de orchestranţi. Se recită cu tricolorul în mînă. Se demons-
trează cînlînd pe străzi. Se pavoazcază balcoanelc, casele. grădinile. 
Spectacolele pentru sprijinirea efortului armatei, ca si ccle în bene-
ficiul răniţilor domină miscarea teatrală si muzicală a acestor zilc. 
Ele au loc la Teatrul cel Mare, ca şi la grădinilc de vară. la Circul 
Suhr, transformat în teatru de mase, pe scene improvizale. în pariuri 
publice... Poeţi si artişti ai zilei, ca Vasile Alecsandri, Matei Millo, 
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Mihail Pascaly, 1. D. lonescu, precum si tineri de strălucită carieră 
ca Gr. Manolescu, C. I. Nottara, Aristizza Romanescu, Şt. Iulian si 
alţii sînt ovafionaţi de public intr-o atmosferâ de entuziasm general. 

latâ spicuiri din mărturisirile şi amintirile legate de acele zile. Ele nu mai au 
nevoie de multe comentarii, vorbesc de la sine despre adeziunea artiştilor scenei 
noastre la marele eveniment : 

LA TEATRUL CEL MARE (NAŢIONAL) 

„în stagiunea din 1877, anul războiului, s-a dat la teatru un şir de festivaluri, 
unele cu scop filantropic, altele pentru a proslăvi anumite victorii repurtate de armata 
română, care se bătea cu turcii pe cîmpiile bulgare ca nişte eroi din vremile lui Mihai 
Viteazul şi Ştefan cel Mare. Se întelege că la festivaluri de astea se cîntau şi imnuri 
de slavă, la care erau ţinuţi să apară pe sceină în fata corurilor şi orchestrei teatrului 
de la societar şi pînă la cel din urmă elev, toţi îmbrăcaţi în frac şi cu paratofi de lac. 
Tocmai în acel an se înfiripase şi Societatea dramatica şi se începuse stagiunca, la 
8 octombrie, cu piesele Visul Dochiei, prolog dramatic scris în versuri franceze de Fre-
deric Dame şi tradus pe româneşte, tot în versuri, de Dumitru Ollăncscu-Ascanio, şi 
Doctorul satului, o localizare de Dumitru Ollănescu. Cu accste două piese, mai ales cu 
Visul Dochiei, s-a stîrnit un mare cntuziasm în public. Se incheia poemul ăsta cu nişte 
oaruri războinioe, şi era o defilare de ostaşi care mcrgeau la luptă acoperiti de binecu-
vîntarea Dochiei şi de aplauzele spectatorilor în delir. In acea toamnă a fost şi eveni-
mentul războink al soldatului Grigore Ioan, carc a luat un steag de la turci în vcstita 
bătălie de la Griviţa şi a fost adus apoi la Bucureşti cu mare alai, însoţit de alţi doi 
camarazi, care, în vălmăşagul bătăliei, au ajutat pe Grigore Ioan să înhatc steagul din 
mîinile ofiţerului arab. într -o seară, pirintre ositaşii carc defilau pe scenă, a fost adus 
şi Grigore Ioan cu cei doi camarazi. Spectatorii, cînd i-au văzut, s-au ridicat ca un 
singur om şi atît i-au aplaudat şi i-au ovationat încit n-a mai fost chip să urmczc 
mai departe poemul, şi regizorul a lăsat cortina pe momentul de entuziasm al publicului, 
care a chemat la rampă pe Grigore Ioan cu nesfirşitc aplauze". 

(C. I. Notlara, „Amiutiri") 

O PAGINA DIN CRONICA ZILEI 

„Bucureştiul este în fierbere şi cu îngrijorare aşteaptă ştirilc de pe cîmpul de 
bătaie pe care ediţiile speciale ale ziarelor lc aruncă în public. 

La Griviţa a fost luat un drapel turcesc de cătrc vînatorii batalionului 2 coman-
dati de A. Candiano-Popescu. Acest drapel este adus in Bucurcşti de către maiorul, 
sergentul, caporalul şi soldatul cari 1-au luat. 

în ziua de 6 septembrie drapelul a fost condus la Arsenalul armatei cu mare 
solemnitate militară, pe următorul parcurs : 

La ora 3 d.a. a plecat de la Cotroceni, a trecut pe şoseaua Francmasonilor, calca 
Tîrgoviştei, Podul Mogoşoaiei şi strada Mihai Vodă. 

Pe întregul parcurs populaţia Capitalei era in picioare. Pc unde trecea drapelul 
cu bravii lui cuceritori era o furtunâ de uraLe şi strigâte de „Trăiască !" Dc pe la 
ferestre lumea arunca cu flori, cu mici drapele tricolore etc. 

Seara a fost Ia Teatrul Naţional o reprezentatie festivă. Sala geme de un public 
care exaltează de entuziasm. După himnuri şi cuvîntări ocazionalc apar pe scenă eroii 
care au cucerit steagul. 

Toată sala e în picioare şi muzica cîntă himnul naţional. Aclamaţiile vuesc ca 
o furtună, doamnele din loji în picioare aplaudă, unele îşi smulg giuvaerurilc şi lc 
aruncă pe scenă. Nici odată un public român nu a fost atît de mare." 

(C. Bticalbaşa. „Bucurcştiul dc altădatu') 

UN ANUNŢ DIN MULTE ALTELE : TEATRU PENTRU AMBULANŢE 

„Atragem atentiunea publicului asupra anunciului de mai la 
vale al rcprcsintaţiunii ce se va da in 7 ealrul cel Marc în folosul 
ambulanţeloi Crucei Roşii. Programa spectacolului e din cele mai 
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pariate şi scopul pentru care se dă e mai presus de orice laudă. 
Stntem sicuri dar că oricine îşi va face o plăcută datorie d'a veni în 
ajutorul fratilor nostri şi pe această cale. Felicităm tot d-o dată pe 
iniţiatori pentru ideia escelinte ce-au avut." 

DIN PROGRAMUL SPECTACOLULUI : 

„C. Dumitrescu : „Marşul 1877", dedicat armatei românc, 
esecutat de un cor de 60 dc persoane şi acompaniat de orchestră. 

L. Wiest: „Steaua României", poesie de G. Si^n, cîntată de 
D. G. Brătianu. 

M. Flechtenmacher : „Vocea înimei", versuri dedicate armatei 
române şi declamate de autore. 

P. Niţescu: „Marşul independintei" române, dedica.t junimei 
române şi esecutat de orchestră". 

(„Românul", 4 si 5 mai 1877) 

Publicul cînta odatâ cu interpreţii 

ţTl-i V S A ' j ; I ( >N A L. 
MiAŢi t \ i : \ wt n-. ruoit t ioit txi 

,ZI JOUi LA 10 NOEMBRE 1877 

SBELU ROMAHILOH PESTE DUNARE 

nSULDQCHIEI 

... „Sus Române a ta frunte ! 
Vocea ţârii a sunat ! 
Braţul tău meargă să-nfrunte 
lataganul încruntat. 
Este scris neatîrnare 
Pe a României stea 
Veniţi toţi cu mic cu mare 
Vă-nchinaţi Români la ea !" 

VASILE ALECSANDRI 

Citim în volumul: Arta în timpul rezbelului, 
scris în 1877 de un cunoscut om de teatru al 
vremii. 

„Abia sîntem a doua zi după rezbel şi în 
frămîntările celei mai crude nesiguranţe, şi deja 
arta română a început a produce, în toate ramu-
rile sale flori care anuntă cea mai frumoasă 
culegere. 

Minunatul Trubadur al limbei române, Va-
sile Alecsandri insuşi a lăsat deocamdată la o 
parte fluierul oîmpenesc al cărui cînt a răpit ge-
neraţiunea trecută şi va face mirarea generaţiuni-
lor viitoare ca isă facă să răsune buciumul râs-
boinic. Şi perntru ce asta ? Pentru că aceia chiar, 
pe care poetul îi cînta, lăsînd casa şi plugul, 
Iogodnica şi copii, se duseseră, cu puşca la spinare 
şi icu inima voioasă, să arate peste Dunăre că 
vitejia strămoşească nu se stinsese în inimele lor 
şi că tot sînt demnii fii ai Romanilor. 

PfeEHUANELE IMEŞSEI 
"■ ■ \ -t: I i « • 

Afişui spectacolului „Oştcnîi noştrii" dc Fr. Dame 
ţi C. Ollânescu, prczentat la Teatrul Naţional din 
fiucurefli la 10 noicmbrie 1877, impreună cu 
pciemul dramatit „Visul Dochici" de Fr. Dame. 
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ASOCMTM *...* UtTKnUHÎ tiiHUN 

Afişul specUcoIului „Curcanu" de Gr. Ventura, 
prezental la Teatrul Naţ iona l din Bucuresti . b 
12 martie 1878. 

D T T ivi' nsr KC* A iVI'A B t l K 

CURCAM 
MARSOL Al IS PLEVMâ 

l-;:ru>.> j i \ l l K l - K 

De ar fi cîntat poetul lăcrămioarele sale 
ccourilor din munţii bătrîni, ecourile i-ar fi răs-
puns • Nu auzi ,tu bubuitul tununlor, zgomotul 
înfiorător al luptei, glasul morţilor, plîngerile ma-
melor, şi, mai presus de toate, putermca voce a 
Patriei care cheamă pe fiii săi împrejurul ei f Le 
am face cu balsamele nopţii, cu stelele zimbitoare, 
cu şioaptele de iubire ?... 

Glas de moarte-n aer trece 
Şi de-al morţii fior rece 
Sufletu-mi e turburat! 

Ecourile răsunătoare ar fi răspuns poetului 
ca Românca din Mărgăritărele: 

Cînd ţara geme supt apăsare,^ 
Mai bine-mi place s-aud sunînd 
Un răcnet aspru de răsbunare 

De cît oftare 
De amor blînd, 

June poet! ascunde-ţi dorul ^ 
Căci nu e tirnpul de dulci plăceri, 
De cît pe liră să cînţi amorul 

Apără onorul 
Sărmanei ţări. 

Şl IARĂŞI UN ANUNŢ 

Un recital de poezie la care participă însuşi ^ 
Alecsandri : 

„Conferinţa dulcclui nostru poet, onoiată de un public ales 
a produs pentru răni(i suma de 400 fr. 

Poetul a cetit două legende orientale : 1. Sultanul Murat Gazi 
şi Beori Mustafa ; Hogea Murat-Paşa, şi patriotica sa poemă : Bal-
canul şi Carpatul." 

(^Romănia liberă". 28 iunie 1877) 

„Poeziile epice ale lui Alecsandri străbat tara şi renasc sufletele. Neamul, îngenun-
chiat de atîtea veacuri, ridică capul şi fiecare român începe să se cunoască şi să dobîn-
deascâ încrederea pierdută de-a lungul restriştelor." (C. Bacalbaşa). 

MATEI MILLO 

Devenise actualâ aria finalâ din Apele Văcâreştilor, reprezentatâ încâ cu cîţiva 
ani în urmâ pe scena Teatrului „Bossel" : 

llora (*ri| 

|o, ~,4»t . . . . . . . 
j . .«Mi| . . . . . . . 
JPgşs *»M*i . . . . . . 

' fttmfi m*Ui 
§.rit». Httrlw Xilihu- . . . . 

^SSftHsrl» ÎI-IMS Aiitea»* . 
\*Wj. fores^'tt^Klt Hniî!*. 

t, ta Tabir» d e ' k Oriiriţ». — *<*■>• tt. in 
«u» D-1»»l Aibeaou. — Arlul t l t . ia TniAr. 

Artul IV*. iit Amlmlanţa, U 2*« Stwitwi 

, l-i« r •! IM** r»»3 28 Fr - !,-•!« I< »' !!!->»» » m 11 fi 
i t t h l l « ' f r . . - « l l < M . t t r . _ B«!»tl« 1 IV Mr 

Inrfpntal 1» ** erc *»1rii. 

fa« 

,.Zice vcchia zicătoare, 
Românul e tot Român ! 
'Timpuri chiar corumpătoare 
Nu t-au schimbat în păgîn ! 

11 www.cimec.ro



Sub invazii striviloare, 
Sub călcîiul de păgîn, 
Prin mii cursc-omorîtoare 
El rămase tot Român ! 

In zadar certuri amare, 
Pe Români ii invrăjbesc 
Cînd e vorba d'a lor ţară, 
Intr-o clipă se unesc !" 

„Ni se asigură că mult iubitul artist Matei Millo, cu sosirea 
sa în Iaşi promite a da o reprezentaţiune în folosul răniţilor armatei 
române. 

Nici un raoment nu ne-am îndoit despre meritele cele mai 
frumoase şi naţionale ce caracterizeazâ pe distinsul nostru artist. 

Noi. d-sale i urăm sgomotoase aplauze care oricînd le-a 
meritat, iar recetei o sumă corespunzătoare cu numele artistului şi 
lăudabila sa intenţiune." 

(„România liberă", 13 august 1877) 

PASCALY Şl GRADINA GUICHARD 

„Pe strada Cîmpineanu cam vis-â-vis de „Union", o casă, două mai deparle 
era grădina Guichard, un teatru de vară, cu o scenă oarecum confortabilă ; aci dădca 
reprezentaţii Pascaly, cu un repertoriu foarte vaxiat de dramc şi mai mult de comedii, 
parte din ele localizări lucrate de el şi jucate pe scena Teatrului Naţional în stagiunea 
de iarnă. In fiecare seară grădina era plină cu public, în special lume venită de prin 
provincic şi de pe aiurea, cari aveau legături de afaceri cu armatele ruseşti şi româneşti. 
Pascaly juea multe piese patriotice şi el mai în fiecare seară recita, cu un drapel tr i-
colar în mînă, poeziile patriotice de război, recerat scrise de Alecsandri, inspirat de 
vitejia românilor care se luptau la Griviţa şi la Plevna. Duminica şi sărbătorile, mai 
ales, nu se mai găsea nici un bilet şi publicul plătea doar ca sâ intre şi să asculte 
pe Pascaly recitînd versurile Pencs Curcanul, Sergentul şi altele, care stîrn'eau un 
entuziasm aşa dc mare, că sc cutremura văzduhul de ovaţiile şi aplauzele ce nu se mai 
isprăveau". 

(C. I. Nottara, „Aminliri') 

Acelaşi Pascaly scrisese şi jucase piesa Haimanalele. Unul din cupletele din 
aceastâ piesâ, de o mare actualitate, devenise „şlagăr" şi a fost ca atare inclus într-o 
culegere de cîntece : „Dorul românului", apârută în 1879, care s-a bucurat de o 
largâ circulaţie. 

DORMI, COPILĂ 

Frunză verde dc cicoare 
Cel păgîn e la hotare 
$i ne-aşleaptă cu urgie 
Să ne ducă în robie. 
Dormi, copilan sinul meu 
Să te scie Dumnezeu ! (bis) 

Frunză verde de răsură 
Multe zile se perduru 
Omul mcu încă nu vine 
St mă ţine in suspine. 
Dormi. cop'tle. să nu sim\i, 
C'ai rămas fără părinţi. (bis) 
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Frunză verde de acută, 
"Ţara'i tristă si tăcută, 
Geme tare, se jelesce 
Că duşmani-o cotropesce. 
Scoal', copile, săi in sus 
Jara noastră s-a repus. (bis) 

Frunză verde de sibică, 
Mult 'mi-e ţara mititică, 
Mititică, dar voinică, 
Voinicei cu lungă chică, 
$i pămînt plin de ogoare, 
Unde cresce numai floarc, 
Unde-s inime voioasc 
Unde-s fetele frumoase 
Si se danţă voiniceşce 
Şi se cîntci româneşce. (bis) 

Tot la grâdina Guichard, Anicuţa Popescu dâ un spectacol în beneficiu : 

„Gentila noastră ingcnuc, pe care am admkat -0 ru totii în 
Celc două Orfeline şi în M-me Caverlct ne va oferi Micrcuri o 
veselă reprezentaţiune în grădina Guichard. 

Programa este bogata : comediile sînt gentile ca şi benefi-
cienta. Odă la Eliza, — A's e fum făru foc, — Doamna s-a culcat, 
formează bucbetul seratei. în care d-şoara A. Popcscu a ascuns trei 
verbine de o suavitate rară. 

Să mergem să ascultăm romanţele tincrei cîntărcte. sâ ne răz-
bunăm de căldura zilei, respirînd răcoarea unor comedii bine alese 
şi bine jucate. Şi apoi... n-are dreptul beneficienta la un public nu-
meros ? ... Dar, la ce mai zicem beneficicnta, cînd d-şoara A. Popcscu 
dă tot produsul beneiiciului său Ospiciului Indepcndenţei. 

Arta este generoasă şi numai cei cu inimă pot fi artişti. Un 
cuvînt mai mult de a merge la beneficiul d-şoarei A. Popescu." 

(„Romănia liberă", 17 august 1S77) 

LA RENUMITA GRADINĂ „ U N I O N ' ' 

„Localul de petrecere la modă era atunci grădina „Union Suisse", unde s-a 
înălţat de cîţiva ani marele hotel Simplon. Pe vremea aceea era numai un şir de pră-
vălii mărunte fără etaj . în cea din mijloc, care ţinea colţul între stradele Câmpineanu 
şi Sfîntu Ionică era instalată băcănia Sălcianu, iar în celelalte, de obicei un mic birt 
ieftin. 

Prin strada Câmpineanu se întra direct în ceea ce se numea „Grădina Union", 
o curte cu cîţiva copaci, apoi o căsută unde se afla instalat clubul Coloniei elveţiene 
şi o instalaţie de popice. Acolo veneau să joace popicele elvetienii şi cîţiva invitat ' 
ai lor. (...)" 

(.. .) Ionescu a cultivat cupletul de actualitate, politic şi social, iar autorii acestor 
cuplete erau Pantazi Ghica, Ion Moşoiu, N. Orăşeanu etc. 

în 1877, I. D. Ionescu era în apogeul caricrei sale. Giădina „Union Suisse" era 
prea mică spre a putea cuprinde pe toţi cei care veneau sâ asiste Ia reprezentaţie. 
Mesele crau aşezate pînă aproapc de trotoarul străzii iar în fiecare seară erau refuzate, 
din cauza lipsei de spaţiu, între două sute şi trei sute de persoane. 

Ionescu avea canţonetele lui de mare succes : 
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Scumpă draţră copi-
lită 

' '** ' wa*li En ,e las' mi d cP»'-

Daţi ajutoare pentru 
răniti 
(Rcproduceri din ,,Do-
rul Romârului-. Bucu-
reşti, 187'J) 

Cu o botină 
De cea mai fină 
Şi cu'n picior 
Foarte ufor... 
Colo'n grădină 
Văd o blondină 
Ca un amor 
De dînsa mor. 

(C. Bacalbaşa, „Bucureştiul de altădată") 

Dar acum, I. D. lonescu cîntâ altfel de 
cuplete, bunâoarâ : 

lnamicii noştri repet neîncelat 
Cum că România e stat neînsemnat 
Pe carta Europei un punt foarte mic 
Aşa că d'esistă, mulţi nu ştiu nimic. 
Desi mică însă, ţările vecine 
Se'ncearcă de seculi ca s-o estermine 
Dar în van e totul, proverbul bătrîn 
Zice : apa trece pietrile rămîn. 

II 
Fost'au timpuri aspre, timp de tiranie, 
Timpuri de durere si de grea sclavie, 
Cînd sărmana ţară a suferit amar 
Sub Domnii streine ditpă la Fanar. 
Căci acele lepre tirani si despoţi 
Ne lăsă strămoşii ca nisce iloţi; 

Toţi însă periră, proverbul bătrîn 
Zice : apa trece pietrile rămîn. 

Tot 
romanţa : 

„DATI AJUTOARE PENTRU RANITI" 
I 

Colo pe cîmpul de bătălie, 
Surle răsună, tobele bat, 
Soldatii nostri cu vitejie 
Focul, ghiulele si gloanţe slrăbat, 
Cu voinicie, mînă bârbatâ, 
Dobor'al ţurii duşman cumplit, 
Eroic luptă. ţara salvată 
S-o vază cîmpul el a rosit; 
Voi ce-aveţi inimi şi omenire, 
La cei ce'acolo ah ! voi gîndiţi, 
Suflete nobili si cu simţire 
Daţi ajutoare pentru răniţi ! ! 

11 
Mama'n durere, lacrămi amare 
Varsă şiroae c'xtn dor nestins, 
F'n-i pe cîmpul cel de onoare 
De glonţul duşman a fost atms. 
E vîntul apiig, e frigul marc, 
E traiul aspru, de tot lipsind, 
Mama-i sdrobită de desperare 
La fiu'i aslfcl tu dor gîndind 
L accle mame cc'n devolare 
Fii au dat fării ah ! voi gindiţi, 
L'a lor durere daţi consolare 
Daji ajutoare pentru răniţi! ! 

aici, la grâdina „Union" se cînta şi 
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III 

Sofia'n lacrămi si induiosiată 
Copilu'i gingaş tristă privind, 
Zice : „ah ! Doamne iubitu-i tată 
Adu-mi-l mîndru şi fericit." 
Dar de o dată ingrozitoare 
Funestă stire, soţu-i rănit, 
Copil, soţie cu ne'ndurare 
A luptei soartă zreu i-a izbit ! 
La copilaşul în desperare, 
La soafa tristă, ah ! vă gîndiţi, 
L-a lor durere da(i consolare 
Daţi ajutoare pentru răniţi !! 

ELEVII Şl PROFESORII CONSERVATORULUI DIN BUCUREŞTI 

„Elevii Conservatorului din Bucureşti dau astă seară o reprczen-
taţiune în folosul familiilor soldaţilor noştri răniţi. 

Această reprezentaţiune constă din execuţiunea pe instrument a 
mai multor bucăţi ale maeştrilor mari, — din declamarea a două scene: 
din Fanatism şi din Curiend din Lyon, — din cîntarea unei roinanţc 
din Maria de Rudenz şi a unei arie din Ballo in Maschera, — şi se 
termină prin jucarea Poetului romantic. 

Siguri că ideea care a stimulat această reprezentaţiune, va oferi 
carităţei române o nouă ocaziune dc manifestare, vom fi veseli dacă 
vom putea aplauda şi progresele artei". 

(„România libcră", 28 iunie lti77) 

„în vara anului 1877 războiul între muscali şi turci era în toi pe cîmpiile Bul-
gariei şi armata română se afla înţirată de-a lungul Dunării, aşteptînd momenitul priin-
cios să intre şi ea în război. Activitatea ce dcsfăşura Crucea Roşic română pentru strîn-
gere de fonduri, atît la Bucureşti cît şi în provincie era în mare fierbere : organiza 
concerte, dădea reprezentatii teatrale, făcea chetă, în fine profita de orice prilej ce se 
ivea, numai să-şi poată mări fondul, pentru că necesitâţilc provenite din consecinţele 
războiului trebuiau larg întîmpinate, fiindcă răniţii trebuiau îngrijiţi cu de toate, îndată 
ce armata noastră ar fi trecut Dunărea. Preşedintele Crucii Roşii, aflînd că peste cîteva 
zile se făcea producţia Conservatorului, a luat înţelegere cu Wachmann şi cu prinţul 
Ion Ghica, care tocmai fusese numit directar general al Teatrului National, căci Corpu-
rile legiuitoare votase o lege prin care se înfiinţa Societatea drama'ică, prin care actorii 
români, arta şi literatura dramaticâ erau la adăpost dc vicisitudinilc vremurilor precare 
de pînă atunci — au luat înţelegere ca producţia conservatorului, în loc să se dea, 
ca de obicei, la Atheneu, ziua, cu bilete gratuite, să aibă loc la Teatrul National, seara, 
ca şi o reprezentaţie, cu intrare plătită, afişată din vreme, şi cu un program cu numele 
elevilor şi bucâţile cc se vor executa, pe care publicul 1-ar fi găsit la personalul de ser-
viciu ca să-1 cumpere, iar venitul acestei reprezentaţii să-1 încaseze Crucea Roşie pentru 
mărirea fondului ei." 

(C. I. Nottara, „Amintiri") 

...LA IAŞI 

„D-nii profesori ai conservatorului din Iaşi au depus ascmenea 
ostenelcle şi talentele d-loru pentru un conccrt în profitul răniţilor 
români. lacă ce citim în Steaua României dc la 24 Mai : «Duminccă 
seara a avut loc la grădina Chatcau-aux-fleurs concertul dat de d-nii 
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profesori ai conservatorului în favoarea râniţilor români. Un public 
foarte numoros din toate clasele societăţii asista la serată, care a avut 
un succes splendid.»" 

(„Românul", 27 mai 1877) 

LA CRAIOVA 

„Artiştii români încă au organizat reprezentaţiuni, din al căroi 
beneficii vin în ajutorul armatei. 

Sînt mai multe zile de cînd în Craiova au avut loc două ase-
menea reprezentaţiuni : una dată de trupa d-lui Teodorini cu concursul 
mai multor artişti, şi o alta dată de trupa d-lui Serghie, în grădina 
Hiibl." 

(„Romunul", 27 mai 1877) 

Şl ELEVII DE ŞCOALĂ 

„Elevii gimnaziului Văcăreşti din Tîrgovişte au luat iniţiativa 
de a veni în ajutorul soldaţilor răniţi cu venitul uneia sau mai multor 
reprezintaţiuni teatrale. Prima lor reprezintaţiune fu : Cetatea Neam-
ţului, dramă de Alccsandri. 

Sufletul nobil al elevilor accstui gimnaziu tresăltă cînd auziră de 
înalta chemarc a armatei române şi se gîndiră îndată cu ce i-ar pu-
tea veni în ajutor : palpitatiunile patriotioe mişcau inima lor şi luară 
aoeastă iniţiativă care fu coronată de succesu. 

Felicităm pc elevii gimnaziului din Tîrgoviste care, pe lîngă 
ostenelele lor zilnice pentru studiu, au sciut să găsească cîteva mo-
mente libere pe cari să le sacrifice spre a veni în ajutorul fraţilor lor 
mai mari ce luptă la otare. 

(„Românul", 20 mai, 1877) 

SPRE ASTAZI... 

„Ce ar fi zis ecourile, geniul naţional 1-a şoptit poeţilor şi toţi au auzit, şi o 
mare frămîntare s-a făcut în inimile tuturor. Din acea frămîntare va nasce poesia 
naţională şi nu trebuie să fie cineva mare prooroc ca să zicâ că Renascerea română va 
data din anul 1877. 

Abia sîntem la auroră, abia oerul se albesce, abia primele raze ale soarelui 
zugrăvesc vîrfurile munţ i lor ; dar se poate zice chiar d'acum că acest soare va fi 
strălucitor şi că va face să iasă din pămîntul pe care 1-au muncit vitejii din zilele 
noastre cel mai bogat seceriş pentru generatiile viitoare." 

(Fr. Dame, „Arta în timpul resbelului", 
Decembrie 1877) 
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„CURCMII" 
ÎN TEATRUL 
P O P U L A R 

Imprejurările de însuflefire patriotică şi eroism care au miscal masa poporului 
în zilele in care se cucerea independenţa ţării s-au răsfrînt nemijlocil si aproape instan-
taneu în creaţia folclorică. în acele zile. Miliail Eminescu nota în caictele sale de 
cercctălor al poeziei noastre populare versuri ca aceslca : 

Frunzu verde trci castane 
Dc la Pleuna mai la vale 
Sc plimbă Husman călare 
C-o basma dc portocale. 

F. semnificaliv mai cu scamă faplul că interfcrenţa creaţici anonime cu cea cultă, 
oinecunosculă cu deoscbire în sfera inspiraţiilor legatc dc faptele de arme ale momen-
tului, s-a extins dincolo de liric şi baladcsc. într-un domeniu fa(ă dc care poporul se 
arătase pînă atunci sfios: domeniid lealrului profan. 

1877 este. în dificila problemă a periodizării creaţiei folclorice. prin excepţie, 
o data crucială. vcrificală. Ea marcliează naslcrea si înscrierca în repertoriul teatrului 
popular a primei piese laice, de conţinut eroic-istoric. („Haiducii", în fcluritele lor va-
riante. vor apare ulterior.) ht adevăr, in zona Moldovei de sus. nu departe de unde au 
purces faimoşii noştri „curcani", la Tg. Neamf, în ISSO, alaiurile teatrale dc Sft. Vasile 
aveau să uimească prin aparitia. dinspre Pometca. a unui cortcgiu dc „roşiori'. (sase 
pe o parte, sase pe alta, încadrînd un landou tras dc patru cai albi, pe perncle landoului 
lăfăindu-se un personaj cu turban si un „general" român, escortat de alţi doi ..ofifcri") ; 
cortegiul se încheia cit domnitorul culare pe un bidw'ui bălan, urmaţi de alţi oslaşi 
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călări, pe cai negri ca smoala si de o seamă de „prizonieri" turci pe jos. Aşa ceva nu 
se mai văzuse în Tg. Neamţ. Nimeni nu stia ce vrea să însemne acest convoi; toft 
priveau uluiţi şi, cu mare greulate, incepură să recunoască pe cite unul din cei călare. 
Ajuns in centrul tirgului, landoul se opreste, suita călare dă onorul, „generalul" coboarit 
din landou şi ... explică autorităţilor despre ce este vorba, obţine autorizaţia de a juca 
si, înapoindu-se îa ai săi, „comandă" scurt începerea piesei: Predarea lui Osmari, — 
prima piesă a teatrului nostru popular laic. 

Râsunetul „premierei" a fost uriaş si prelung în timp. Aron Ambriester, născut 
în Tg. Neamţ la 1870, ne-a evocat cu lux de amănunte desfăsurarea reprezentaţiilor ce-
s-au icluat an de an cu Predarea lui Osman. De altfel, el însuşi, între 1888 şi 1890, 
a fost protagonist în piesă. In formele iniţiale, fastuoase si de largă desfăşurare, piesa-
a fost jucată cam pînă în 1895, cînd landoul „se hîrbuisc" si cînd organizatorii şi actorii, 
ce s-au succedat, n-au mai putut să susţină regia corespunzătoare. Totusi, Predarea s-a-
difuzat pe o mare rază, în dimensiuni mai modeste si în etape, prin satele din jur, ca 
si prin cele de pe şoseaua Tg. Neamţ-Piatra Neamţ. Apoi, după 1900, a coborît şi pc 
vale, în alte sate, nu prea departe de locul de origine. Diferitele variante ale piesei, 
cunoscute si sub numele de Căderea Plevnei sau Halim, deşi depăsile după primul războz 
mondial de inspiraţiile înnoite, purtînd amprenl.a noilor evenimente, s-au perpetuat, ici si 
colo, pînă către 1946, ba le-am întîlnit şi în ultimii ani (1965—1966) la Filioara, Valea 
Seacă, Agapia, Grumăzeşti şi înca vreo două sate din părţile Neamţului. 

Versiunile la Predarea lui Osman se disting mai mult prin introduceri de cînlece-
fi replici noi, nu insă prin osatură si personaje. Transmisiunea orală a avut ici şi colo 
darul de a degrada, uneori pînă la hilar, textul de bază (cum am întîlnit la Izvorul Alb-
de pe Valea Bistriţei), acesta lipsit de mari pretenţii înnoiloare, urmărind oarecum 
construcţia Vicleimului si prezentîndu-se mult contaminat de inspiraţia cultă sau lăulă-
rească. Elementul eroic se filtrează caracteristic într-o substanfă prin excelenţă structu-
rată pe umor şi satiră. Amintirea faptelor de arme de la Plevna, Griviţa, Smîrdan, se 
pâstrează în masa populară învesmîntată într-o tonifiantă voie bună. 

Bătrînii, cum este de pilda tatăl lui Vasile Moraru din Tg. Neamţ, de la care 
deţinem o variantă a Predării, evocă cu mare admiraţie pe unii dintre iuterpretii mai 
de demult ai piesei, cum a fost Dumitru Bejan, care a „ţinut" rolul lui Osman Pasa-
pînă prin 1932. El îsi făcuse o costumaţie de „adevărat" paşă turc, purtînd un fes rosu 
cu canac negru, pe care era brodată, în fir de aur, semiluna; avea o bluză rosie de-
mătase naturală, epoleţi de paradă „cum se purta odată", pieptul plin de decoraţii şi 
era încins cu o centură cusută în fir de aur. Avea şi leduncă şi îsi făcuse rost de un 
iatagan veritabil bătut cu pietre colorate si ţerecat în alămuri lucitoare. Pantalonii ii 
avea bufanţi, negri, cu vipuscă lată, roşie, iar cizmele de lac. 

Textul pe care îl comunicăm mai jos (mai de grabă un episod „de interior" al' 
Predării) l-am înregistrat la Tarcău-Neamţ, de la Ghiţă Oancea care — „aducălor al 
piesci" — a fost în Halim (tn anii 1926—1927—1928) şi interpret, cînd al lui Osman, 
cînă al lui Halim. Versiunea Halim este oarecum deosebită de celelate prin desfăşurare, 
prin elementele de literaturâ cultă (cu deosebire Alecsandri) ce s-au strecurat în ea, dar 
mai ales prin verva, unitatea acţiunii si forţa de caracterizare a personajelor. Noi o 
socotim printre cele mai izbutite 
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CaZ^ELDDOffl 

P E R S O N A J E 

Osman Paşa 
Halim, general turc 
Patru ostaşi turci, garda lui Osman 
Un sergent român, I'enes Curcanul 
Un caporal român 
Şapte ostaşi români, grupa lui Pencş Curcanul. 

In casă intră, întîi, Osman cu doi ostaşi. Osman se asază pe un scaun, iar ostasii 
stau, unul de-a dreapta şi celălalt de-a stînga lui, cu săbiile scoase pentru onor. După ce 
Osman s-a asezat, intrâ Halim, urmat de doi ostasi turci, cu săbiile la umăr. 

Halim stă în picioare înaintea lui Osman. 

OSMAN 

Ce mai ştii, Halim, ia spune, 
Cu războiul ce mai este 
De-acolo din cîmpul luptei 
Pînă acuma ce mai veste ? 

H A L I M 

Din război vreo veste bună 
Pînă acuma n-avem încă 
Noi trimetem oaste, oaste, 
Şi Curcanii ne-o mănîncă. 

OSMAN 

Ce Curcani, Halim, răsounde, — 
Doar sînt ruşii şi românii 
Sînt şi alţii ? şi mai cine ? 

HALIM 

Sînt Curcanii, luminate, 
Doar de-un ceas mereu vă spun. 

OSMAN 

Ce Curcani, tot spui întruna 
Eşti întreg, or eşti nebun ? 

HALIM 

Da ! Curcanii, luminate ! 
Da ! Curcanii sînt amarnici : 
Dinţi de fier, aripi în spate. 

OSMAN 

Cum ? ! 

Cu aripi şi cu pene ? 

H A L I M 

Da ! Cu pene adevărate ! 

OSMAN 

Bre ! Bre ! Da' ce neam s-a mai iscat ? 
H A L I M 

După cum ne spune Hogea, 
Despre dînşii nu se ştie 
Nici Coranul pînă acuma 
Despre ei n-a scris, nu scrie. 

OSMAN 

Ce, Curcani ? ! 
De curci vi-i frică ? 
Ce vă temcţi, 
■Sînt cumpliţi ? 
Aduceţi aici Curcanii, 
Să-i mănînc eu singur, fripţi. 

ÎNTÎ IUL OSTAŞ T U R C 

^rea curcani sultanul nostru. 

AL DOILEA OSTAŞ T U R C 

Opt curcani acum să vină 
Prinşi de mult din bătălie. 
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OSMAN 

Vreau pe toţi să mi-i aducă 
Să-i î.nbuc ştiţi cum, deodată, 
Cum cocoşu-o muscă îmbucă. 

(li dau ciubucul) 

INTÎ IUL OSTAŞ T U R C 

Mai întîi îşi ia ciubucul 
Şi mai cere o cafea 
Şi se asază să aştepte 
Stînd turceşte pe saltea. 

AL DOILEA OSTAŞ T U R C 

Bre ! Curcanii noştri vin ? 

OSTAŞUL T U R C 

Da ! Curcanii vin acum, 
Cu Căprarul lor toţi şapte 
Cîte doi de rînd pe drum. 

(Afară se aude sunînd o goarnă, apoi, 
pas cadenţat, apăsat, de grupă în mars.) 

S E R G E N T U L 

(tncepe vorba de-afară, apoi intră 
în casă) : 

Băieţi ! 
Mergeţi faţă la-mpărat . 
Datoria noastră o ştiţi 
Cînd vedeti pe-unul mai mare, 
Strigati pe loc, să trăiţi. 
Nu uitaţi şi-acuma dară. 
Cum ostaşului i-e dat, 
Să strigaţi : trăiţi ! dar tare, 
Cum sc cade la împărat. 

G R U P A 

Trăi ţ i ! 

(Osman cade de pe scaun, speriat.) 

OSMAN 

Vai ! Alah, mă prăpădesc 
Lăsaţi tot, lăsaţi Balcanii, 

i Refrenul se cîntă dupâ fiecare vers. 

Veniţi grabnic toţi a\n. 
Că mă măncă fript Curcanii ! 

H A L I M şi OSTAŞII TURCI (cîntă): 

Scoală Osman, te deşteaptă 
Osman bre, Osman ! 
De vezi Plevna înconjurată 
Osman bre, Osman ! ' 

Dc români cu spada lată. 
O săracă Plevna noastră, 
Cine vrea s-o stăpînească. 
Generalul se sculară 

(Osman se ridică, cîntă si el.) 

Sabia în mînă îşi luară, 
O săracă Plevna noastră 
Cine vrea s-o stăpînească, 
Ruşii şi ţara rusească 
Şi cu ţara românească, 

România-i ţară mică, 
Ţa ră mică dar voinică. 
Are tunuri şi redute 
Ce omoară mii şi sute 
Osman bre, Osman ! 

GRUPA DE CURCANI (cîntă): 

Plecat-am nouă din Vaslui 
Şi cu sergentul zece 
Nu era zău nimănui 
în piept inima rece. 
Toţi Dorobanţi. toţi căciulari 
Români din viţă veche 
Ce purtam suman. iţari, 
Şi cuşma pe-o ureche. 
Aveam şi pene la picior 
Aveam şi pene-n frunte 
Ce zboară peste munte. 
Doair schimbasem în Balcani 
Porecla în renume. 
Ne-a dat un nume de Curcani 
Un hîtru bun de glume 
Acest sergent făr'de mustăti 
Răcnea să n-avem teamă, 
Românul are şapte vieţi 
în pieptu-i de aramă. 

• • • • • 
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„FOTOLIUL" 
LUI 
ION GHIOV 

An de răscruce istorică, 1877 îşi extinde semnificaţia şi pe planul culturii tca-
trale, care cunoaşte un puternic reviriment şi prefaceri ce atestă maturizarea primei 
scene naţionale a ţării în timpul cît aceasta a fost condusă de Ion Ghica. Cărturar de 
prestigiu şi om politic de mare autoritate, economist, Hterat, diplomat, membru al Aca-
demiei şi preşedinte al ei, Ion Ghica, de la a cărui moarte s-au împlinit la 22 aprilie 
şaptezeci de ani, a consacrat, la răstimpuri de decenii, o însemnată zcstre de timp, 
trudă şi energie, treburilor teatrului românesc, consolidării sale pe baze artistice evo-
luate, rliriguirii lui pe calea afirmării naţionale. Variate şi multiple elemente din bio-
grafia scriitorului îndreptăţesc afirmaţia că el a avut o adevărată pasiune pentru 
templul Thaliei, o statornică chemare pentru rostuiirea acestuia, vizibile de-a lungul în-
tregii sale vieţi. Teatrul a fost pentru Ion Ghica acel „violon d'Ingres", prezent, sub 
diferite înfăţişâri, în biografia spirituală a multor personalităţi. 

In adolescenţă şi-a implelit entuziasmul cu cel al şcolarilor crescuţi de dascălul 
C. Aristia (animatoj' al teatmlui nostru în vîrsta înccputurilor salc) şi, înfrîngîndu-şi 
timiditatea proprie şi o anume icţinere (era doar fiu de boieri, nu de plăpumari sau 
de bărbieri cum erau Ion Curie, Raliţa Mihăilcanu şi Costache Mihăileanu. ce se 
numârau printre elevii lui Aristia), a „parastisit" (jucat) în piesa Moartea jiilor lui 
Brutits de Voltaire. Tot în anii foarte tineri şi-a încercat pana ca traducător pentru 
scenă, dînd o tălmăcire în limba patriei, pentru uzul actorilor diletanţi, a Prcfioasclor 
ridicole de Moliere. 

A stimulat în repetate rînduri condeiele unora dintre contemporanii săi să scrie 
pentru scenă, întărind repertoriu] original şi permiţînd emanciparea teatrului de sub 
influenta, prea covîrşitoarc uneori. a trupelor şi producţiilor dramatice străinc. Cores-
pondenţa cu V. Aleosandri, Gr. Ventura, D. C. Ollănescu-Ascanio şi însemnările din 
documentele conservate la Arhivele Statului aduc mărturii elocvente în acest sens. A 
încercat chiar să scrie teatru, împreună cu D. C. Ollăncscu dar din comedia plănuită 
n-au rămas decît proieotul şi cîteva scene nesemnificative. 

Dar cea mai puternică — şi în acelaşi timp oficiala legătură a lui Ion Ghica 
cu tcatrul o reprezintă perioada de patru ani (KS77—ÎSSI) în care scriitorul a condus 
destinek primului teatru naţional din istoria ţării. Teatrul Naţional din Bucureşti. Com-
petenţa, autoritatea morală, multilaterala sa cultură îl recomandau pe Ion Ghica drept 
unul dmtre cei mai indicaţi conducători ai teatrului într-o epocă de mari frămîntări, 
cum au fost cele din preajma dobîndirii independentei de stat, în care instituţiile de 
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cultură aveau de răspuns unor comandamente sociale noi şi unor aspiraţii naţionalc 
superioare. Parcă pentru a-i spori prestigiul — şi aşa unanim recunoscut — încep să 
aparâ în aceşti ani în revista „Convorbiri l i terare" celebrele „Scrisori" către Vasile 
Alecsandri, care-1 aşază printre repirezentanţii de frunte ai genului epistolar în beletris-
tica noastră. Era ultima consaorare, ultimul adaos la bogata sa carte de vizită intelec-
tuală : calitatea de scriitoi eminent. 

O asiduă preocupare a lui Ion Ghica în timpul directoxatului sâu a fost propulsa-
rea şi impunerea dramaturgiei originale pe scena Teatrului Naţional. I s-a adus în 
presa timpului, de către voci obsoure, acuzatia că ar fi pus teatrul „la dispoziţiunea 
amicilor şi favoriţilor". I. Ghica se simte onorat de această „acuzaţie", arătînd care 
sînt „favoriţii" : I. L. Caragiale, căruia i se reprezintă traducerea piesei Roma învinsă 
de Parodi, V. Alecsandri, din care se joacă Despot Vodă, B. P . Hasdeu, căruia i se 
acceptă spre reprezentare Trei crai de la răsărit. Alături de aceste nume şi piese deve-
nite clasice, el susţine şi valori mai modeste, datorate unor scriitori ca V. Â. Urechiă, 
G. Sion, Gr. Ventura, precum şi pagini de literatură d r ama tkă inspirate de războiul 
care dusese la cucerirea independenţei de stat. 

Paralel ou încurajarea literaturii dramatice proprii, Ion Ghica stăruie, folosind 
în acest scop toată autoritotea şi cultura de care dispunea, să fie montate pe scena 
Teatrului Naţional piese clasice din marele repertoriu străin, cum sînt Romeo si Julieiu 
de Shakespeare, Amphitryon de Moliere, Fiesco de Schiller, Ernani de V. Hugo etc. î n 
timpul războiului pentru independenţă, Ion Ghica îmbrâţişează ideea unor reprezentaţii 
date în onoarea răniţilor, unde actori dintre cei mai mari, ca M. Pascaly, Gr. Mano-
lescu şi alţii recită poezii patriotice de Alecsandri, Bolintmeanu etc. 

Directoratul lui Ion Ghica a marcat un reviriment şi în evoluţia vieţii actorilor, 
a condiţiilor în care aceştia îşi exercitau arta lor. Prin aplicarea legii teatrelor, din 
martie 1877, lege de natură să aducă un spor de sigurantă şi onorabilitate pentru pro-
fesioniştii scenei, Ion Ghica a izbutit să influenţeze puternic opinia publica şi autorită-
ţile, în iccunoaşterea necesităţii teatrului, a demnitâtii actorului, a responsabilităţii sta-
tului şi publicului faţă de această importantă instituţie culturală. El patronează consti-
tuirea nucleului de prim-societari (Matei Millo, Mihail Pascaly, Eufrosina Popescu, Cos-
tache Dimitriadi, Maria Flechtenmacher, Ştefan Iulian, Ioan Cristescu, Maria Vasilescu), 
care duce la crearea Societăţii dramatice a actorilor în 1S77, întruchipare a ideii de 
independcnţă profesională şi garanţie materială pentru slujitorii scenei. 

Om de vastă cultură, I. Ghica era conştient că un actor, pentxu a-şi putea şlefui 
şi îmbogăţi necontenit mijloacelc de expresie, are nevoie de cunoştinte întinse, atît în 
domeuiul specialităţii, cît şi în domenii înrudite. El este acela care, atunci cînd se 
iveşte o bursă pentru trimiterea la studii în Franta a doi actori, decide ca aceştia să 
fie Aristizza Romanescu şi Grigore Manolescu, creatori de şcoală în teatrul vremii. 

Familiarizat cu problemele arted interpretative, Ion Ghica era deseori prezent la 
repetiţii, urmărea jocul actorilor, intervenea cu sfaturi, iar uneori le dădea chiar indicaţii 
pentru pregătirea vreunui rol. Nu o dată, marele om de carte s-a pronunţat în legătură 
cu rolul criticii şi îndatoririle criticului. Improvizatia, lipsa de cultură, incompetenta, 
părtinirea sînt incompatibile cu critica sănătoasă, utilă, capabilă să ducă arta pe drumul 
progresului. Scrie Ion Ghica : „Pentru a fi critic folositor, călăuz artei, trebuie mai 
întîi cineva să fi citit mult, să fi comparat mult, să fi meditat şi mai mult, trebuie 
totodată să aibă gust, crestere bună, judecată dreaptă şi în scrierea sa să fie preocupat 
nu de persoana autorului ci de opera lui" '. 

Fără a admite familiarităţi între el şi actori, Ion Ghica a ştiut să-i respecte şi 
să se respecte, impunîndu-şi totdeauna autoritatea, care nu era acea a scaunului direc-
torial, ci a multelor calităţi pe care le cumula ca om şi ca făuritor de cultură. „Fotoliul 
lui Ghica", devenit simbolic în tradiţia teatruliii românesc, are mai ales semnificatia 
prestigiului cultural, a autorităţii morale, a probităţii şi deplinei dăruiri pentru cauza 
scenei naţionale. 

Mihai Florea 

' I. Ghica, Scrisoare către V. Alecsandrl, din 4 decembrie 1879, publicată de V. Alec-
sandri in vol. Despot Vodă, Bucureşti, 1880, pp. XXV—XXVI. www.cimec.ro
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P E R S O N A J E L E : 

Rodica 
Elena Negri 
Alecu Russo 
Costache Negri 
Alecsandri 
Catinca Rolla 
Coana Tarsi ţa 
Bălcescu 
Bennetto 
Annunziata 
Florea 
Mărgări ta 
Udrea 
Creţul 
Cimpoierul 
Prinţul M. 
Mehmed-Aga 

„Ei îi datoresc tot 
ce am făcut bun." 

(Alecsandri) 

î N î I 

T A B L O U L 1 
(Mai, 1846) 

Pc practicabil, în prim-plan, pe toată lăţimea scenei, cerdacul larg al conacului 
Negri Oe la Mînjina, cu vedere spre grădina din planul al doilea şi livada din fund. 

Din cerdac — ale cărui capete se pierd in culise — decorul ne înfăţisează doar 
balustrada, cu stîlpii de lemn hnbrăcaţi în glicine si întreruptă la mijloc de scăriţa 
scundă care coboară în grădină. 

Intreaga acţiune a tabloului se petrece în cerdac, acesta fiind mobilat cu jeţuri 
si scaune comode, mai mttlte decît numărul musafiritor care vor sosi pînă la lăsarea 
cortinei. 

Intrări-iesiri: prin dreapta sau stînga cerdacului, ori priu grădină. 
Sinlem în dimineaţa de Sfinţii Constantin şi Elena (21 mai) 1846. 
Rodica, o (ărăncuţă de 17 ani, drăguţă si voioasă, costumată sărbătoreşte — ne 

aflăm in Covurlui —, pregăteşte un mic bufet de gustări şi răcoritoare, fredonînd o arie 
de dor. Vine din casă Elena Negri, sora amfitrionului. Poartă o rochie de vară de o 
eleganţă simplă, care îi pune în valoare frumuseţea brună si ardoarca ochilor negri* 
mari, febrili, care se mariază turburător cu belsugul părului si a! sprîucenelor, în fer-
mecător contrast cu paloarea obrajilor. Elena e cu 3—4 ani mai în virstă decît Alec-
sandi i, care va avea atunci 25. Zîmbetul ei ironic, mijind din colţul unei guri scnzuale, dă 
expresiei grave a figurii cu aer convalescent, un accent de vesclu indulgcnţă. Fire bună, 
prieienoasă. distincfie naturală, inteligenţă vie. Din cind in cînd, Elena arc o tuse 
scurtă. scucă. 

ELENA : Gata, Rodică ? 
RODICA (distrată) : Poronciti ? 
ELENA : Gata, te-ntreb ?... ^ 
RODICA : Da... am gătat, c'coană Elenă. 
ELENA : Au vinit lăutarii ? 
RODICA : 0 v'nit, da-'şteaptă să se 

strîngă oamenii la gioc. 

ELENA (privire de control asupra mc-
sei): Anul trecut nu slujeai la cona-
cul lui frate-meu ? 

RODICA : Nu slujeam încă... da ' la gioc 
vineam, că de Sfinţii Constantin şi 
Elena vin boieri din tăte părţile să ho-
rească la Mînjina. 
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ELENA (glumea(ă) : Şi nu era să lip-
seşli tocmai tălică ! 

RODICA (dîndu-si seama): A ! (Isi 
acoperă faţa rusinată.) 

ELENA (rîde. Apoi): însă ştii de ce 
vin ? Ca să vadă ce vrednice sînt 
moldovencele noastre... Şi dacă pun 
pahare pe masă ! 

RODICA : A ! (Rusinată, fuge în casă.) 

(Elena fredonează o melodie populară. 
Se înlrerupe repede, fiindcă îi vine să 
tuşească. Rodica se întoarce fuga cu o 
tabla cu pahare.) 

E L E N A : Da ' florile unde-s ? 
RODICA : Le-am tăiet ! 
ELENA : Apoi, dacă le-ai tăiet, vrai 

să se veştejească ? 
RODICA : Nu, că le-am pus în apâ... 
ELENA : Hai ! Adă-le fuguţa. 
RODICA : Iacă ! (Fuge în casă.) 

(Elena reia melodia. Rodica se în-
toarce în fugă, cu florile. Dar se îm-
piedică şi cîteva flori îi sar din vază, 
risipindu-se pe jos.) 

ELENA (dă din cap, zîmbind. Apoi, pe 
cînd Rodica lasă vaza pe jos şi strîn-
ge florile căzute): Aruncă-le ! (Ro-
dica le aruncă peste colţul balustra-
dei, apoi ia vaza si rămîne cu ea în 
mină.) Ce-i cu tine, Rodică ? Unde 
ti-i gîndul ? (Rodica priveşte în jos. 
Elena, pe un ton de bunuială glu-
meaţu.) Hm-hm... Cîti ani ai, Rodică ? 

RODICA (privind în jos): Şăp'sprăzăcc. 
ELENA : Ia să-ti văd eu ochişorii. (Cu 

un degel, îi ridică burbia. O privcşte. 
Surîde.) Am eu videnii, ori are ochi 
verzi flăcăul ? 

RODICA : Albaştri ! (Chicoieşle usor.) 
ELENA : Şi o mustăcioară... 
RODICA : Neagră ! 
ELENA : Părintii ce zic ? 
R O D I C A : Că-i curăţel... nu li-ar fi 

ruşîne cu el... dară zîc că doo sărâcii 
laolaltă... 

ELENA : Aşa ?... Ei, spune-le că, fiind 
azi ziua mea şi a lui frate-meu.... noi 
doi nc legăm a vă cununa şi a vă 
înzestra. 

RODICA (incremenită): Ha ? ! (Scapă 
vaza din mînă. fucînd-o (undări.) 

ELENA (batc din palme) : Brava ! a-a 
spart ghina ! 

(Rodica se lasu pe un gcnunchi şi să-
rută mîna Elenei. Apoi, rîd amîndouu.) 

RODICA (sare deodatit în sus.) 
ELENA (surprinsă): Ce-i ? 

RODICA (sarc peste scăriţă în grădină 
si fuge spre dreapta, strigînd cît o 
(ine gura) : Ionicăăâ ! Ionicăăă ! Io-
nică, măăăâiii ! 

(Elena rîde cu poflă, culege sfărîmii-
turile şi florile dc pe jos şi coboară in 
grădină să taie alte flori. După cileva 
clipe, se aude o calească si Elena pri-
vesle spre dreupta, unde trebuie sâ fic 
poarta.) 

ELENA : A ! bădia Alecu ! (Strigă către 
casu.) Hai, Costache ! Vine Russo ! 

(Apare Alecu Russo, care are 29 de 
ani. E un barbat frumos, cu faţa pre-
lungă si încii lungită printr-un barbişon, 
care-i trece de funda neagră de la gît. 
Păr castaniu, bogal, plctos dar îngrijit, 
cu cărare la sth-iga. Mustaţu moale, mu-
tăsoasă, lungă, cu vîrfurile în jos (dar 
nu „pe oală"). Ochi mari, senini. Privire 
deschisă, luminalu de un zîmbet fin. In-
făţişare generală distinsu.) 

ELENA : Bine-ai sosit, bădie ! (li întinde 
mîna.) 

RUSSO (îi sărută mîna) : La multi ani, 
duduie ! Cinstită bucurie pentru mine 
să fiu întîmpinat de frumoasa Elena 
—la belle Helene ! 

ELENA : O! n-am nici o asemuire cu tiza 
mea mitologică. Nici n-a izbucnit răz-
boi pentru mine. nici n-am fugit de la 
fostul meu soţ, de care m-am despărţit 
după toate canoanele. Aşa că nu merit 
„ni cet exces d'honneur, ni cette indig-
nite" ! ("II pofteste în cerdac.) 

(Pc cînd Elena şi Russo urcu în cerdac, 
apare din casă Costache Negri. 34 de ani. 
E dc o frumuseţe şi o distinc(ie rare. 
Inalt, voinic, puternic. Părul negru si 
ondulat, dat pe ceafă in plete îngrijil 
pieptunate. Ochi mari, negri, plini de via-
tă, dar si de expresia sincerităţii si a 
bunututii. Barbă iwagru, frumos luiată. 
Virfurile mustăţii îi cutu în sus fără tru-
fie.) 

RUSSO (cîntînd) : Multi ani trăiască, 
mulţi ani tră... La mulţi ani, unchieşule 
drag ! 

NEGRI (îl imbrăţisează) : Bine-ai vinit. 
gîdc al ciocoilor dintre Focşani şi Do-
rohoi ! Ia să te văd cum arăţi — de 
cînd te-au slobozit din chilia surgunu-
lui. ("II poftcste su ia loc.) Da' şăzi. 

(To(i trei se asază.) 

RUSSO : Mai ales cu duşmănia iernii 
nu m-am împăcat la Soveja. Da' alt-
fel, n-am stat numai pe hrană de fa-
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sole şi nici pe canon de rugăciuni, cum 
a glăsuit ofisul lui Vodă Mihalache cel 
mitarnic, care poroncea să fiu străjuit 
de jandarmi. . . nemitarnici ! Şi dacă fac 
o socoteală dreaptă, m-am ales de-acolo 
cu scrisul unor amintiri... cu desoope-
rirea acelei minunate „Meoriţe", pe care 
am încredinţat-o lui Alecsandri... başca 
cu faptul că m-am preschimbat pe ne-
gîndite în jertfă politică ! 

(Negri si Elena rid.) 

N E G R I : Mă bucur că nu ţi-ai pierdut 
spiritul şăgalnic. 

E L E N A : în lupta pe care aţi început-o 
prin teatru, dumneata, şi Basile, poate 
spiritul cesta a sâ vă ajute să îmbro-
boditi oleacă vigilenţa ocîrmuirii. 

N E G R I : Eu nu cred că lui vodă îi mai 
arde de şagă. In dechembrie, cînd 
Alecsandri a tras primul clopot cu Iaşii 
în carnaval, ocîrmuirea a simţit bine 
ce mocneşte sub glumă. Nu degeaba a 
vrut să oprească piesa... în ianuar, com-
plotiştii închipuiţi ai lui Basile au 
apărut în carne şi oase pe străzile Ie-
şului, strigînd nemulţumiriîe poporului... 
Iar cînd în fevruar, cest an al Dom-
nului, 1846, a iv in i t cu Jicnicerul Vadră 
al dumitale, vodă a înţăles că duhul 
răzvrătirii începe să prindă coajă şi, 
de pe scenă, se poate întinde în toată 
Moldova. (Bate din palme.) 

E L E N A : S-a şi întins binişor... Doreşti 
ciubuc ? (Se ridică.) Vă aduc eu, câ 
Rodica a dat fuga să-şi vestească pă-
rinţii şi iubitul că o cununăm şi o-nzes-
trăm noi. Ştiam că n-a să zici nu. 

N E G R I : Aferim, Elenă ! 

(Elena intră în casă.) 

RUSSO (cu ton discret) : Cum o mai duce 
duduia Elena cu sănătatea ? 

N E G R I : Anul trecut, la Viena, medicii 
au găsit boala destul de înaintată. 
Acum trebuie să plece pentru un nou 
consult. Cred c-a să-şi pitreacă iarna în 
aerul mai blînd al Italiei. (Rodicăi, care 
urcă în cerdac.) Să fie-ntr-un ceas 
bun, Rodică ! 

RODICA (pierdută de fericire şi de ru-
sine) : Săr' mîna... 

NEGRI : A, nu ! Mîna s-o săruţi preo-
tului, cînd te-a cununa. 

ELENA (venind cu ciubuce şi cu o glas-
tră — Rodicăi): Ei, te-ai întors ? (li 
dă glastra.) Vezi că am cules nişte 
flori. (Imparte ciubuce, lui Russo fi Ne-
gri. Calească). Hai să videm pentru 
cine-am gătit al triilea ciubuc. (Se uită 
de pe scăriţă.) A, nu ! Basile preferă 
ţigaretele. 

N E G R I : E cu Catinca ? 
ELENA : Da. 
NEGRI (se ridică. La fel, Russo): Mai 

cunosc un singur caz, cînd un frate şi 
o soră se-nţăleg atît de bine ca Basile 
cu Catinca. 

ELENA : Un singur caz ? Care ? 
N E G R I : Al nostru. 
ELENA : A ! (Rîde.) Vai, ce proastă 

sînt ! (Işi sărută fralele.) 
ALECSANDRI (apărînd din dreapta, cu 

Catinca Rolla): Iată un spectacol aproa-
pe celest : sfîntul Constantin felicitin-
du-se cu sfînta Elena, de onomastica 
l o r ! 

NEGRI-ELENA : Fiţi bineveniţi ! 

(hnbrăţisări. Apoi tofi iau loc pe cer-
dac. Alecsandri are 25 de ani. E ca in 
tabloul din 1845 al lui Levaditi, din co-
lecţia Muzeului de Artă al Republicii So-
cialiste România. Catinca are 27 de ani; 
apare într-un tablou reprodus în „Istoria 
literaturii române" a lui G. Călinescu, 
1941, p. 254.) 

RUSSO : Dar RoJla ? 
CATINCA : Bărbatu-meu vine cu Ral-

Iet din Ieşi. Eu am fost cu Vasilică 
la Mirceşti, să-1 videm pe babaca. 

NEGRI : Russo s-a lasat dinspre Caşin... 
Ghica, poate, de la Paris... Cuza vine 
de la Barboşi... Costăchiţă Filipescu de 
la Bucureşti... 

RUSSO : Bălcescu a făcut întîi un ocol 
prin Ieşi... 

ALECSANDRI : în fine, Mînjina stă la 
încrucişarea drumurilor noastre, care au 
o singură ţintă. Aici nu mai sîntem 
moldoveni şi munteni, ci români... Aş 
zice gala uniţi. De-abia aştept să so-
sească toţi. 

ELENA : Iacă !... jeţuri le şi-au deschis 
braţele să-i primească. 

CATINCA : însă, de peste Miloov, or mai 
întirzie. 

NEGRI : Din păcate, Kog, pentru a nu 
căde iar sub gheara lui vodă, nu poate 
vini de Ia Paris. 

ELENA (nerăbdătoare, lui Alecsandri): 
Ne-ai adus ceva ? 

ALECSANDRI (ironizînd citalul): Cîteva 
„poezii de colibă"... 

ELENA : Dacă Ii se spune aşa prin sa-
loane, fiindcă le-ai tras seva din co-
moara poeziilor poporale, făcînd din 
ele arma care ne păzeşte limba — noi 
ne bucurăm că ţara are în sfîrşit un 
bard care stă cu urechea Ia pulsul ei. 
(Alecsandri are un gest de jenă.) Nu, 
lasă... ştiu ce spun : adevărul e că ţara-i 
bolnavă şi are nevoie de voi toţi. 

RUSSO : Da. Numai că, de cînd lumea, 
adevărul umblă cu capul spart. 
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E L E N A : Cu orice primejdie, mata 
urmează-ţi drumul aşa, Basile : cel mai 
frumos titlu de glorie la care trebuie 
să rîvnească un poet este acela de poet 
naţional şi popular. (După o clipă.J De 
ce tăceţi ? 

NEGRI : Pentru că înţelepciunea pe care 
ai rostit-o acum a uimit zborul unui 
înger... 

(Alecsandri priveşte cu drag la Elena. 
Incă o clipă. Apoi, Negri se ridică, atent 
spre dreapta, unde s-a auzit poarta.) 

E L E N A : Ge-i ? 
N E G R I (mucalit) : Roata vieţii : a dispă-

rut îngerul — vine în locu-i un dimon. 
G A T I N C A : U n dimon ? 
N E G R I : Da : al dorinţei de parvenire ! 

O împieliţată de vecină moşiereasă, pe 
care n-aţi avut încă plăcerea s-o cu-
noaşteţi : cucoana Tarsiţa. 

E L E N A (rîzînd): U n tip ! (Lui Alecsan-
dri.) A să te intereseze. 

N E G R I (pe scări(ă): Ce vînt, cucoană 
Tarsito ? 

(Apare Tarsiţa. Intre două virste. Prin 
elemente ţizionomice ori vestimentare ne-
forţate, ne sugerează pe viitoarea „Chi-
riţa", pe care Alecsandri o va aduce pe 
scenă după palru ani.) 

T A R S I Ţ A : Vîntul sfinţilor ! Mulţi ani, 
c'coane Costachi ! (Urcînd în cerdac 
nepoţtilă.) Nu, că nu stau... NLci nu 
m-aşăd ! (Se asază pe un jilţ.) Iac-aşa... 
(lfi jace vînt cu evantaiul.) Uff ! (Sa-
lută. I se răspunde. Nu se fac prezen-
tări.) Mulţi ani şi mătăluţă, c'coană 
Elencu ! Ş-un bărbat cole... (Intinzînd 
braţele in lături) ... şucada ! 

(Zîmbete.) 

E L E N A (cu uşoară ironie) : Da ' de ce nu 
iai matale loc ? 

T A R S I Ţ A (surprinsă, se ridică un pic; 
dar constatînd că şedea, izbucneşte în 

rîs şi se reasază) : Sau, cum s-ar zîce : 
fe com şă vu ! Ei nu, c-ai avut haz !... 
Da ' să nu lungim vorba, c'coane Cos-
tachi. Scuzariseşte-mă, însă nu pot ră-
mîne mai multişor, că m-atandă dudu-
cile şi băietul. Iaca ce-i... Sîntem me-
gieşi şi mă ştii ce inemă am. 

N E G R I (cu un aer de tachinerie, dar in 
fond serios) : T e ştiu... Că te-aud pînă 
aici cum alungi pe ţarani cînd se plîng 
de pagubcle pricinuite de băietul du-
mitale. 

T A R S I Ţ A (descumpănită): D-apoi... 
NEGRI : Cum îi faci ţopîrlani şi-i ame-

ninţi că-i măsuri cu prăj ina de falce... 
Da' nu ţi-i teamă că s-a rădica cu 

toţii într-o zi ? Poate ai aflat şi dum-
neata că se cam mişcă ţara. 

TARSIŢA : Se mişcă ? Las' să se mişte ! 
Că noi ce-aşteptăm ? 

NEGRI (uitnit, ca şi ceilalţi): Care 
„noi" ? 

TARSIŢA : Noi, iştia, de ne-am chiver-
nisit olecuţă cu o şfară-doo de pămînt. 
Doar aşa ne-o pune la locul ce ni se 
cuvine ! (Toţi izbucnesc în rîs. Ea con-
tinuă, netulburată.) Da, da ! Şi doar 
aşa or cădea odată anteriile bărbaţilor 
şi s-a dichisi şi ei ca la Paris... Nu 
vorbesc de-al meu, pe care — acu să-1 
videti ! — 1-am făcut bonjur din tet 
pînă-n călcîie. 

ELENA (rîzînd): L-ai hotărît să-şi le-
pede işlicul ? 

TARSITA : D-apoi nu ştii mata ? Fusta 
femeii, faşa dracului ! 

NEGRI (rîzînd): Ei, acum spune cum 
vrai să mă-nfeşi şi pe mine ? 

TARSITA : Uite, să n-o lungim... (cu 
zadarnică aluzie)... că poate vreţi să 
serviţi ceva la musafiri... 

ELENA (cu un zîmbet indescriptibil)." 
Nuuu ! 

TARSIŢA (înghite în sec; lui Negri). 
Poate ştii, c'coane, că mi-am ţinut de-
moazelele la pasion la Ieşi, şi ce poj -
ghiţă o prins ele acolo ; mă rog ma-
tale : franţuzească, cadril, polcă, ghi-
tardă... Nu mă mai închietarisesc de 
măritişul lor ! Le-am şi pus la nafta-
lină doi boiernaşi de ţeară, dacă n-oi 
dibui alţi gineri mai ighemonicoşi... Da' 
acu socotesc că o bătut ceasul să mă 
rădic şi eu cu ai mei deasupra Ieşului, 
ba şi-a Moldovei — şi de aceea vroi 
să-mi înfund băietul într-un pasion din 
străinătăti. Eşti un om umblat şi am 
vinit să mă-nveţi ce să fac. 

NEGRI : De ce are nevoie băietul du-
mitale numaidecît de străinătate ? 

TARSITA : Ca să-nveţe politica, c'coan-
Costachi. 

NEGRI : Nevîrstnic cum e, politică-i tre-
buie lui ? 

TARSITA : Las ' s-o ie de mic, c'coane, 
ca s-aibă timp să ajungă. Pentru că 
azi, cine nu-i tare în politicale, nu 
face la noi nici cît o ceapă degerată. 
Numai politica îşi are alişverişul ei. 

ALECSANDRI : Alişverişul îl poate de-
prinde mai răpide în ţară. 

RUSSO : Chiar fără dascăli... N-are de-
cît să privească (aluziv') în sus ! 

NEGRI : Ţine-ţi băietul să învete aici, 
cucoană Tarsiţă. Să se pătrundâ de 
limba ţării, de frumuseţile şi de tre-
cutul ei glorios. 

ELENA : Şi cînd a fi băietul mai mare... 
atunci a să-1 trimiţi şi în străinătate... 
poate la Paris... 
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TARSIŢA : Eu mă gîndeam să-1 trimil 
într-o mare capitalie nemţască. 

ELENA : Anume unde ? 
TARSITA : La Sadagura ! 

(Replica ei provoacă un hohot de rîs.) 

TARSITA : Da ' ce-am... ? De ce rîdeţi ? 
NEGRI : Pentru că... (Mucalit.) A ! bine ! 

... dacă-i vorba de Sadagura, atunci 
se schimbă socoteala ! 

TARSIŢA (bucuroasă): Adevărat ? 
NEGRI : Da ! Decît c-atunci trebuie sâ 

te sfătuieşti cu dumnealui (arată pe 
Alecsandri), care a scris o piesă despre 
ist oraş luminat... 

TARSIŢA (tăind, veselă): Iorgu de la 
Sadagura! (Lui Alecsandri.) Dumnea-
voastră aţi... ? Vai, domnule Alexan-
drescu, de trii ori am văzut-o şi pot 
zîce — na, crucea ! — că dumneavoas-
tră mi-aţi deschis capul cu civilizaţia 
din Sadagura ! 

T O Ţ l (tachinîndu-l): Brava, Basile ! 

(In grădinită apare Bălcescu. Are 27 
de ani. Barbă neagră, rotundă, care-i mă-
reşte paloarea feţei, în care ochii ard de 
un nestăpînit foc interior. Auzind riposta 
următoare, se opreste intrigat si ascultă. 
Toţi fiind atenţi la discuţia provocată de 
Tarsiţa, nimeni nu-l vede.) 

A L E C S A N D R I : Puteţi să-mi spuneţi, 
doamnă, cu ce v-a sedus atît de mult 
Sadagura din piesa mea ? 

TARSITA : întăi şi-ntăi, cu deosebirea 
pe care o faceti între ea şi ticăloasa 
noastră Moldova, cum o numiţi chiar 
dumneavoastră în piesă. (Alecsandri ră-
mîne încremenit.) Că şi eu m-am sătu-
rat de-o tară în care nici Gahita dum-
neavoastră nu mai poate să respire si 
în care pot să existe Damieni ca ai 
matale (Inecîndu-se de rîs), care nu 
ştiu să cozarisească pe franse ! Of, of ! 
domnule Alexandrescu, nimene nu l-o 
înţăles mai bine pi Iorgu decît oful 
meu, atunci cînd moare de dor după 
şnitelele chezaro-crăieşti... 

CATINCA : Aţi mîncat multe şnitele de-
acelea ? 

TARSIŢA : Nici unul ! ... Da'-mi lasă 
gura apă după ele ! $i după valturile 
şvăbeşti ! Iară daca-i aşa, c'coane Cos-
tachi, zî-mi : n-am dreptate să-mi tri-
met băietul să-şi ascută şi el mintea, 
ca Iorgu, pi tocila civilizatiei din Sada-
gura, cum spune domnul Alexandrescu? 

NEGRI : Nu mai pot zîce nimic, cucoa-
nă Tarsito. M-ai învins ! Şi fiindcă la 
Sadagura ti-era gîndul, a să te-nvăt 
eu ce să faci ca s-ajungi acolo. Mai 

întăi însă trebui să-ţi arăt cît loc ocupâ 
oraşul ista pe hartă. Mai treci mata 
pe Ia mine. 

TÂRSIŢA : Chiar mîne ! C-acu mă duc. 
(Ridicîndu-se.) Că poate serviţi ceva... 

ELENA (ca mai sus): Nu încă ! 
TARSIŢA : Da ' şi de m-oi vide cu bă-

ietul la Sadagura, atunci chiar c-a să 
zîc : Aferim, Tarsito !... Sluga dumnea-
voastră ! (Salută din cap si coboară in 
grădină. dispărînd.) 

NEGRI (si ceilalli, observînd pe Bălce-
scu) : Bălcescu ! 

ELENA : Da' cum n-am auzit caleaşca ? 
BĂLCESCU (modest): Eu... ştiţi... cu 

diligenţa... (Vesel.) Salutare şi frătie ! 
(In timp ce strînge mîinile.) Am stat un 
moment s-o ascult pe pupăza asta... 

RUSSO (rîzînd): Care n-o întăles din 
piesa lui Basile nici măcar că Sadagura 
e un pîrlit de tîrguşor bucovinean, cu 
o singură menţiune în dicţionar : „tîrg 
de boi". 

BĂLCESCU (cu o seriozitate care opreşte 
rîsetele): Asta ca asta... dar e ceva 
mult mai grav ! 

ALECSANDRI : Ce ? 
BĂLCESCU : Că a priceput pe dos in-

tenţiile piesei, dragul meu. 
ALECSANDRI : D-apoi Dumnezeu ştie 

cum te mai întălege şi publicul uneori ! 
(Rîzînd.) Era odată la teatru un oni 
care nu pricepea nimică ; d a ' fiind in-
trebat de ce rîde mai tare ca toţi, a 
răspuns că rîde de rîsul celorlalţi şi, 
mai ales, pentru că plătise zece lei 
biletul... Cred că piesa mea e înde-
ajuns de limpede. 

BĂLCESCU : Pentru ea, n-a fost. Inten-
ţiile piesei tale dispar sub învelişul 
glumeţ şi gluma dezorientează. Săge-
tile rămîn acăţate în coada farsei şi nu 
pornesc spre ţintă. Piesa amuză, dar 
nu critică şi nu condamnă. 

(To(i se asociază într-o plcdoaric ami-
cală.) 

RUSSO : Totuşi, sînt luati peste picior 
judecătorii, ispravnicii... 

CATINCA : Ţăranii îndrăznesc să vor-
bcască despre „minciuna boicreascâ'"... 

NEGRI : Iorgu urează să trăiască şarla-
tanismul, care împreună cu aurul sînt 
domnilorii veacului. 

ELENA : Nu cred că aluzia asta n-a ră-
mas în urechea lui vodă. 

BÂLCESCU : Totuşi e prea puţin. Elena. 
ELENA (aprinsă): Şi tot puţin îi cind 

ţăranii întind hora pe scenă şi cîntă : 
„Sînt sătul de biruri grele / Şi de plug 
şi de lopată, / De ciocoi, de zapciele / 
Si de sapă lată"... ? 
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NEGRI : Nu uita, Nicule, că premiera 
asta a produs un asemenea efect la 
Ieşi, încît consulul francez s-a sîmţit 
dator sâ semnaleze Parisului un feno-
men de schimbări sociale. 

BĂLCESCU (lui Alecsandri, si din ce în 
ce mai cald) : Asta te obligă şi mai 
mult, măi frate ! De la piesa asta a 
ta, putcm spune că începe cu adcvărat 
teatrul românesc. Dar tocmai de aceea 
eşti dator să comunici altfel adevăru-
rile pe care le aşteaptă lumea de la 
noi. Farsa, Basile, nu este un ton de 
tribunâ ! Şi ţi-o spun asta cu atît mai 
convins, cu cît viu de la Iaşi, unde 
ţi-am văzut abia acum laşii în carnaval. 

ELENA : Şi nu te-a mulţămit ? 
BÂLCESCU : Nu, prietenă dragă, nu m-a 

mulţămit îndeajuns, deşi am admirat 
hazul, dibăcia piesei şi mai ales ideea 
de a combate pornirea stăpînirii împo-
triva opiniei publice. Dar tocmai aces-
tei comedii i-aş fi cerut mult mai mult. 

CATINCA : Ştii ce scandal a fost la 
premieră ? 

NEGRI : Aga a vrut să închidă cortina. 
C A T I N C A : Bonjuriştii au protestat. 
ELENA : Basile a avut o atitudine splen-

didă cînd aga 1-a ameninţat cu surgu-
nul dacă nu-şi retrage piesa, el i-a 
răspuns că piesa aparţine publicului şi, 
de va fi trimis la mănăstire, a să scrie 
acolo o nouă comedie cu acelaşi su-
biect. 

BALCESCU : Cu toate astea, lasii în car-
naval nu-şi atinge ţinta. De ce n-a 
fost oprită ? Pentru că nu strică în 
nici un fel tihna stăpînirii ! 

RUSSO : Degeaba : Bălcescu nu se satură 
decît cu jeratec, ca telegarii din po-
veşti. 

BĂLCESCU : înţelege-mă, Basile : aici 
intenţia ta de atac ţinteşte mai sus. 
Tu aduci pe scenă un postelnic care se 
teme dc comploturi. De ce ? Pentru că 
aceste comploturi există în Moldova. 
Le urmăreşte agia, le susţine poporul... 
Dar dacă tu reduci pe aceşti complo-
tişti reali la nişte irozi de carnaval şi 
postelnicul tău tremură de frica lor, 
atunci nu mă faci decît să rîd. Or, 
eu aş vrea să-i strig din sală : Nu dc 
irozii ăştia măscuiţi te temi dumneata, 
ci de valul pe care-1 simţi crescînd de 
jos în sus şi umflîndu-se pînă în vîrful 
'Scării sociale, pînă Ia vodă! Şi aş vrea 
să-i strig şi păpuşerului tău : Şi tu, tot 
la scara care urcă pînă la vodă te gîn-
deşti cînd vorbeşti despre patri-hoţi, 
despre ruşfet şi despre tîlharii care 
poartă mănuşi — şi mă faci să-mi 
amintesc de adevărul pe care-1 rosteşte 

poporul cînd spunc că „scara, de sus 
se mătură" ! 

ALECSANDRI : Uiţi, Nicule, că trăim 
sub ochiul agiei şi nu putem inţepa de-
cît cu aluziile. 

ELENA : Chiar numai cu aluziile, şi pic-
sa tot a provocat scandal ! 

BĂLCESCU (înflacărat): Ce-ar fi fost 
altfel, Elena ! ('Tofi îl l>rivesc, încă 
puţin corttrariafi, dur cu vădită admi-
raţie penlru tempcrarnentul lui) Alu-
ziile sînt ca un joc dc societate : ghi-
ceşti sau nu ghicesti ce am vrut să 
spun... Iar gluma c o concesie. Şi nu 
trebuie să mai scriem cu mănuşi. Sâ 
mergem direct, cu riscul unui singur 
spectacol, cum s-a întîmplat cu Russo 
— şi să aducem poporul nu numai la 
teatru, dar şi pe scenă, pentru ca ade-
vărurile să iasă din gura celor ce sufe-
ră, nu din a acelora carc, în numele 
autorului, doar constată suferinţa. In 
tcatru ca şi în istorie, Basile, să ne fie 
înfăţişat poporul român. cu ideile, sen-
timentele şi aspiraţiile lui de întotd«a-
una. Cu minunata, milenara lui putere 
de viaţă ! (hi culisc izbucncştc o horă.) 
I-auzi-1 ! (Ascultu, emoţionat. Toţi sînt 
cuprinşi de acecaşi emoţie. Bălccscu 
înaintează spre stînga — fund, sâ pri-
vească hora.) Ce flăcăi ! 

RUSSO (urmindu-l) : Ce fete ! 
NEGRl (urmîndu-i): Ce oameni ! 
BALCESCU : Cum o să mai stea ăştia 

cu şeaua pe ei, măi fraţilor ! O mîn-
dră oaste va avea România, măi. cînd 
îi va vcni rîndul pe lume ! Ţineţi 
minte ce vă spun : ci sînt baza putcrii 
noastre revolui'ionare ! (lese spre horă.) 

RODICA (Irccc ca o săgeată prin sce/iă. 
ieşind cu un chiuit la horu.) 

NEGRI (chcmînd pe cei rămasi pe cer-
dac) : La horă ! (Catinca sc ridică si 
cohoară. Icse imcdial. cu Russo. Negri 
revine spre Alecsandri şi Elena, care 
au rămas pe gînduri. Vi priveşte un 
moment, cu drag. Apoi.) Bine... voi mai 
staţi... (Cu un accenl de tandră com-
plicitale)... dra;jii mei. (Icse încct.) 

(Hora va continua discrel în culise, 
pînă la sfîrşitul tabloului. Alecsandri si 
Elena rămîn încă un moment ingînduraţi.) 

ALECSANDRI : Ce flacără ! 
ELENA (aproapc tresărind) : Poftim ? 
ALECSANDRI : Ce flacără e omul ăsta ! 
ELENA : Bălcescu ? O... (Pe un ton care, 

cu discretie, vrea să tatoneze ce se pc-
trccc cxact în Alecsandri.) E conta-
gios ? (O clipă.) Nu ? 

ALECSANDRI (o scrulează zimbind) : 
Ştii cum mi te-am dcscris în gînd acum 
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şăse ani, cînd ne-am cunoscut la Pr i -
besti ? 

ELENA : Gîndul de-atunci n-a ajuns încâ 
pînă la mine. 

A L E C S A N D R I : Elena Vîrnav-Liteanu ... 
demon spiritual... încîntător ... zefle-
mist... (Serios.) Totuşi, recunosc : Nicu 
e contagios. Şi chiar dacă nu are (Cn 
o ezitare) sau, în fine, dacă nu ar avea 
dreptate — are însă o imensă putere 
de convingere. Dar sîntem firi deose-
bite. 

ELENA : Da : el e un realist frenetic, 
visul lui e fapta ; tu, un sentimental 
contemplativ... 

ALECSANDRI : Cam leneş... 
ELENA : Şi visul tău e poezia. 
ALECSANDRI (luîndu-i mîna): Şi iu-

birea. 
ELENA : Tu o transformi în poezie. 
ALECSANDRI : Prin tine, Elenă. ^ 
ELENA : Deci, iată-mă muză... (Rizînd.) 

Sîntem o familie de muze ! Mama — 
frumoasa Zulnia — muza lui moş Co-
nachi ; eu, demonul spiritual ... muza 
cui ? 

ALECSANDRI : Nu-nţăleg... 
ELENA : Nu-nţălegi ? Tocmai tu, esenţă 

de romantic ? ... Ador să-mi repet me-
reu fraza care a legat pentru întăia 
oară numele noastre, cînd mi-ai fost 
prezentat la Pribeşti : „Junele nostru 
bard... 

ALECSANDRI (lăind): O, bard ! Pără-
sisem pe rînd medicina, dreptul şi in-
gineria şi, încurajat şi de fratele tău, 
luasem calea literaturii, însăilînd doar 
cîteva versuri franţuzeşti. 

ELENA (conlinuînd scena prezenlării de 
la Pribesti) : ... nostru bard, domnul 
Vasile Alecsandri, de curînd întors de 
la studii din Francia"... 

ALECSANDRI (după ce salută ca si cnm 
ar fi fost prezentat) : „Şi doamna Ele-
na Vîrnav-Liteanu..." 

ELENA (îi place acest joc) : „Cum !" ai 
strigat... ca şi cînd ţi-ai fi spus : „Cum 
şi-a permis astă fostă demoazelă .să se 
mărite, fără să mă întrebe ?" (Rîde cu 
poftă.) 

ALECSANDRI : Şi azi sînt surprins că 
destinul a putut să facă asemene erori. 

ELENA : S-a grăbit să le corecteze. 
Acum. de tri ani, sînt divorţată şi... 

ALECSANDRI : Şi ? 
ELENA : Şi în adevăr iubită ! (Intîi, cu 

o usoară alunecare spre lirişm.) De 
data asta, da, simt că sînt iubită. 
(Apoi, cu un accent pasionat, lăsîndu-şi 
capul pe umărul lui.) ... simt că viaţa 
merită să fie trăită intens... şi fără 
sfîrşit ! Ca în clipa de anul trccut, la 
Blînzi, de 8 martie, cînd... 

ALECSANDRI : Cînd „steaua fericirii îr» 
ochi-mi a lucit"... şi am putut să strig : 
„Iubesc şi sînt iubit !" 

ELENA (deodată rîde şi, cu un aer de 
cochetă tachinârie) : Şi, mă rog matale, 
de unde ştii atît de sigur că eşti iubit ? 

ALECSANDRI : Mi-o spun propriile mele 
versuri. Eşti fiinţa care mi-ai dat atîta 
încredere în mine, încît am curajul să 
mă cred şi iubit, şi că aş fi în stare 
să fac lucruri măreţe. 

ELENA (ramîne un moment pe gînduri; 
apoi, îl priveşte cu un aer grav şi-i 
spune încet) : Basile, Nicu are dreptate. 
(Nu-i dă răgaz să riposteze.) Nu, dra-
gul meu, nu trec de la una la alta. 
Sîntem în subiect. Munca ta se leagă 
în inima mea cu iubirea ta. Vrau ca 
amîndouă să mă încălzească la fel. 
Niciodată nti vor fi despărţite, pentru 
mine... (Ton scazut, dar fără subliniere.) 
Nici chiar cînd eu n-oi mai fi. 

ALECSANDRI (pasionat): Vei fi tot-
deauna, pentru mine ! 

ELENA : Eşti un visător, Basile. (Cu 
aceeaşi simplitate.) Sînt o fiinţâ bol-
navă. 

ALECSANDRI : Bolnavă, cînd eşti pen-
tru mine un izvor de sănătate ? 

ELENA (închide ochii) : Te iubesc, Basi-
le... dar... 

ALECSANDRI (asteaptă sfîrşitul replicii 
cu sufletul la gură.) 

ELENA : ... dar n-aş vra să fiu o dure 
re în viaţa ta. 

ALECSANDRI (incurajator): Elena, Ele-
na, hai mai bine să ne pregătim fuga ! 

ELENA : Fuga ? (Cu un rîs uşor şi pu-
ţin matern.) Eşti un romantic ireme-
diabil... însă ai dreptate : trebuie să 
ne învăluim călătoria în oarecare mis-
ter. Dar mă-ntreb dacă... 

ALECSANDRI : Ce ? 
ELENA : Dacă trebuie în adevăr să vii 

după mine... 
ALECSANDRI^ (cu reproş) : Elena ! 
ELENA : Dacă ar trebui, nu te-ai as-

cunde de tatăl tău. Şi dacă te.ascunzi, 
însamnă că s-ar putea ca tatăl tău să 
aibă dreptate. 

ALECSANDRI : Ştii bine ce părere am 
despre prejudecăţi. Nu o dată m-am 
ridicat împotriva lor. 

ELENA : Totuşi, pentru tatăl tău, ele 
sînt întemeiate. In societatea noastră, 
nici un părinte nu-şi poate dori pentru 
fiul lui o iubită divortată, olecuţă mai 
vîrstnică şi, colac peste pupăză, pentru 
ca bucuria să fie întreagă, suferindă 
de o boaiă care... 

ALEGSANDRI : Care se va vindeca în 
Italia ! Ne aşteaptă Venetia, Elena... 
Ne aşteaptă Napoli... soarele şi marea. 
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iubirea şi poezia ! Cîţi nu s-au lecuit 
în aerul dulce şi îmbălsămat al Medi-
teranei ! ... Gata : rămîne cum am ho-
tărît ? (Elena ezită.) Rămîne !... Ca să 
derutăm pe indiscreţi, tu iei vaporul 
pînă la Viena, te consulţi cu medicii, 
apoi îţi faci cura la Ems şi la începu-
tul lui septemvrie eşti la Triest. Eu 
sosesc acolo prin Constantinopol. Ne-am 
înţăles ? 

ELENA : Bine, Basile... Dar... 
A L E C S A N D R I : Ce mai e ? 
ELENA : Crezi în adevăr c-a să mă 

vindec ? 
ALECSANDRI (puţin paletic): Cred că, 

la capătul călătorici noastre tainice, ne 
aşteaptă o altă taină, cu atît mai mare 
cu cît va putea fi împărtăşită tuturor : 
căsătoria. 

ELENA (miscată) : Dragul meu !... (O 
clipă.) Şi dacă nu mă vindec ? 

ALECSANDRI : Se zice că fiecare om 

A N N U N Z I A T A (se apleacă peste balu-
stradă) : Eşti nebun, Bennetto ? Cînţi 
la ora asta doamnei Elena ? 

B E N N E T T O : Nu e oră de dormit. în 
curînd amurgeşte. 

A N N U N Z I A T A : Doar ştii că la ora 
asta sc plimbă cu domnul Basilio ! 

B E N N E T T O : Unde s-au dus ? 
A N N U N Z I A T A : Ce-ţi pasă ţie, gelosu-

le ?... 
B E N N E T T O : Spune-mi, Annunziata ! 
A N N U N Z I A T A : S-au dus cu trăsura 

la Posillipo... Dar ce-ţi dau eu ţie so-
coteală ! Hai... navighează ! Şi întoar-
ce-te la ora serenadelor, dacă-ţi pică 
mucul după doamna noastră ! 

are-n cer cîte o stea legată cu soarta 
lui. Steaua mea esti tu, Elenă ! Şi voi 
merge după steaua mea pînă la capăl. 

ELENA : Orice te-ar aştepta acolo ? 
ALECSANDRI : Orice ! 

(Elena îşi lasă capul pe umărttl lui. 
Rămîn asa cîteva clipe. Se attde hora mai 
tare, cu slrigături, evenlual rostite de 
Negri, Bălcescu şi Riisso. Alccsandri se 
ridică, face cî(iva pasi.) 

ELENA (simţindu-l preocttpat, agital) : 
Ce-i, Basile ? 

ALEC3ANDRI : Mergem şi noi la horă ? 
ELENA (ridicîndu-se) : Da, neapârat... 

Dar ce-i ? 
ALECSANDRI : Crczi că Nicu aic drep-

t a t e ? 
ELENA^ (veselă) : Hai la horă ! (U ia 

de mînă si-l trage voioasă dupâ ea.) 

(Bcnnetto trece cu barca mai departe, 
fluierînd melodia canţonetei. Annunziala 
rumîne un momcnt rezemată de balustra-
dă si face duct vocal cu flueratttl barca-
giului. După un timp, aparc pe usă Ele-
na. Poartă o rochie lungă. De notat, pen-
tru întreg tabloul, că veselia Elenei si 
chiar clipele ei de exuberanţă nc parvin 
ca printr-un vul de triste(e si de oboseală. 
Din cînd în cind, tuşeste scurt si sec. Şi 
veselia lui Alccsandri c ..jucalu'.) 

A N N U N Z I A T A : V-aţi întors. doamnă... 
ELENA : Domnul a rămas să plătească 

trăsu™. (Entuziastă.) A fost o plimba-
re... 

C O R T I N A 

T A B L O U L 2 
(Aprilie, 1847) 

La Napoli, către finele lui aprilie 1847. Vila în care locuiesc Alecsandri si Eletta 
Negri >c termină printr-o lerasă scundă, simplu dar confortabil mobilală şi asezată 
aproapc de nivelul mării. O usă duce în inlerior. 

Vila, cărămizie, se învecinează cu o casă zugrăvilă in culoarca scrobelci albastre 
si de care o desparte o scară înguslă de piatră, carc porneşte din mare si urcu în panlă 
curbată spre stradă, pînă se pierde cotind între case. De la nivelttl cotiturii în sus, se 
vede cerul senin, pe care se profilează, pe o frînghie întinsă înlre case, diverse rufv 
puse la vscat. 

hi fuţa caselor, între ele si rampă. fîşie de mare. După-amiazu, înainte de amurg. 
Odată cu ridicarea cortinei, se aude o can(onetă, bincîn(elcs napolitană, cînLalu 

de o voce de adolescent cu tonuri usor baritonale. Tînurul cîntăref c barcagiul Bennelto, 
care sc apropie cu barca de lerasă, opreşte la treapta scării si îşi continuă cîntccul 
mai cu foc. După cîteva clipe, icse pe lerasu femeia de serviciu Annunziata — în jurul 
a 30 dc ani. 
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A N N U N Z I A T A (o privcstc atent) : Nu 
sînteţi puţin obosită ? 

ELENA : Vag... 
A N N U N Z I A T A : Dar nu_ şi tristă, nu ? 
ELENA (izbucneşte in rîs): Eu tristă, 

Annunziata ? Oooo ! Şi tocmai cînd 
mă întorc de la Posillipo ? ! Dar ştii 
ce însamnă cuvîntul grecesc pausilypon? 
însamnă: încetarea tristeţii ! Deci... (Face 
cîţiva pasi de vals, fredonînd, se opres-
te şi, pe un ton scăzut.) Eşti o femeie 
bună, Annunziata... Voi, napolitanii, 
aveţi inimi însorite. Sînteti făcuţi pen-
tru bucuriile calde ale vieţii, pe care 
le îndrăgeşte şi Basile... (Cu aer confi-
denţial.) Ştii că el vorbeşte cu soarele 
în fiecare dimineaţă ? 

A N N U N Z I A T A : Cu soarele ! ... ca sfîn-
tul Francisc de Assisi ? 

ELENA (amuzată) : Fiecare în felul lui... 
Ascultă : „Eu mic atom, în Iume pier-
dut, neînsemnat, / Te port în al meu 
suflet cu-ntreaga ta mărire... (Intră 
Alecsandri.) în tine cred, o, soare !..." 

ALECSANDRI (cu braţclc întinse spre 
Elena) : „...de tine-mi este dor, / Prin 
tine cunoscut-am văpaiele iubirii ;" 

ELENA : „Cu tine-am fost tovarăş pe 
calea fericirii ; / în tine-am sorbit via-
ţa, în tine vreau să mor !" 

A N N U N Z I A T A (scuturîndu-se) : A, nu ! 
Fără moarte ! La Napoli nu se moare ! 

E L E N A (mucalilă) : Decît după ce-1 vezi 
—zice un dicton. (O îneacă o tuse scur-
tă. Alecsandri şi Annunziala o privesc 
si se privesc îngrijorafi.) Nimic. A tre-
cut. 

ALECSANDRI : Să te odihneşti pufin, 
Ninită. 

ELENA (ca o rugă): Nu, Basile ! Nu 
încă ! (Citind un repros în ochii lui, 
corectează repede echivocul.) Am vrut 
să spun doar că ceva mai tîrziu. 

ALECSANDRI (Annunziatei): Poşta n-a 
vinit ? 

A N N U N Z I A T A : Nu, domnule. A fost 
doar Bennetto cu barca. (Rîde.) E din 
ce în ce mai îndrăgostit de doamna. 

ALECSANDRI :' îl înţăleg, Annunziata, 
îl înţăleg ! Dumneata nu ? 

A N N U N Z I A T A : Pe el, îl înţeleg şi eu. 
Dar pe dumneavoastră, nu. Să afle 
Antonio al meu că e altul îndrăgostit 
de mine... vai de pielea lui ! 

ELENA (rîzînd): Numai de a lui ? 
A N N U N Z I A T A (iese rîzind): Şi de a 

mea ! 
ELENA (după o clipă): Cu poşta... aş-

tepţi anume ceva ? 
ALECSANDRI (încurcat) : Ceva anume ? 

... nu... de ce ? 

ELENA : Te întreb, pentru că... ştiu câ 
eşti ferkit cînd nu vine nimic, de nică-
ieri, să ne turbure singurătatea. 

ALECSANDRI : Niciodată n-am t»™t 
mai mult la ceva decît la singurătatea 
noastră. De cînd ne-am legănat, pen-
tru prima oară împreună, în gondolă, 
la Venetia... pe canalul Giudecca... am 
avut simţămîntul de inegalabilă feri-
cire al singurătăţii noastre în doi... Ştii 
ce mi-aşi dori, Niniţă ? Să fim pe 
lume : tu singură şi eu ! 

ELENA (emoţionată, priveşte spre mare, 
fcrindu-si ochii; apoi îi închide o clipă 
si-i deschide cu un zîmbet, încercînd 
să glumească): Baisile al meu, egoist ? 

ALECSANDRI : E prima oară cînd iu-
besc cu adevărat. Şi simt egoismul fe-
ricirii. 

ELENA (pe acelaşi ton): Atît de exclu-
siv încît să anuleze opera Creaţiei şi 
să reducă lumea la noi doi ? 0 , nu ! 
Basile... Asta ar însemna să devenim... 
noi, două biete suflete curate din Mol-
dova..., autorii noului păcat originar ! 

ALECSANDRI (rîzînd): Mare cinste, dar 
şi mare răspundere ! 

ELENA (la fel): Mai ales în ceea ce ar 
privi educaţia lui Cain ! 

ALECSANDRI (lungind gluma): Ca să-1 
scăpăm de ispita invidiei şi a crimei, 
nu 1-am mai face pe Abel, ne-am mul-
ţămi cu un singur co... (Tace brusc, 
fiindcă Elena a întors capul, pentru 
a-şi ascunde hohotul de plîns care e 
gata s-o cuprindă. Arc chiar puterea să 
si-l stăpinească.) Iartă-mă, Elenă... 

ELENA (facîndu-i curaj): De ce ? N-a 
fost... (se corecteuză)... nu este visul 
nostru să avem un copil ? Nu-i nimic 
dacă boala nu-mi îngăduie încă ! Eu 
ştiu bine c-a să mă vindec... mă simt 
chiar mult mai întremată... şi a să ne 
împlinim şi visul ăsta... ca pe toate... 
pe toate... (O îneacă plînsul.) 

ALECSANDRI ^Elenă ! 
ELENA (se stăpîneste): Plîng de fericire, 

Basile ! Ce mi-.a dat viaţa prin tine... 
ce mi-au dat ăşti doi ani de cînd ne 
iubim... şi anul ăsta de cînd călătorim 
şi ne ascundem fericirea de ochii lumii. 
e mai mult decît mi-aş fi putut dori ! 
Eu multămesc cerului în fiecare sară, 
pentru firea cu care te-ai născut. De 
aceea, tu nu poti şi nici n-ai avea voie 
să fii egoist. Nu ţi-ar prii. Egoismul 
te-ar întrista şi ţj-ar întuneca fata. 
Viata te-a răsfăţat, dragul şi iubitul 
meu, şi tu i-ai rămas foarte îndatorat. 
Trebuie să împrăştii în lume bucuria 
pe care ţi-a dat-o ea ţie... Da, Basile, 
tu ai darul să risipeşti norii. Ţi-aduci 
aminte cum 1-ai descruntat şi pe Băl-
cescu la Palermo, cînd ne-ai citit Pia-
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tra din casă ? Cît a rîs de tocmelile de 
căsătorie dintre mama fetei şi tatăl 
băietului ? (Sare în sus, exuberantă.) 
A ! Hai să rîdem ! Eu fac pe cucoana 
Zamfira, care vra să scape de piatra 
din casă... tu, pe tatăl venit în peţit 
pentru fiu-său... Hai , zi ! 

ALECSANDRI (căutînd in memorie): 
Păi... mmm... cum... cum vine ? 

E L E N A (îi suflă): „Aşa, dragă cucoană... 
Dacă nu vrai"... 

ALECSANDRI : Ce memork ai ! 
ELENA : N-ai scris piesa pentru mine, 

ca să mă distrezi ? Hai, zi ! 
ALECSANDRI (jacînd furia lui Pîlciu): 

„Aşa, dragă cuooană... dacă nu vrai 
s-adaogi încă două salaşe de ţigani în 
foaia de zestre, apoi nu pot nici eu 
să-ţi dau băietul". 

E L E N A (joacă mînia Zamfirei): „Nici 
un suflet mai mult. Dacă-ţi place... 
dacă nu, alţii mă rog". 

ALECSANDRI : „Pot să te r o a g e ; dar 
flăcăi ca al meu nu se prea găsesc pe 
toate uliţele". 

E L E N A : „Ei ! dragă cucoane Grigori ; 
tot ţiganu-şi laudă ciocanul". 

A L E C S A N D R I : „Care vrea să zică ... eu 
sînt ţigan şi fiu-meu ciocan ? (In usă. 
neobservat, apare Bălcescu.) Ei, pentru 
că te scumpeşti pentru două salaşe de 
ţigani, pune-ţi pofta-n cui despre cu-
scrie cu mine !" 

(Amîndoi rîd si rîsul lor se întîlneşte 
cu al lui Bălcescu, pe care acum îl zăresc. 
Acesta e urmat de Annunziata, care-i 
aduce valiza si apoi se retrage.) 
AMÎNDOI : Nicu ! 
ALECSANDRI : Spune răpide : la noi, 

ori în treacăt ? 
BĂLGESCU : Directia Roma-Paris, cu o 

noapte la voi. 
AMÎNDOI (decepţionaţi) : A... 
BALCESCU : Dar mă bucur că am mai 

auzit, în treacăt, replicile a căror con-
cluzie m-a uns pe inimă la Palermo. 
(Elenei.) Conchidea amicul Basile : de-
cît să se mai certe familiile pe salaşele 
bieţilor ţigani... mai bine să-i dezro-
bească ! (Rîde şi deschide braţele spre 
Alecsandri.) 

ALECSANDRI (îmbrăţisîndu-l): în felul 
ăsta, ai admis şi gluma ! 

BĂLCESCU : Da' (Imbrăţişîndu-se cit 
Elena.) Pentru că atunci cînd e vorba 
de dezrobire, tu nu glumeşti. 

ELENA (făcînd semn lui Bălcescu să ia 
loc) : Basile visează să dezrobească în-
tr-o zi pe ţiganii de la Mirceşti. 

B A L C E S C U : Iubitul tău Basile mai are 
u ? „ mel"it> poate cel mai mare : dato-
rită poeziilor poporale pe care le-a des-
coperit pînă acum... 

ALECSANDRI : O ! sînt de-abia la în-
ceput... 

BĂLCESGU : ... ne va dezrobi literatura. 
Ce izvor de curătire şi împrospătare a 
limbii noastre literare e acolo ! 

ELENA : Şi poate şi al moravurilor ! 
BĂLCESCU (nedumerit): Al moravuri-

l o r ? 
ELENA : Şi al sentimentelor. Şi al for-

melor... Uite : Basile a dezrobit dra-
gostea noastră de jurăminte. (Cu ton 
scăzut, fiindcă în fond regretă că nu 
poate fi altfel.) Noi nu ne-am făgăduit 
niciodată o dragoste „eternă". El nu 
mi-a spus niciodată mai mult decît... 

ALECSANDRI : Te iubesc. 
ELENA : Şi nu i-am răspuns dccît... 
ALECSANDRI : Te iubesc. 
ELENA : Era rîndul meu ! Eu trebuia 

să răspund ! 
ALECSANDRI : Răspunde ! 
ELENA : întreabă ! 
ALECSANDRI : Te iubesc ! 
ELENA : Asta nu e întrebare ! Mă iu-

beşti ? 
ALECSANDRI : Te iubesc ! 
ELENA : Lasă-mă să răspund şi eu ! 
ALECSANDRI : Mă iubeşti sau nu mâ 

iubeşti ? 
ELENA : Te iubesc ! Te iubesc ! Te iu-

besc ! (Amîndoi rîd.) 
BALCESCU : Bravo, copii ! V-aţi pă-

truns în adevăr de jocul gingaş şi 
sprinţar al poeziei poporale ! 

ALECSANDRI : Care proclamă liberta-
tea dragostei... 

ELENA : ... aşa cum am proclamat-o şi 
noi cînd am fugit cu ea în lume ! 

ALECSANDRI : „Pentru mîndra carc-mi 
place / Nici părinţii n-au ce-mi face". 

ELENA : „Nici judele satului, / Nici 
chiar Domnii Sfatului". 

ALECSANDRI : „Domnii şed şi sfâtu-
iesc, / Eu cu mîndra mă iubesc." 

BĂLCESCU (pe a cărui faţu s-a văzut 
uneori că veselia lor îi pare excesivă) : 
Sînt fericit că vă găsesc atît de veseli. 
(Elenei.) Se vede cît de colo că eşti 
mai bine decît la Palermo. 

ELENA (tonul e cxagerat, aproape ex-
ploziv) : Mult mai bine ! 

ALECSANDRI : 0 ! Mult mai bine ! 
ELENA : De-altfcl, la Veneţia doctorul 

Namias mi-a spus clar — cînd rîdeam 
de interogatoriul lui — că un bolnav 
care rîde e pe jumătate vindecat. Prin 
urmare, dragă Nicule... (O spitne cu 
oarecare cocbetăric)... Mai am jumătate 
şi sînt gata ! (O clipă de tăcere stin-
gherilă. Alecsandri îşi răsuceste o (i-
gară, si-o pttnc în ţigaretul în filigran 
aurit pe carc i l-a dăruit Elena la Ve-
neţia, si-o aprinde. Apoi, Elcna liti Băl-
ccscu). Dar tu ? 
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BĂLCESCU: Eu... (respiră adînc, cu 
efort)... eu tnă grăbesc (Poate fără să 
vrea, a accentuat cuvîntul) să adun ma-
terial pentru poema mea istorică des-
pre Mihai Viteazul. în drum spre Pa-
ris, mă opresc la Roma ; vreau să cu-
leg din arhivele Vaticanului documente 
cu privire la lupta noastră contra turci-
lor, în 1595. (Fără trecere.) Tu ce mai 
pui la cale ? 

ALECSANDRI : Eu... (Ridică umerii.) 
ELENA : Ba da, Nicu le ; se gîndeşte la 

un tip interesant şi foarte autentic, de 
burgheză parvenită... Ţi-aduci aminte 
de acea Tarsiţă, pe care ai văzut-o o 
clipă anul trecut la moşia Iui Costa-
che? 

BĂLCESCU : Cum nu ! 
ELENA : Ei bine, dragul meu... pînă vă 

fac eu nişte cafele ca la noi în Mol-
dova, tu îndeamnă-1 să scrie. (Iese.) 

(Bălcescu simte că lui Alecsandri nu-i 
arde în clipa asta de proiecte literare. H 
vede cum, stingherit de propria lui neli-
nişte, îşi stinge mereu nervos ţigara, isi 
muşcă buza. Se apropie de el.) 

BĂLCESCU (cu discreţia, aproape teama 
cu care răscolesti o rana): Ce e, frate? 

ALECSANDRI (tot ce a înabuşit în su-
fletul lui în ultimul timp izbucneşte. Işi 
lasă capul pe umărul lui Bălcescu şi are 
un hohot scurt de plîns). 

BĂLCESCU: E chiar atît de rău ? 
ALECSANDRI : E pierdută, Nicule... 

pierdută... Doctorul Cangiano, care o 
lînitremase simţitor cînd am sosit la Na-
poli, acum nu-i mai dă decît cîteva zile. 

BĂLCESCU (lovit în plin, îsi acoperă 
ochii cu palma si rămîne tăcut. Apoi): 
Ea bănuieşte ? 

ALECSANDRI : Mi-a fost dat să joc 
teatru şi în viaţă, Nicule. Fac tot ce 
pat ca să-i îndepărtez gîndurile. Dar e 
uneori de o veselie ! 

BĂLCESCU (răscolind în el însuşi) : Sînt 
stări de exaltare, cînd bolnavii vor să 
amăgească şi să se amăgească. (Oftează 
adînc.) 

ALECSANDRI (îl priveste miscat): Dra-
gul meu... (hi aprinde o nouă (igară 
După o pauză.) Trebuie să ne întoar-
cem în ţară. I-am scris lui Negri la 
Paris, să vină să plecăm împreună la 
Constantinopol. (0 clipă.) Ah ! Nicule... 
cum am pornit în călătoria asta şi cum 
ne întoarcem ! Numai o fericire atît 
de mare putea fi atît de scump plă-
tită. (Revine Elena. Mirat.) Gata ca-
feaua ? 

ELENA (aduce pe o tăvită o chisca cu 
dulccaţă, plus cele de trebuin(ă) : Da : 
gata răsturnată ! (Explică.) Am lovit 

coada ibricului cu cotul. Sînt de o stîn-
găcie... pe care trebuie s-o adaugi, Ba-
sile, pe lista talentelor mele... Pînă una-
alta, domnii sînt serviţi cu o dulceaţâ 
de chitră... 

A L E C S A N D R I : Made of Ninita ! 
ELENA : Cît despre cafea... nimeni nu te 

întrece, iubitul meu bard, în confectio-
narea caimacului gingirliu marca Ba-' 
sile ! Ergo... (Cu o reverenţă, îi arată 
usa.) 

ALECSANDRI (pornind): Sluga dumnea-
voastră !... Dar la întoarcere, Nicule, a 
să-ţi prezint un inventar cît mai com-
plet despre preavariatele talente ale 
acestei graţioase doamne. (lese.) 

ELENA : Adevărul e că, deşi am învă-
ţat-o şi pe Annunziata cum se facc 
cafeaua turcească, Basile e încîntat s-o 
facă el. îi pare că asta îl apropie mai 
mult de-acasă, de obiceiurile de la noi. 
Chiar mă mir că n-a protestat, cînd 
m-am dus eu să... Dar nu ca să-i la» 
lui plăcerea asta am răsturnat ibricul, 
Nicule. 

BĂLCESCU (cu aprehensiune): Vrei să 
spui că... 

ELENA : Da. Deşi sînt cam stîngace la 
treburile gospodăreşti, coada ibricului 
n-am lovit-o din stîngăcie cu cotul. Aim 
provocat acest mic dezastru, ca să am 
un pretext sâ rămîn sigură cu tine. 
Poate te miră aerul meu detaşat, dar 
joc teatru de cîteva săptămîni... poate 
mai de mult... şi nu-mi place drama 
decît pe scenă, şi atunci numai dacă 
e discretă. Iubesc luciditatea... Nu mă 
întrebi de ce bat cîmpii acum ? 

BALCESCU : Nu baţi cîmpii. Dai doar 
tîrcoale subiectului. 

ELENA : Tocmai ca să nu-mi pierd luci-
ditatea... Revin deci la întîlnirea cu to-
tul nefortuită dintre cotul meu şi coada 
ibricului... Prin urmare, i-am spus lui 
Basile o minciună... crede-mă : prima — 
şi, vei vedea : ultima. Dar trebuia să-ţi 
vorbesc între patru ochi şi tu nu rămîi 
la noi decît o noapte. (Respiră adînc 
şi vocea îi trădează tolusi emoţia stă-
pînita.) Fără nici o dramă, dragă prie-
tene : află câ am ajuns la numai cîţiva 
paşi de final. La commedia e finita... 
(Tăcerc.) Nu mă crezi ? 

BĂLCESCU : Nu ştiu, Elena... îmi ceri 
în clipa asta o dovadă de prietenie ; 
ţi-o dau ascultîndu-tc. Eu n-am vorbit 
cu medicii tăi, ca să am vreo părere. 
îti pot spune doar atît : ştii că sîntem 
colegi de suferinţă, de şapte ani, de 
cînd am contractat boala în închisoare, 
eu am fost de mai multe ori la cîţiva 
paşi de final ; totuşi, iată-mă... plec la 
Roma... apoi la Paris... şi sper să-mi 
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sfîrşesc cartea despre Mihai Viteazul, 
la care mai am de lucrat multă vreme. 

ELENA : M-ai adus singur la subiect. 
Pentru rugămintea pe care vrau să 
ţi-o fac, mi-am păstrat luciditatea... Ni-
cule, mi-am dorit din toată inima sâ 
fiu un înger bun pentru Basile. Nu o 
„muză" — asta m-ar face să rîd ; însă 
un continuu îndemn la muncă... Te rog 
să mă inlocuieşti. Să-i spui că ultima 
mea dorinţă a fost să scrie ! Moartea 
mea să nu-i frîngă avîntul. Trebuie să 
fiţi amîndoi folositori ţării. Tu, Nicule, 
eşti fapta, tu eşti acţia ; tu arzi de do-
rul muncii, te frămîntă frenezia marilor 
îtifăptuiri. Basile e veselia, sentimenta-
litatea, visarea, melancolia. Vă între-
giţi unul pe altul, parc-aţi forma o sin-
gură fiintă. Şi nu-i de mirare : sînteti 
fiii aceluiaşi popor... (O clipă.) încă 
ceva : (Vocea i se turbură.) Ce nu-i pot 
eu spune acum... tocmai... tocmai pen-
tru că nu vrau să mă cuprindă emo-
ţia... e că, deşi părăsesc viaţa cu o 
imensă părere de rău, totuşi nu mă pot 
plînge : prin el, viaţa mi-a dat mai 
multă fericire decît aş fi putut visa 
vreodată. (Are o tuse scurtă. Apoi.) 
Dacă nu bănuieşte starea mea adevă-
rată, poate ar fi mai bine să-1 pregâ-
găteşti... Crezi că bănuieşte ? Că i-a 
spus doctorul adevărul ?... E uneori de 
o veselie ! 

ALECSANDRI (intrind cu cafelele) : Ha, 
ha ! Acum să videţi voi ce însamnă o 
cafe turcească ! Mai abitir decît cea 
pe care am băut-o pe roffoiină la Tan-
ger, cu dragomanul Hadji-Mustafa-Ben-
Aali-Cuniali ! (Le trece tava pe sub 
nas.) Ajunge s-o mirosiţi, ca să nu mai 
pretindeţi că lauda de sine n-ar mirosi 
a bine. 
(Rîsete, care, subliniind din ce în ce 

contrastul cit fondul sufletesc comun, ca-
pălă o tonalitate stridentă, tragică. Elena 
serveşte tot ce s-a adus. E un moment 
de tăcere.) 
BÂLCESCU (dîndtt-şi silinja să fie 'm 

ton): A !... era vorba să-mi lauzi un 
întreg inventar de talente... 

ELENA : Aşa e ! (Bate din palme. copi-
lăreşte.) Hai, Basile, înfierează-mă ! 
(Işi lipeste în treacăt obrazul de al lui, 
apoi se reasază.) 

ALECSANDRI : Bine ! Facă-se voia ma-
tale !... Inventar privitor la talentele cu 
care natura cea haină (Rîsete) a înze-
strat-o pe doamna Elena Niniţa Negri. 
Numărul 1 : ştie să prepare o cafe 
turcească grozavă — şi chiar cu caima-
cul de rigoare... dacă nu s-a produs în 
prealabil nici o ciocnire între cotul ei 

co 

şi coada ibricului. (Rîsete — cu obser-
vaţia că, de-acum încolo, rîsul Elenei 
se gradează spre excesiv.) Numărul 2 : 
poate fi autoarea unor dulceţuri deli-
cioase, dacă focul nu-i prea tare şi 
mai ales dacă-i dau şi eu o mînă de 
ajutor. 

ELENA : Ingratule ! 
ALECSANDRI : Numărul 3 : împleteşte 

pungi... cu o încetineală care ar pro-
voca zîmbre şi trenurilor din Austria. 
Numărul 4 : pregăteşte salata cu un 
talent care îl întrece pe-al lui Costachi, 
dar pe care îl pune în evidenţă mai 
ales plăcerea cu care îşi gustă şi îşi 
savurează propriile capodopere. 

ELENA : Asta, da ! 
ALECSANDRI : Numărul 5 : este atît de 

savantă în matematici, încît a descope-
rit că 6 ori 0 fac 6 şi 21 plus 1 fac 
8... De dragul adevărului însă, trebuie 
să adaug că, recunoscîndu-şi singură 
greşeala, şi-a îndreptat-o, spunîndu-mi : 
„Pe cuvîntul meu de onoare c-am vrut 
să spun câ 21 plus 1 fac 28 ! Dar m-a 
luat gura pe dinainte !" 

ELENA (în holtot) : Stai, că nu mai pot ! 
ALECSANDRI : Numărul 6 : tot pe dina-

inte a luat-o gura, cînd m-a învăţat o 
sumedenie de zicale şi proverbe moldo-
veneşti, începînd cu faimosul „casă pot-
covită joacă pe mîţă şindilită" ! 

(Atit pe Elena cît si pe Bălcescu, care 
hohotea si el de la enumerarea celui de-al 
ă-lea „talcnl", îi apucă o chintă de tuse. 
Alecsandri încetează cu glttma şi-i pri-
veste pe amîndoi, adinc turburat. 

Incepe să amurgcascu. Mica pauză e 
mobilată de can(oneta liti Bennetto, care 
se aude deocamdală din depărtarc.) 
ALECSANDRI (încet, dttpâ cc s-a ase-

zat lingă Elena) : Bennetto... 
ELENA (după o clipă): Da, e frumos... 

dar... 
ALECSANDRI : Ce e ? 
ELENA : Altceva doreşte acum inima 

mea... Dragi prieteni... ascultaţi-mă... ş» 
nu-mi răspundeţi... (Vocea, cu toată îm-
potrivirea, îi e uşor înlăcrămută.) Ay 
vrea să-mi chemaţi fratele de la Pa-
ris... şi să ne întoarcem repede... re-
pede... acasă... Mi-e dor de liniştea... 
de cîntul... şi de verdele colinelor mol-
dovene... (Vocea lui Bennctlo se intă-
reşte.) Iar voi... voi să scrieţi ! Să nu 
vă lăsaţi învinşi de nimic, de nici o 
tristeţă... Nimic nu trebuie să vă în-
toarcă din drumul unui ideal... nici o 
durere intimă... oricît ar fi de mare... 
(Bennetto aparc cu barca şi se apropie 
de terasă cîntînd.) 

T I N A 
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P A R T E A A D O U A 
T A B L O U L 3 

(Martie, 1848) -

hicăpere în casa Alecsandri din Iaşi. htceput de martie 1848, la vremea asfin-
(iiului. 

La ridicarea cortinei, scena e înlunecată si sc aude, într-o discrelâ şi parcă ireală 
simfonie de coarde, melodia romanţei „Steluta". care durează atîta timp ctt creşte 
lumina in lampa de petrol aşezată pe masa la care slă Alecsandri. Bardul e îmbrăcat 
in (inută de seară — dar, deocamdată, în locul gherocului poartă o iiaină de casă — 
si a alipit, cu capul rezemat de spătarul jilţului şi cu pana în mînă. Pe un scaun, 
iingă perete, într-o lumină de vis, stă nemişcatu Elena Negri, slrălucind de frumuse(e 
si sănătate în rochia pe care i-o cunoaştem de la Napoli. 

După un minut, o bătaie în uşă. A doua. A treia. Alecsandri tresare, se trezeşte 
diti somn şi din vis. In aceeasi cltpă, imaginea Elenei dispare. 

ALECSANDRI : Entrez ! (Intră Catinca 
Rolla, în toaletă de seară.) A... tu, Ca-
tincă ? 

C A T I N C A : Bonsoir !... Lucrai ? 
ALECSANDRI : Aţipisem... (Isi amin-

teşte.) A !... 
C A T I N C A : C e - i ? 
ALECSANDRI : O visam... 
C A T I N C A (îl sărută pe frunte): Dragul 

meu... 
ALECSANDRI : Sta acolo, pe scaun... nu 

spunea nimic... eu lucram... adică în 
vis... şi ea mă privea liniştită... senină... 
plină de sănătate şi de tinereţe... şi pă-
rea tare mulţămită... 

C A T I N C A (îsi aruncă ochii pe manu-
script) : Ce scriai ? . 

ALECSANDRI : încercări... O evocam... 
Au trecut zece luni de atunci şi o visez 
mereu... ajunge să închid ochii. N-a 
plecat nici o clipă de lîngă mine. Cine 
a spus că mor iubirile ? Am hoinărit 
atîta vreme, nu ca s-o uit... (Incet, pen-
tru a diminua mustrarea) cum aţi fi 
vrut voi, Catincă... 

C A T I N C A : Dumnezeu ne-a dăruit uita-
rea, dragul meu. 

ALECSANDRI : Nu, nu ca s-o uit ! Ci 
pentru că simţeam că ea mă va însoţi 
peste tot... Ea, care m-a îndemnat să 
scriu şi care înţălegea ce minunată gim-
nastică pentru stimularea imaginilor e 
o călătorie. Cu ea am fost acum, Ca-
tincă, şi la Varatic, şi la Balta-Albă, 
şi la Mehadia, unde am descoperit îm-
preună frumoasa baladă a lui Erculean. 

C A T I N C A (aproape în şoaptă, cu un zîm-
bet înduiosat) : împreună... 

ALECSANDRI (ton inspirat): Dacă ai 
şti ce încîntare a fost pentru ea alego-
ria asta poporală, care, umanizînd feno-
menele naturii, le destăinuie prin po-
veşti de iubire ! Numai prin iubire a 
scos Ercul Erculean la lumină izvorul 
tămăduitor, curat ca o fată dalbă... care 

plîngea în stîncă, la umbră adîncă... 
Poporul, îmi spunea Elena pe cînd sor-
beam din apa vrăjită, înzestrează iu-
birea cu puteri magice. (Ton obişnuit.) 
Ea a fost întotdeauna încredinţată că 
omenirea nu se va nalţa decît prin iu-
bire. 

CATINCA : Prin tine a cunoscut iubirea. 
ALEGSANDRI : A întins între inimile 

noastre o punte, care trece peste limi-
tele vieţii. E pentru mine o prezentă 
permanentă... invizibilă, dar şi vizi-
bilă. Cu ea mă sfătuiesc... 

CATINCA (cu multă discre(ie): Şi, iar-
tă-mă că te întreb... nu te îndeamnă 
niciodată să-ţi refaci viaţa ? N-a i decît 
27 de ani. 

ALECSANDRI (o priveşte lung, apoi): 
Poate că da... Dar nu ştiu dacă îndem-
nul ăsta îmi vine de la ea. 

CATINCA : Sau de la viată. 
ALECSANDRI : Poate că e în mine, Ca-

tincă... (Cu pasiune.) Dar de ea nu mă 
pot despăr ţ i ! Nu p o t ! 

C A T I N C A (speranta de o clipă s-a topit 
be fa(a Catincăi. După un moment): 
In orice caz, mă bucur că ai reînceput 
să lucrezi. Viata a să te recîştige prin 
muncă. Premiera Nunţii (ărăneşti a 
plăcut mult. 

ALECSANDRI : Să videm cum a să placă 
al doilea spectacol... Rolla nu vine astă-
sară la teatru ? 

C A T I N C A : Ba da. A să trecem să-1 
luăm de la cuconul Grigore Cuza, unde 
s-au întrunit cîţiva dintre amicii noştri. 

ALECSANDRI : A să trecem ? 
CATINCA : Nu cu tine. Cu prietena mea 

Mărgărita. 
ALECSANDRI : Mărgări ta ? 
CATINCA : Te superi dacă vine să mă 

iee de-aici ? 
ALECSANDRI : Nu... Dar cine e astă 

misterioasă Mărgări tă ? 
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CATINCA : E fata unei doamne care are 
moşie la Hangu, nu departe de a cnea-
zului. Era în urma mea la pansion ; 
e foarte tînără. N-a i avut cînd s-o cu-
noşti, pentru că au lipsit mult timp din 
ţară. S-au înturnat acum de la Paris, 
aduse înapoi de evenimentele cu alun-
garea monarhiei. A cunoscut acoio pe 
Bălcescu, cu care s-a împrietenit şi care 
a rugat-o să vină să te vadă. 

ALECSANDRI (puţin intrigat): A ! va 
să zică, tu... 

CATINCA (abilă): Da, ştiam că vizita 
ei nu poate decît să te bucure. (Zgomot 
de caleaşcă.) Mi se pare că... (Se ridică, 
se uită pe fereastră.) Da, ea e. 

ALECSANDRI : Primeşte tu, pînă-mi pun 
gherocul. Spune lui Florea să aprindâ. 
(Icse.) 

(Calinca îşi trădează emoţia : oare gîn-
dul ei cu totul nemărturisit va izbuti să 
apropie aceste două inimi, dintre care toc-
mai aceea lipsită de experienţă va trebui 
să reaprindă în cealaltă gustul vieţii ?) 

C A T I N C A : (frămîntată, priveste în sus. 
îsi împreunează mîinilc si sopteste cald). 
Doamne ! 

(Intră feciorul: e un flăcău de vreo 25 
de ani, transplantat de la Mirceşti.) 

F L O R E A : E o demoazelă pentru dum-
neavoastră, duduie. 

CATINCA : Să poftească. Şi mata, a-
prinde, rogu-te, lumînările. 

(Feciorul face loc Murgăritei să intre. 
Apoi, după ce aprindc lumînările, icse. 
Mărgărita e o frumuseţe blondă, de o 
distincţie şi o gingăşie rarc. Extrema ei 
delicate(e i-a îngăduit totusi să intuiască 
lumea prin vibranta ei feminitate, care 
se trezeste impulsiv la viaţă.) 

M Ă R G Ă R I T A : Am întîrziet ? 
CATINCA : 0 , nu ! (O sărută.) Basile 

vine îndată. 
MĂRGARITA : Dacă ai şti ce emoţio-

nată sînt ! 
CATINCA (plăcut surprinsă) : De ce ? 
MĂRGĂRITA : Fratele tău are o aureola 

care intimidează. De mult visam să-1 
cunosc. Dar mai ales acum, după ce 
mi 1-a descris domnul Bălcescu... (Stin-
gherită, tace.) 

CATINCA (cu interes): Mai ales acum, 
ce e ? 

MARGĂRITA : E că... era cît pe-aci să 
nu mai viu. 

CATINGA : O ! Mărgărită.. . 
MARGĂRITA (ii întindc mîinilc) : Uite. 

am mînile reci... 
CATINCA (rîzînd): A să treacă ! Firea 

lui Basile dezgheaţă şi mîini, şi inimi... 

Dar inima ta n-are nevoie să fie dez-
gheţată ; e poate prea caldă... 

MARGĂRITA : Să nu rîzi de mine... Cum 
să nu fiu emoţionată în faţa omului pe 
care din şcoală îl citeam ! 

CATINCA : Dar care, acum, cu greu 
mai scrie cîte ceva... Nu ţi-a povestit 
Bălcescu ? 

MĂRGARITA : Ba da... mi-a spus că 
suferă mult de pe urma... 

CATINCA : Nimic nu-1 poate mîngîia. 
MĂRGARITA : Şi domnul Bălcescu era 

îngrijorat. Deşi i-a scris de cîteva ori, 
m-a rugat să-i vorbesc şi eu din partea 
lui... Dar cum o să-i vorbesc eu, cum ? 

CATINCA : Minunata ta ingenuitate a 
să ştie să-i vorbească. (Respiră adînc, 
apoi.) Mărgări tă !... fratele meu are ne-
voie de un orizont nou în viaţă. li plac 
inimile curate, proaspete... în vorbelc 
lui Nicu, transmise prin tine, sînt si-
gură că va găsi o consolare, un lumi-
niş... A fost foarte lovit prin moartea 
Elenei. Era un far pentru el. Şi, la ca-
pătul unei călătoiii care trebuia să se 
sfîrşească prin încununarea iubirii lor, 
sărmana Elenă a murit pe vapor, în 
fata insulei Prinkipo... tocmai la ora 
la care răsărea soarelc Orientului peste 
Cornul de Aur. 

MĂRGĂRITA (după o clipă, cu lacrimi 
în glas) : Aşa cum mi-a descris-o dom-
nul Bălcescu, cred că aş fi iubit-o mult. 

CATINCA : Sînt sigură că şi ea te-ar fi 
iubit. Şi sufletul ei ar pluti mai uşor 
dacă... (Nu-si găseste cuvînlul) dacd... 
(Catinca are poate numai două secunde 

de ezitare. Murgărila o priveşte adinc, 
inlrebător ; apoi tresare brusc, aproape 
sperială, jiindcă apttre Alecsandri.) 
ALECSANDRI (se opreştc în usă, exami-

nînd un moment pc Mărgurita. Pe 
urmă înaintează. cu uu acr franc, cu 
un zîmbet lipsit dc conven(ionalism) : 
Bonsoir, duducă. (li inlinde el mîna, 
prieteneşte.) 

MARGARITA (foarte emoţionată, ros-
leşle fără suflu) : Bonsoir... 

CATINCA (sărindu-i îu ajutor) : Nu 
v-am mai prezentat. (iindcă despre ea 
ţi-am vorbit... iar despre tine nu mai 
era nevoie să-i vorbesc. îţi este o ve-
che admiratoare. 

ALECSANDRI (rizînd) : Chiar atît de 
^veche"? 

MARGARITA : De pe băncile pansionu-
lui. 

CATINCA : Şi cum Mărgărita mai vine 
şi direct de la Bălcescu, îţi închipui ce... 

MARGARITA (cu rcfnoş): Catincă... 
ALECSANDRI (după cc lc priveste puţin 

intrigal) : Hei !... Nicu a avut parte să 
trăiască zile mari în ultima lună. M-a 
mişcat entuziasmul lui pentru procla-
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marea republicii în Francia. Am avut 
senzaţia că întrevăd, proiectate şi îm-
plinite pe cerul Parisului, toate visu-
rile noastre... Scrisoarea pe care mi-a 
trimis-o a fost, pentru apatia mea din 
ultima vreme, ca o mînă viguroasă, care 
a izbutit să mă scuture puţin. Şi-a da-
tat-o : „întîia zi a Republicii". Ar me-
rita să intre în toate cărţile noastre de 
şcoală. 

MĂRGĂRITA : Ceea ce n-ar îngădui ni-
meni... 

ALECSANDRI (o priveşte, recunoscâtor 
pentru tonul ei amar, care dă începu-
tului de prietenie sensul unei cornpli-
cităţi idealc) : Da... din păcate... (Scoate 
scrisoarea dintr-un sertar şi o arată.) 
Trei zile a trăit încontinuu pe străzile 
Parisului. Numai cine cunoaşte acest 
popor înţelege ce însamnă asemene 
momente pe uliţa pariziană ! Mare lu-
cru să le poţi trăi în toată febra tem-
peramentului galic. (Scoate scrisoarea 
din plic.) Imi scrie : „Află că naţia cea 
mare s-a ridicat şi că libertatea lumii 
s-a mîntuif . . . (Cu un accent pasionat.) 
Libertatea lumii s-a mîntuit ! (Rămine 
pe ginduri.) 

C A T I N C A (după ce schimbă o privire 
nedumerită cu Mărgărită): Ce-i, Ba-
sile ? 

ALECSANDRI : Libertatea lumii... (Se 
reculege.)... Un gînd, Catincă... (Le dă 
scrisoarea.) Dacă duduca Mărgări ta e 
curioasă să-şi ârunce ochii... 
(Catinca îi trece scrisoarea. Mărgărita 

începe să citcască pentru ea.) 
CATINCA : Dar de ce ? Citeşte tare. 

Vrau s-o mai aud. 
MĂRGÂRITA (citeşte. La primele fraze, 

Alecsandri e absent, preocupat) : „Mi-
nunata revoluţie, ce te căiesc amarnic 
că n-ai văzut-o cu ochii, va schimba 
faţa lumii. Regele a fugit. Republica e 
proclamată de toţi. îţi alătur aici o 
ruptură. (Alecsandri devine deodată a-
tent) din catifeaua ce acoperea tronul 
lui Louis Philippe, sfărîmat astâzi la 
lVs ore". 

ALECSANDRI (scoate bucăţica de catijea 
din plic si o flutură): Iat-o ! 

MĂRGARITA (după ce se uită, continuă 
la semnul Catincai): „însumi am 
smuls-o în Tuilleries şi m-am gîndit 
să-ţi dovedesc că chiar în minutele cele 
mai solemne ce am petrecut în viaţa 
mea, cugetarea mea s-a întors către 
tine..." 

ALECSANDRI : Oh ! De ce n-a avut cu-
getarea lui puterca magnetică să mă a-
tragă atunci acolo ! Aş fi simţit din nou 
că trăiesc ! 

CATINCA (cu o bucurie, a cărei excesi-
vilate nu scapă lui Alecsandri): Vezi 
deci, dragul meu, vezi că viaţa... 

ALECSANDRI (tăind): Da, da, Catinca, 
aşa e ! Sînt cotituri în istoria lumii, 
care ne aruncă de pe linia prea dreaptă, 
prea simplistă a preocupărilor noastre 
cotidiene... care ne smulg de sub ob-
sesia sentimentelor noastre, oricît ar fi 
ele de puternice. Da ! (Alt ton.) Dar, 
dacă există poate un leac împotriva 
durerilor intime... (Le priveşte o clipă 
pe amîndouă)... ăsta e singurul! 
(O tăcerc stingherită.) 

CATINCA (a rămas privind în jos, ca 
vinovată. Apoi. cu destulă neîndemî-
nare) : Ar fi binevenit un ceai, nu ? 
Mai sînt două ore pînă la teatru. (Lui 
Alecsandri.) Imi dai voie să fac ono-
rurile casei ? 
(Alecsandri face un semn larg de învo-

ire cu braţele, si Catinca iese.) 
ALECSANDRI : Sora mea e de o bună-

tate rară... Erai cu mulţi ani în urma 
ei, la pansion ? O. iartă-mă ! sînt un 
gaffeur... deşi. la anii dumitale... 

MĂRGARITA : Nu-mi ascund, sau nu-mi 
ascund încă vîrsta. 

ALECSANDRI : Incă ? (Ride.) ^ Rezerva 
dumitale trădează o prematură preme-
ditare. 

MĂRGĂRITA (ride si ea): îmi iau mă-
suri : s-ar putea ca viata să mă îmbă-
trînească mai repede decît s-ar cuveni. 
('li piere zîmbetul.) în orice caz... cu fi-
rea mea... mă corasumă mai mult decît 
ar trebui. 

ALECSANDRI : Firea dumitale ?... Nu, 
nu te întreb... încerc să te ghicesc... 
Participare sinceră la tot ce însamnă 
emoţie naltă... şi multă, multă sensibi-
litate... nu ? 

MĂRGĂRITA : Dintre poeţii francezi iu-
besc bineînţeles pe Hugo şi Lamartine... 
Dar mai ales pe Musset. 

ALECSANDRI : Ai suflet elegiac, Măr-
gărită. (Pentru că ea a tresărit.) Te 
superi că-ti spun pe nume ? 

MĂRGĂRITA (fericită): Nu... 
ALECSANDRI : Suflet elegiac. 
MĂRGĂRITA : E o mustrare ? 
ALECSANDRI : Nu... dar e preferabil să 

nu pui nimic la inimă. Şi totuşi. la-
crima i-a fost dăruită omului odată cu 
inima. 

MĂRGARITA : Avea nevoie de acest 
d a r ? 

ALECSANDRI : Poate... pentru variatie ! 
Deşi... cu am rîs mult, şi nu mi s-a pă-
rut că duc o viaţă monotonă. Cînd a 
venit lacrima, parcă mi s-a uscat şi su-
fletul. Nu eram născut pentru suferintă. 
Sînt poeti cărora sulerinţa le prieşte, 
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îi multiplică. Pe mine mă intimidează... 
mă goleşte... mă paralizează... Nu mai 
vibrez la nimic, Mărgărită. 

MĂRGĂRITA (cu câldurâ): Nu se poate! 
Domnul Bălcescu... 

ALECSANDRI : Ştiu, ştiu, fată dragă ! 
Mi-a scris Nicu... Dar se pare că zeii 
»e răzbună pe oamenii care vor să fie 
veseli şi fericiţi. Toţi marii eroi ai mi-
tologiei ar fi vrut să fie. Nici unul n-a 
fost, pînă la urmă... Şi eu, un biet mu-
ritor, aş fi vrut să fiu fericit. Atît de 
mult mi-am dorit acest lucru, încît ve-
selia mea continuă încă să pună un 
paravan înşelător între mine şi lume... 
Dar mi-am lăsat iubita în pămînt strâin. 

MARGĂRITA (emoţionută) : Ştiu. 
ALECSANDRI : Ţi-a spus Nicu ce haini 

au fost turcii cu mine ? Nu mi-au în-
găduit s-o aduc în ţară. Şi cît ne ru-
gase, la Napoli !... Am pus-o în pă-
mîntul bisericii greceşti din Pera... 

MĂRGĂRITA : Tris tă soartă a avut săr-
mana Elenă... 

ALECSANDRI : Tristă... şi ironică... (Pen-
tru că îl priveşte nedumerită.) Premiera 
comedioarei Piatra din casă, pe care 
am scris-o pentru ea, ca să-i abat pu-
ţin gîndurile de la mersul bolii, şi care 
a făcut-o atîta să rîdă la Palermo, s-a 
jucat cu cîteva ore înainte de moartea 
ei. (0 clipă.) Şi Catinca, draga de ea, 
îşi închipuie că eu mai pot iubi vreo-
dată !... Eşti frumoasă şi' cînd lăcră-
mezi, Mărgărită.. . 

MĂRGARITA (printre lacrimi, ridică pri-
virea): Da ? 

ALECSANDRI : Da... foarte frumoasă... 
Cum s-a făcut de nu ne-am cunoscut 
pînă acum ? E drept că drumurile noa-
stre în străinătate nu s-au întîlnit. 

M A R G A R I T A : Iar în ţară, pînă acum 
cîţiva ani, viata mea s-a împărtit între 
pansion şi vacanţele petrecute la moşie. 
Dar eu vă cunoşteam de cînd eram 
elevă. Şi eram fericită că mă bucuram 
de simpatia Catincăi. Vă urmăream în 
„Dacia l i terară" şi în ^„Propăşirea"... 
(Evocă.) „Buchetiera din Florenţa", 
„Istoria unui galben".. apoi piesele... şi 
minunatele doinc, pe care le ştiu şi-
acum pe dinafară... Dar „VisuF !... 

ALECSANDRI (nedumerit) : Visul ?... A ! 
poezia. 

MĂRGARITA : în care vă întrebaţi ce 
aţi fi dorit să vă deie viaţa : „comori 
nemistuite" ?... „falnică mărire" ?..., sau 
„a dragostei fâclie" ? 

A L E C S A N D R I : Nu ştiam atunci ce-mi 
rezervă viitorul. 

M A R G A R I T A : Răspunsul vi 1-a dat 
Elena Ncgri. Şi nu vi se pare că, în 
strofa aceea, chemarea a fost tot a ei, 

ca o predestinare? „Tu ce-alergi făr' de 
iubire / în cîmpia cea pustie, / Vin' 
s-aprinzi a ta simţire / La a dragostei 
făclie"... 

ALECSANDRI : „Al tău suflet, a ta 
minte / Vor gusta veselii sfinte ' 
Lîngă-o inimă fierbinte / Ce te-aş-
teaptă ca să-nvie !"... Da, Mărgărită.. . 
Şi chemarea, şi răspunsul au fost tot 
ale ei... E ciudat cît de bine ai intuit 
lucrul ăsta... deşi aveam impresia că ai 
fost crescută ca o floare de seră. 

MĂRGĂRITA : Oarecum. Mama e foarte 
voluntară... Dar, la Paris, floarea s-a 
deschis la sunetul revolutiei. (Se a-
prinde.) Am auzit tumultul poporului... 
urletul dreptătilor sugrumate... şi am 
cîntat şi eu Marsilieza pe grilaju! Pa-
latului Regal ! Şi m-am gîndit şi eu, 
ca şi domnul Bălcescu, Ia ziua cînd şi 
la noi... în Moldova. în Valahia... 

ALECSANDRI : Asta mă bucură, Mâr-
gărită ! Ştii ce a apărut acum în ochii 
dumitale ? Ceva din flacăra Elenei, cînd 
vorbea despre tară ! 

MARGARITA : îmi închipui ce trebuie 
să fi fost ! Am cunoscut flacăra asta în 
ochii domnului Bălcescu... Spune-i lui 
Basile — aşa m-a rugat — că pe Elena 
Negri nu este iertat a o regreta ca 
oamenii de rînd. Pe ea trebuie s-o re-
gretăm hrănindu-ne din spiritul ce o 
insufla, făcînd fapte măreţe, prefăcînd 
durerea pentru pierderea ei în dragoste 
către tară. Sînt cuvintele lui. 

ALECSANDRI : Le recunosc. fată dragă. 
(Scoate din sertar o scrisoare.) Numai 
el ştie să vorbească aşa. Ascultă... (Ci-
teşte.) „Nenorociţi sînt acci ce concen-
trează toată puterea lor de a iubi în-
tr-o dragoste intimă, asupra unui obiect 
rar de găsit, iute trecător şi pieritor, 
cînd îl găsim. (Mărgărita lasă ochii in 
jos.) Pentru ce să nu întoarcem dra-
gostea noastră toată asupra unui obiect 
mare şi nepieritor ? Şi ce este mai mare 
pentru om decît ţara sa ? (Murgurita 
ridică ochii. Alecsandri o priveşte cu 
multă simpatie. apoi rosteste jerm. ci-
tind.) România va li iubita noastră." 

MĂRGĂRITA (după o clipă): Da. (ln-
chidc ochii.) România va... 
(Dar intră Catinca. urmată dc Florea. 

care aduce tava cu scrviciul de ceai etc. 
si, dupu ce pune totul pe un ghcridon. 
iese. Urmeazu un tim/> de tucere. in curc 
Catinca toarnă ceaiul.) 
CATINCA (Mîirgărilei. nt clestcle de 

luut zahcir deasupra zalitirnitci) : Cîte ? 
MĂRGĂRITA (absentă): Poftim ? 
CATINCA : Cîte bucăţcle de zahar ? 
MARGARITA : O ! pardon... două.trii... 
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C A T I N C A (o serveste. Lui Alecsandri): 
Şi ţie ţi-i egal ? 

ALECSANDRI : Trii . (Intinde Mărgăritei 
un coşuleţ de argint.) Cofeturi ? 

MĂRGĂRITA (servindu-se) : Merţi . . . 
ALECSANDRI (îi oferă si Catincăil: Tu? 
C A T I N C A : Mulţămesc... 

(Işi beau ceaiul în tăcere.) 
CATINCA (Mărgăritei) : Dacă n-ai nimic 

împotrivă, am trece mai devreme să-1 
luăm pe barbatu-meu de la cuconul Gri -
gore Cuza. Cred că nu ne-ar strica, 
înainte de teatru, o primblare la Copou. 
Şi poate că şi Basile mai are de lucru... 

A L E C S A N D R I : Nu... Adică... Adică, aş 
vra să scriu unui amic... Să-i relatez 
de ce Nunta ţărănească se joacă acum 
pe un vulcan. 

M A R G Ă R I T A : Pe un vulcan ? 
ALECSANDRI : Da. Carul de nuntă, 

costumele, datinele, hora trezesc con-
ştiinţa naţională... care cam dormea de 
un patrar de veac ; iar în culise, eve-
nimentele din Francia fac să clocească 
o adevarată revoluţie a spiritelor. Acolo 
e vulcanul, între culise. Tinerii amatori 
care apar în piesă se exaltă la citirea 
jurnalelor franceze. ca şi a veştilor ce 
curg mereu din Italia şi din centrul 
Europei, şi urzesc planuri de răscoalâ 
în contra guvernului. E un adevarat 
complot... care poate va da în curînd 
roade. (Catinca se ridică.) Plecaţi ? 

UDREA : De ce, măi Creţule ? 
CREŢUL : Ştiu eu, bade Udreo ? ! 
UDREA : De ce, din doo sute cîţi ne-o 

adunat devale, ne-o poroncit să urcăm 
decît noi trii la curte ? 

CIMPOIERUL (care e mucalit) : Se vedc 
că sîntem mai dizgheţaţi la minte. 

UDREA : Nu mai şugui, măi Cimpoie-
rule, că daca ne-o spus să vinim tăţi 
înarmaţi cu ce găsim fiecare... apoi 
m'dă ! 

CIMPOIERUL : Eu, uite-1 ! (Arată cio-
magul.) „Mult mi-i drag / Frăţiorul de 
ciomag !" (Rîde.) 

(Se ridică si Mărgărita.) ln fine... nu 
vă retin... 

C A T I N C A : Rolla te doreşte. Ne videm 
după representaţiune ? Unde ? 

ALECSANDRI : Nu sînt numai autor. In 
piesa asta fiind şi actor primesc vi-
zite... 

CATINCA : în culise ! (li întinde mîna, 
pe care Alecsandri o sărută.) 

MARGĂRITA : Adică... pe vulcan ! 
ALECSANDRI (o priveste un moment; 

apoi): Bine, Mărgărită... pe vulcan ! 
(li sărută mîna.) 
(Fetele ies. Feciorul intră să strîngă 

tava.) 
ALECSANDRI : Te rog, lumănările. 

(Feciorul le stinge şi iese.) 
ALECSANDRI (se asază la masa lui de 

lucru, luminat doar de lampă. Un mo-
ment de reverie. Si sopteşte): Dulce 
fată... (Se scutură. Se ridică de la masă. 
Face paşi prin încăpere. Incearcă să se 
concentreze. Se repede la masă si se 
uită în prima scrisoare a lui Bălcescu. 
Citeste.) „...natia cea mare s-a ridicat 
şi libertatea lumii s-a mîntuit"... (Reia 
mersul. Pare inspirat.) Libertatea lumii... 
(Caută.) Libertatea lumii... (Acelaşi joc.) 
Libertatea-n faţa lumii... (Şi izbucneşte 
iluminat.) „Libertatea-n fata lumii a 
aprins un mîndru soare !" (Fericit, re-
pezindu-se la masă să-si noteze versul.) 
„Libertatea-n faţa lumii a aprins un 
mîndru soare !" 

CREŢUL : La Ieşi sâ-1 fi avut... (Cu iro-
nie.) Poate-i apărai pi boieri ! 

CIMPOIERUL : N ' dec ! (Risete.) 
UDREA : 'Ce c-o fost vrajbă mare acolo, 

între ei şi Vodă. 
CIMPOIERUL : S-o r'dicat ei boierii, 

dară s-o sculat şi Vodă din scaun şi-o 
zvîrlit cu topuzul după dînşii ! 

CRETUL : D-aceea să vede c-o tulit-o şi 
prinţul nostru, de i-o sfărăit călcîiele 
pîn-dincolo de conac şi nu s-o proptit 
decît în schitu' Hangului... 

CIMPOIERUL : ...să se călugărească cu 
vinu' Invicrii ! (Rtsete.) 

C O R T I N A 

T A B L O U L 4 
(Aprilie, 1848) 

Pe valea Bistrijei, în masivul Hangului, la poalele Ceahlăttlui, la moşia prinfu-
lui C, cîteva zile după esuarea revolujiei la lasi. Colf din curtea conacului. 

Irei plăieşi înurmaţi — spătosul Cretul cu ghioagă, bătrînul Udrea cu o coasă, 
şi tînărul Cimpoierul cu un ciomag — se uitu unul la altul, nedumeriţi. După ce, pri-
vind spre culisâ, ridică de cîteva ori din umeri, se ttrnesc la vorbă. 
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UDREA : S-o brodit bine de sfintele 
Paşti la schit ; or vinit şi cu damele 
dumnealor... 

C IMPOIERUL : D-apoi, daca-s acum că-
lugări, nu li trebui şi ceava călugă-
riţe ? 

C R E Ţ U L : Ian tacă-ţi, afurisitule ! Nu te 
atinge de cele sfinte, că de ! 

C I M P O I E R U L : Nu !... Că eu zîceam de 
călugăriţele estea de oraş, măsluite... 

UDREA : Vorba-i că, în locu' cneazului 
nostru, l-o lasat pi moimiţoiul ista cu 
biciuşcă să ne muştruluiască. Dară ci-
ne-i ? 

C R E Ţ U L : Ştie naiba !... Spunea vechilu' 
c-ar fi tăt prinţ şi el... tăt o piele cu 
dînşii... Na ! uite-1 ! 

UDREA : Da' parcă nu-i singur... 

(Plăiesii se retrag cîţiva pasi. Apar, pe 
la arlechin, Aîecsandri şi Prinţul M., care 
e un tip de vreo 40 de ani, mediocru, 
aţectat şi frumos: e în costum de vînă-
toare, cu tot echipamentul, si îşi plesneşte 
mereu carîmbii cu o cravaşă elegantă.) 

P R I N Ţ U L M. : Cneazul m-a conviat să 
fac eu onorurile casei, m locul său. 
V-ar fi aşteptat, dacă... 

ALECSANDRI : Bună ziua, băieţi ! 
PLAIEŞII : Să trăiţi ! 
ALECSANDRI : Dacă... ? 
P R I N Ţ U L M. : Dacă n-ar fi trebuit să 

se ducă pînă la schit... Dar cum aţi 
reuşit să fugiţi din Iassi ? 

ALEGSANDRI : Datorită curajului su-
rorii mele — care a poroncit vezeteului 
să treacă în fuga cailor printre soldaţii 
de la bariera Copoului — am ajuns la 
via unor amici, care mi-au împrumutat 
caleaşca lor. Dar dumneavoastră ? 

P R I N T U L M. : Eu ?... 
ALECSANDRI : N-am impresia că ati 

luat parte la întrunirile noastre, nici la 
hotel Petersburg, nici la Mavrocordat... 
Ne-am fi cunoscut. Atunci, de ce ati 
fugit ? 

P R I N Ţ U L M. : 0 ! Eram într-o situa-
ţiune foarte specială... 

ALECSANDRI : Foarte specială ? 
P R I N Ţ U L M. (încurcat) : Un moment... 

(li face scmn că nu poate vorbi în fa(a 
(urunilor. Se îndreaptă sprc ei.) Iubiţi 
tarani... (Acestora le mijeştc pe buze un 
zîmbet ironic.) ...Rog duceti în vale, la 
vechil... El împarte puşca la dumnea-
voastră. 

ALECSANDRI (foarte interesat): Avcţi 
arme ? 

P R I N Ţ U L M. : Da... cneazul a procurat... 
UDREA : Decît că noi, cucoane, cram 

puşi de strajă aici şi... 
P R I N T U L M. : Nu-i nimic. (11 bale pe 

umeri, prietencşte.) Ei trei, foarte de 

încredere, mi-a spus vechil... şi cei mai 
respectuoşi de boieri din toate satele 
de-aici. 

PLAIEŞII (îşi răsucesc to(i trei mustăţite 
şi privesc cam într-o parte.) 

ALECSANDRI : Sînteti mulţi, băieţi ? 
CREŢUL : La v'o doo sute, cucoane. 
ALECSANDRI (bucuros) : Două sute ? Şi 

au toţi arme ? 
P R I N T U L M. : Cneazul procurat şi 

puşca... şi lancile... 
CIMPOIERUL (arălînd ciomagul): Mai 

armă ca iasta... 
UDREA (celorlalli doi): Hai să le vi-

dem şi p'ale vechiiului. 
(Porneşte cu ei.) 

CIMPOIERUL (se opreşle o clipii. mîn-
dru de ciomagul lui) : Ista, cucoane, se 
aprinde mai uşor ca durda şi, cînd o 
luat odată foc, greu să-1 mai stîngi ! 
(lese după ceilalţi.) 

ALECSANDRI : Hei ! văd că sînteti puşi 
pe treabă bună aici şi sper că n-am 
luat degeaba drumul m.unţilor... Dar 
pardon : îmi spuneati despre o situatie 
specială, care v-a făcut să vă refugiaţi 
din Ieşi... 

P R I N Ţ U L M. : Da, foarte specială : sînt 
logodit, Monsieur Alecsandri. 

ALECSANDRI (ironic): O !... în t r -un caz 
de asemene forţă majoră... (Se înclină.) 

P R I N Ţ U L M. : Or, viitoarea mea logod-
nică se află... 

ALECSANDRI (îl intrerupe) : Pardon, 
nu întăleg : sînteti logodit cu o „vi-
itoare" logodnică ? 

P R I N Ţ U L M. : Să vedeti : mama dcmoa-
zelei mă consideră ca şi logodit —■ 
însă dînsa nu mi-a dat încă un răspuns 
favorable... Nu ştiu de ce... 

ALECSANDRI (cu o politeţe ironicu): 
Asta mă face să întăleg şi mai bine 
graba cu care aţi voit să vă rcfugiaţi 
în bratele lui Cupidon ! Era, în adevăr, 
o situaţie foarte specială. Dcmoazcla se 
află deci aici, în Hangu. 

P R I N Ţ U L M. : Da, la moşia ei. E foarte 
frumoasă ! Superbă ! 

ALECSANDRI (si mai politicos) : Nu mâ 
îndoiesc că aţi ştiut ce alege. 

P R I N T U L M. : Da ! Se întinde pe douâ 
judeţe şi are şi moară pe ea. 

ALECSANDRI : Poftim ? 
P R I N T U L M. : Şi heleşteu de păstrăvi ! 
ALECSANDRI (stăpînindu-şi zîmbetul) : 

A !... bine, bine... continuati. 
P R I N Ţ U L M. : Cneazul s-a bucurat de 

sosirea mca şi am împărtit atribuţiuni 
cu dînsul : el s-a dus la schit. să-şi 
pună familia la adăpost de cele ce 
vor urma şi să organizeze petreceri de 
Paşti ; iar pe mine m-a lasat pour or-
ganiser les furani... Pcntru partea stra-
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tcgică a luptei care va urma (Alecsandri 
devine foarte atent), nous disposons aici 
de un fost ienicer, Monsieur Mehmed-
Aga, care acum se ocupă cu negoţ de 
cherestea. Pentru ridicarea moralului ţa-
ranilor, cneazul vă roagă să le vorbi^i 
avec votre talent şi să-i înflăcăraţi. 

ALECSANDRI (emoţia răspunderii ii 
schimbă complet atitudinea ironică): 
Vă mărturisesc că ce găsesc aici este 
pentru mine o mare şi fericită surprin-
dere... Eram foarte îndurerat, prinţe, 
de eşecul revoluţiei din Ieşi, care s-a 
produs graţie unor şefi buni de gură 
şi mai buni încă de fugă. Asta a dus 
la aresitarea şi torturarea unora dintre 
cei mai valoroşi fii ai Moldovei. peste 
două sute... Unii însă au putut scapa 
ţ i toţi care am fugit sîntem îndatoraţi 
să nu stăm cu mîinile în sîn. De aceea 
am luat şi eu drumul pribegiei... Este 
admirabil ce aţi făcut aici, apelînd la 
ţarani ! De ei se teme vodă mai mult 
ca de orice. Ochii stăpînirii stau pe 
trecătorile munţilor, pe unde ne-ar pu-
tea veni ajutoare de la oameni de ac-
ţiune iubiţi de popor, ca Vîrnav, Răş-
canu şi Mălinescu, care au mai ridicat 
satele. (Deodată enervat.) Dar mi se 
pare că nu prea sînteţi atent... 

P R I N Ţ U L M. (care, de cîteva secunde, 
se uita în adevăr spre culisu): Mă scu-
zati... Vedeam că vine... 

ALECSANDRI : Cine ? (Se uită şi el.) 
0 !... 
(Intră, alergînd, Mărgărita.) 

P R I N Ţ U L M. : Logo... viitoarea mea 
logo... 

M Â R G Ă R I T A : Nu e nevoie să mă pre-
zinti. Domnul Alecsandri mă cunoaşte... 
(Isi apasă mîna pe inimă.) Vai ! cum 
am alergat... 

P R I N Ţ U L M. : 0 ! asta este foarte gen-
til de votre part. Madcmoiselle. M-ai 
văzut că am descins de la schit ? 

MĂRGARITA : Nu, printe... L-am văzut 
pe domnul Alecsandri descinzînd din 
caleaşcă. (Dă mîna lui Alecsandri, care 
i-o sărută.) Sîntem vechi prieteni. (Lui 
Alecsandri.) Dar spuneţi-mi : rămîneţi 
aici, la cneazul ? 

ALECSANDRI : Da, deocamdată... De-
pinde de ce putem întreprinde. Prinţul 
mi-a vorbit de un fost ienicer, care ar 
fi meşter în organizarea planurilor de 
bătălie. (Prinţului.) N-a r fi bine să 
stăm de vorbă cu el, să pornim la o 
acţiune rapidă ? 

P R I N T U L M. : Dacă Mademoiselle îmi 
permite să mă retrag un moment... 

MÂRGĂRITA (nu-si poate stăpîni nerub-
darea): Da, da ! 

P R I N Ţ U L M. : Atunci, pînă mă întorc 
eu, Monsieur Alecsandri, aveţi, vă rog, 
amabilitatea să ţineţi companie logo... 
(Privirea Mărgăritei il sileste să se co-
recteze)... demoazelei. 

ALECSANDRI : Contati pe mine, printe. 
P R I N T U L M. : Grand merci! (lese.) 

(Alecsandri şi Mărgărita rămin un mo-
ment tăcufi. Apoi, el o priveşte întrebător 
— iar ea, cu un suspin usor, ridică din 
umeri.) 
ALECSANDRI (cu multă blindeţe, asa 

cum te apropii de un rănit) : Ce s-a 
întîmplat, Mărgări tă ?... De cînd ?... 
Acum trei săptămîni, la Ieşi... 

MĂRGĂRITA (care îşi muşcă buza, pen-
tru a nu lăcrăma) : Lasă... te rog, lasă... 
(Se reculege.) Ingăduie-mi mai bine sâ 
fiu fericită că te văd aici, în siguranţă ! 
Muream de grija dumitale ! Ştiam că 
eşti printre conducătorii mişcării, că ai 
fost în comitetul care a formulat ritos 
cererile obştei... că eşti, în fine — prin 
scrierile dumitale, o „gogoriţă" care nu 
mai poate fi tolerată..., ci arestată, chi-
nuită. (Alecsandri, emoţionat de căl-
dura vorbelor ei, îi ia usor mîna. Ea, 
surprinsă.) Ce este ? 

ALECSANDRI : Iartă-mă... (U dă dru-
mid.) Dar e mare lucru să descoperi că 
a fost undeva o inimă care a bătut pen-
tru tine. 

MĂRGARITA (intimidată, fără suflu): 
Era... era firesc... (Şi îndată, cu efortul 
de a găsi alt ton.) Eu n-aş fi vrut să 
fug din Ieşi ! Dar... cred că ţi-am spus 
ce voluntară e mama. îi era teamă să 
nu mă amestec cu mulţimea pe străzi, 
să nu mă compromit... ca la Paris ! 

ALECSANDRI (rîzînd) : Compromisă ? 
MÂRGĂRITA (vrea să fie în ton cu eî, 

să rîdă şi ea; e o destindere): Nu 
ne-am văzut decît o singură dată şi 
n-am avut răgaz să-ţi descriu ce-mi fă-
cea mama la Paris. în zilele cele mari 
din fevruarie... Răguşeam urlînd pe 
străzi şi, cînd veneam acasă, mă îndopa 
cu ceaiuri de tei şi-mi punea cata-
plasme ! Şi cînd a constatat că reali-
zasem o răguşeală de aceea tip-pari-
sienne, care face tot farmecul turbură-
tor al şansonetei franceze... Atunci m-a 
suit în tren... şi hai la Moldova ! Ca şi 
cum bătrîna Luteţie ar fi notat în vre-
un carnet monden conduita reprobabilă 
a demoazelei Mărgări ta X., din T a r a _ 

de-Sus ! 
ALECSANDRI : Eşti delicioasă şi cînd 

rîzi, Mărgări tă ! 
MARGĂRITA : Nu, nu sînt delicioasă ! 

Nu sînt decît curioasă : ce faceti aici, 
ce puneţi la cale ? Cneazul, cu familia, 
vopsosc ouă roşii la schit, prinţul ăsta 
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frumos, care mă aşteaptă cu inelul de 
logodnă în tolba de vînătoare, a fră-
mîntat pînă ieri la cozonaci şi-acum se 
pregăteşte de război cu furci şi topoare. 

ALECSANDRI : Nu, nu rîde, Mărgări tă ! 
Şi mie mi-a vinit la început să rîd, dar 
acum văd că e vorba de o acţiune se-
rioasă : devale se împart arme la oa-
meni. 

MARGARITA (surprinsă): Se împart 
arme ? 

ALECSANDRI : îţi închipui cît m-am 
bucurat ! Era visul meu, după trădarea 
de la Ieşi, să viu să răscolesc popori-
mea munteană şi s-o revărs ca pe un 
torent asupra tronului. Şi iată, mâ tre-
zesc aici în faţa unui început de îm-
plinire a acestui vis ! Trebuie să în-
cercăm ceva, oricît ar fi de temerar. 

MĂRGARITA : Asta ar fi admirabil ! 
Incep să visez şi eu ! 

ALECSANDRI : Iar prinţul... frumosul 
prinţ... Să nu-1 judecăm doar după apa-
renţă... poate că... 

MARGĂRiTA : A, nu ! Te rog, nu fi 
indulgent. (Nervuasă.) în fine, nu pot 
să-ţi cer asta. Dumneata poţi să fii 
drept... dacă ar fi cazul... Eu nu pot ! 
E vorba aici de fericirea mea... de su-
fletul meu... Şi nu mă pot constrînge 
să stimez... şi cu atît mai puţin sâ iu-
besc... pe un om carc admite să-mi fie 
impus de mama ! 

ALECSANDRI : Impus ? Cum impus ? 
S-a dus vremea cînd fetele care nu sc 
supuneau părinţilor erau trimise la mă-
nâstire. 

MĂRGARITA : Există un calvar mai du-
reros decît al mănăstirii : e o mamă 
care te roagă în genunchi să te jertfeşti 
pentru nişte gărgăuni nobiliari ! 

ALECSANDRI : Şi primeşti, Mărgărită ? 
MĂRGÂRITA (încet, căutînd un sprijin): 

N-am primit încă... 
ALECSANDRI : încâ ?... Cu alte cuvinte, 

ai putea să primeşti ? 
MĂRGĂRITA : Sînt ca şi singură pe 

lume. N-o am decît pe mama. Dacă aş 
fi avut măcar un frate, să-mi găsesc un 
sprijin apropiat... 

ALECSANDRI : Dar ai avere ! Asta îţi 
dă o independenţă. Pe cît mi-a spus 
Catinca, ai avere personală, de la tatăl 
dumitale. 

MĂRGĂRITA : Da... dar mama vra sa 
fiu prinţesă ! 

ALECSANDRI : Tocmai acum cînd, luate 
în furcile poporutui, vor fi oborite şi 
toate cinurile boiereşti ? 

MARGARITA : Mama crcde că boierii 
vor fi cît lumea... 

ALECSANDRI : E îngrozitor ! Am pro-
tcstat întotdeauna împotriva silniciilor 

de tot felul, şi mai ales în materie 
sentimentală !... Ce pot face pentru 
dumneata ? Sâ vorbesc cu mama dumi-
ta le? 

MARGARITA : 0 . nu ! ar fi zadarnic. 
ALECSANDRI : Ce ar convinge-o ? 
MĂRGĂRITA (se uilă în ochii lui): Să-ţi 

spun ? 
ALECSANDRI : Spune-mi ! 
MARGĂRITA (începe să ridă — un ris 

nervos). 
ALECSANDRI : Spune-mi ! 
MARGĂRITA : Un singur lucru... ca sâ 

glumim. 
ALECSANDRI : Fără glumă... Care ? 
MARGARITA : Dacă m-ai râpi ! 
ALECSANDRI (surprins. jignit): A, 

bine... dacă-ţi baţi joc de mine... 
MARGARITA (cu căldură, cu sincer rc-

gret): Nu ! Crede-mă că... (Dar apare 
prinţul M. cu Mchmed-Aga.) Ah ! ! 
(Si sopleşte.) Mai vorbim ! (Se întoarce 
un moment cu spatele, pentru a-şi as-
cunde lacrimile.) 

P R I N Ţ U L M. : Monsieur Alecsandri, 
dumnealui cste Monsieur Mehmed-Aga. 

MEHMED-AGA (vreo 50 de ani ; poartă 
fes şi e trufas dc importanţa care i se 
dă ca fost ienicer) : Eu estem ! (Salută 
turceste.) Selam Alekim ! 

ALECSANDRI : Bună ziua, efendi. 
P R I N Ţ U L M. : Am trimis şi după oa-

meni. (Cei trei plăieşi apar înarma(i 
cum erau, afară de Udrea, căruia i s-a 
dat o prăpădită de puşcă) A! les voi-
lâ... (Lui Crejul.; Dar dumneavoastra 
nu v-a oferit puşca ? 

CREŢUL : Ba mi-ar fi... asta... şi mie — 
da' ce să fac cu ie ? Să trag o dată 
şi-apoi să-mi perd vremea cu încărca-
tul ? Mai de lolos mi-i ghioaga : cît 
mă întorc într-un picior, sfarm cîte 
şinşi tidve cu-o lovitură ! 

ALECSANDRI (încîntat, Mărguritei, care 
s-a apropiat de el) : ...Simţi, în răspun-
sul lui, duhul eroic al baladei poporale? 
(Lui Cretul.) Vorba cîntecului, voini-
cule : „Ghioaga şi săgeata lui Fac 
pustiul codrului ' . . . (Lui Cimpoierul.) 
Vâd că şi dumneata ai ramas tot cu 
ciomagul. 

CIMPOIERUL : Apoi am şi eu cîntecul 
ciomagului. daca-1 are Cretul pe-al 
ghioagei. (Cîntu.) „Mult mi-i drag, mult 
mi-i drag / Frăţiorul de ciomag ! / în 
duşmani cu el mă bag / Şi le trag. şi 
lc trag !" (Cliiuie. Ilîde cu toatu gura.) 

ALECSANDRI : Videţi cu ce viteji por-
nim la luptă, domnule Mehmed-Aga ! 
Rămîne acum să ne explicaţi planul 
dumneavoastră strategic. 

MEHMED-AGA : Splicam. bre. splicam 
la tine. 
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P R I N Ţ U L M. (lui Alecsandri) : Ca in-
troducţiune, trebuie să vă avertizez că 
una din opiniunile cneazului ar fi de a 
aduna ţaTanii în vale, pe malul la Bis-
triţa, pentru a da lupta lîngă pod de la 
Răpciune. 

MEHMED-AGA (respingînd cu dispret 
propunerea) : Na-na ! Geaba "orbim ! 

P R I N Ţ U L M. : Mă rog... O altă opini-
une a cneazului ar fi de a înşira pe 
tarani pe culme deal Doamnei şi de a 
aşeza puşcaşi printre arborii, pentru a 
ploua cu glonţi la capetele soldati-

M E H M E D - A G A (ca mai sus) : Tot geaba 
'orbim ! 

P R I N Ţ U L M. : Mă rog... în fine, a treia 
opiniune a cneazului ar fi de rester 
aici pe pisc, la conac. aceasta poziţiune 
fiind difficile de luat cu asalt. 

ALECSANDRI (nedumerit): Cum „de 
luat cu asalt" ? Cine s-o... ? 

MEHMED-AGA (tăind — si mai trufaş) : 
Geaba, geaba, mereu geaba 'orbim ! 
Cneaz mare paşa estem, da' nu strateg 
estem ! 

ALECSANDRI : Tocmai ! Explică dum-
neata. efendi, câ eu nu prea înţăleg 
ce se pune la cale... (Şi are un gest 
de nedumerire spre Mărgărita.) 

M E H M E D - A G A : Splicam, bre, spli-
cam !... Ama trebui şi cap ca să pri-
cepem... 

ALECSANDRI : A să ne dăm silinţa. 
MEHMED-AGA (desfăsoară în aer o 

kartă imaginară). 
MARGĂRITA : Ce e asta ? 
MEHMED-AGA : Harta , bre ! (0 arata 

tuturor.) Asta harta estem. (Se apropie 
si plăiesii să privească, dufpă ce şi-au 
zîmbit între ei.) Acu... ' ţepăm harta cu 
deget, ca să nu uităm unde ne aflâm.. 
Iaca (Infeapă în aer.) noi aici... iar aici 
(Inţeapă.) pod de la Răpciune... (Plăie-
şilor.) Vedem pod ? 

PLĂIEŞII (după ce se privesc nedumeriţi 
între ei): Aha ! 

M E H M E D - A G A : Acuma, boieri duma-
oastră... să merjem la pod la Răpciune, 
bun este ; ama, dacă duşman trece Bis-
triţa pe aiure şi ne congiură pe la 
spate, noi ne gasim prinşi între foc şi 
apa ... şi asta rău estem ! (Mai întinde 
harta.) Să urcăm acum harta la deala 
Doamnei... (Inţeapă harta.)... Aici ! 
(Plăiesilor.) H a ? 

PLĂIEŞII : Aha ! 
MEHMED-AGA : Şi aici, daca ne acâ-

ţăm ca maimuţe pe copaci, bun estem; 
ama, daca duşman dă foc la pădurele, 
noi sîntem pripţi... şi asta rău estens ! 
(Pune harta pe jos.) Ne mutam acum 
cu harta aici... aici, unde estem acuni, 

la conac... (înţeapă.)... aici, bre ! 
PLĂIEŞII : Aha ! 
M E H M E D - A G A : Acuma... daca rămî-

nem închişi aici în curte, pe vîrf pisc, 
bun estem ; ama, Ia bătălia omul se-n-
perbîntă, are sete, trebui apa la dînsa... 
Aice apa nu estem, cişme nu estem... aice 
apa se aducem cu zacaua din vale... 
Ce pacem noi, daca duşman taie izvo-
rele ? Cînd s-a începe focul, bumba, 
bumba, bumba, cum stingem setea la 
noi ? Foc la şuşanea, foc la inima, foc 
la gura... ha ? Aman, asta rău estem ! 

ALECSANDRI (enervat): Şi-atunci, după 
dumneata, ce e bine ? 

M E H M E D - A G A (de un calm revoltător): 
E binie retragem ! 

ALEGSANDRI : Să ne retragem ? Cum, 
efendi, dumneata crezi că de aceea am 
hotărit să pornim înainte, ca să ne r e -
tragem ? Ce fel de strategie e asta ? 

M E H M E D - A G A (se enervează): Asta 
strategii cu cap estem ! Nu dumaoastră 
strateg, eu strateg ! Şi Mehmed zice 
trebuie retragem în fund munţi, la schit 
Hangul, unde ziduri tari cu patru tur-
nuri şi apa estem. Acolo — aşa să ştim 
dumaoastră ! — ne punem la meterez, 
strigam : „La Allah ! illa Allah !", 
scoatem iatagan din seleaf şi puşeam 
tot în plin, bumba, bumba, bumba, ha ! 
Nu înveţi dumaoastră la Mehmed-Aga ! 
(Plăiesilor.) Cînd apare duşman, voi 
puşcaţi cu bolovan de pe turn la cap : 
asta artilerie estem ! (Furios, arătînd 
lui Alecsandri pumnul.) Nu dumoastră 
strateg, eu strateg ! 

ALECSANDRI : îi fi dumneata mare stra-
teg, efendi Mehmed, dar ţinta noastră 
nu e să ne retragem, ci să înaintăm ! 

M E H M E D - A G A (din ce în ce mai tu-
rios) : Ba retragem ! 

ALECSANDRI : Retrage-te dumneata. noi 
vom porni înainte ! 

M E H M E D - A G A : Nu înainte ! înapoi ! 
ALECSANDRI : Dumneata... poate te 

crezi mai mare strateg decît Napoleon ! 
M E H M E D - A G A (asta îl scoate din să-

rite) : Nu pasă mie asta Napaleon ! 
(Parneste spre arlechin.) Nu mai pot 
eu asta, Napaleon ! (E la arlechin.) 
Napaleon ? ? (Ieşire falsă. Se întoarcc.) 
Napaleon... ra 'at estem Napaleon ! (Dis-
parc.) 

ALECSANDRI : Lămureşte-mă, printe ! 
P R I N Ţ U L M. : Monsieur Alecsandri ... 

comment vous expliquer ?... Nu ştiu 
daca ienicer nu are raison... Şi cneazul 
se gîndise ă un moment donne că poa-
te ar fi mai cuminte să aşteptăm la 
schit... Sînt ziduri groase... 

ALECSANDRI : Să aşteptati ? Pe cine 
să aşteptaţi ? 
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P R I N Ţ U L M. : Păi... pe cei ce ne urmă-
resc... 

ALECSANDRI (schimbă o privire cu 
Mărgărita): Am impresia unei grave 
confuzii... Cine vă urmăreşte ? 

P R I N T U L M . : Nu ştiţi zvonul ? 
MĂRGARITA-ALECSANDRI : Zvonul ? 

Care zvon ? 
P R I N Ţ U L M. : Zvonul că însăşi una din 

beizadele, ca şef de la milice, a binc-
voit să pornească spre munţi cu un re-
giment de soldaţi, avînd orden să calce 
Hangul în ajun înviere. 

ALECSANDRI (congestionat): Cum, 
prinţe... pentru asta înarmaţi dumnea-
vaastră ţaranii ? ... Ca să vă apăraţi 
pielea aici după metereze ? ... Nu ca să 
porniţi spre Capitală ? 

P R I N T U L M. (senin): Păi... păi... si-
gur... că... (Alecsandri se asază, depri-
mat. Işi cuprinde fruntea cu palmele 
Mărgărita se apropie de el, se aşază si 
ea. Prinţul e complet descumpănit.) 
Alors... moi... ce să spun cneazului ? 

ALEGSANDRI : Că, în asemene caz, eu 
nu mai am ce căuta aici. (Se întoarce 
către Mărgărita.) Ce mai pot eu vorbi 
băieţilor ăstora ? (Care-l privesc cu 
oarecare încredere.) Pentru care idee 
să-i înflăcărez ? Pentru a apăra pe 
boierii care vor să se chefăluiascâ de 
zilele Paştilor ? 

P R I N Ţ U L M. (ridicâ din umeri şi vrea 
să se retragâ) : Atunci... 

MĂRGĂRITA (pune mîna pe braţul lui 
Alecsandri) : Totuşi... 

ALECSANDRI (o priveşte o clipă, apoi) : 
Da ? Bine... U n moment, prinţe... A să 
încerc totuşi să vorbesc cu ei... Pentru 
că ar fi în adevăr păcat să se strîngă 
atîtea arme şi să nu pornim la nimic... 
Dacă n-ar fi decît pentru a răscumpăra 
chinurile amicilor din Ieşi... care au 
luptat pentru naţionalitatea noastră şi 
pentru mai multă dreptate ! Aşa să-i 
spuneţi cneazului. 

P R I N Ţ U L M. : Bine, Monsieur Alecsan-
dri... Mă scuzi, te rog, Mademoiselle... 
(Iese.) 

(Alecsandri se ridică. La început, face 
un efort vădit să vorbească, temîndu-se 
de zădărnicia încercării. Dar se va în-
flăcăra repede de proprtile lui cuvintc. 
evocatoare. Mărgărita rămîne aşezată, 
urmurindu-l încordată.) 

ALECSANDRI : Aţi auzit, băieţi ? Vreau 
totuşi să vă vorbesc... sînteţi moldo-
veni, sînteţi români... şi trebuie să ştiţi 
că, în ceasul ăsta al ţării, e ceva mai 
de pret decît să stăm aici să ne apâ-

răm unul altuia pielea... Desîrg e să 
facem ceva cu folos... sâ ne mişcăm ! 
(0 clipă.) Voi aţi aflat ce s-a întîm-
plat la Ieşi ? (Tăcere.) Nu ? 

UDREA : Ba, de aflat... 
C IMPOIERUL (scărpinîndu-şi jruntea): 

De aflat, am aflat noi... 
ALECSANDRI : Ce ? 
CREŢUL : Că, cică, vodă... cucoane... ar 

fi prins pe ciocoi... 
UDREA : ... şi le-ar fi tras o sfîntă de 

bataie... 
CIMPOIERUL : ... cum s-ar zîce, bataia 

popuşoiului... 
UDREA : ... daca nu vă e cu suparare, 

cucoane ! 
(Plăicsii rid pe înjundate. Mărgărita îsi 

cuprinde fruntea în palme. Alecsandri are 
un gest descurajat, gata să renunţe de a 
le mai vorbi. Face doi-lrei paşi, apoi se 
întoarce cu un eforl către ei si aproape 
brusc.) 

ALECSANDRI : Măi oameni buni, măi ! 
E poate firesc să vorbiti aşa... şi chiar 
să rîdeţi... cîtă vreme văd că nu vi 
s-au povestit adevăratele grozăvii de 
la Ieşi... 

CREŢUL : Spuneţi, cucoane... vă ascul-
tăm. 

ALECSANDRI (Mărgărita îl ascultă si 
ea. tot încordată) : S-au întrunit acolo 
mulţi feciori de boieri, junime lumi-
nată... şi negustori, şi alţi oameni cu 
stare... toţi hotărîţi să ceară de la vodă 
lecuirea suferinţelor ţării... şi au cerut 
îmbunătăţirea stării păturii de jos... 
libertate, egalitate pentru toti în faţa 
legilor... desfiinţarea privilegiilor... 

UDREA (nedumerit, ca si celila(i): Hă ?... 
ALECSANDRI : ... adică a foloaselor pe 

care le are numai pătura de sus... lu-
minarea poporului prin învăţămînt gra-
tuit... şi multe alte lucruri bune pentru 
toată lumea... La care, ştiţi ce au făcut 
guvernul, împins de vodă ? 

CLMPOIERUL : Nu ştim întocmai, dară... 
ALECSANDRI : Nu, băietule ! Nu vă 

puteţi închipui !... A asmuţit asupra 
răsculaţilor sute de soldaţi ameţiţi prin 
băutură, ca şi arnăuţi străvestiti în 
haine militare, şi care, chiar sub co-
manda lui beizade Grigori Sturdza, s-au 
purtat ca o bandă de tîlhari... După 
ce au fost înşelaţi cu promiterile false 
ale domnitorului, toţi aceşti amici ai 
poporului au fost prinşi, lcgaţi, zdrobiti 
de straturile puştelor, tîrîţi de păr de-a 
lungul stradelor şi închişi ca nişte fă-
cători de rele ! Iar arnăutii au luat 
oraşul în pradă, lurînd din casele oa-
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menilor tot cele-a căzut în mînă : 
arme... bani... argintării... 

UDREA (întrerupînd batjocoritor) : Şi-ar-
gintării, i-auzi ! 

A L E C S A N D R I : Poftim ? 
UDREA : De-argintării , zîc ! 
A L E C S A N D R I : Ce ? 
UDREA : 'Poi... mare pagubă ! 
ALECSANDRI (descumpănit, după ce 

schimbă o privire cu Mărgărita, în-
cheie): în sfîrşit... ca pe vremea ieni-
cerilor, aşa a fost la Iesi ! 

(0 scurtă pauză, pe care nimeni nu 
stie cum s-o curme. Apoi.) 

C I M P O I E R U L : Da' pentru ce s-o răs-
cuiat boierii asupra stăpînirii, cucoane ? 

ALECSANDRI (parcă îsi pune toată pu-
terea de convingere în replica asta): 
Ca să scăpe ţara de o domnie tirană şi 
degradată ! 

CREŢUL : Hei, domnule... 
ALECSANDRI : Ce-i ? 
UDREA (categoric): Schimbarea domni-

lor, bucuria nebunilor ! 
ALECSANDRI (aproapc rugător): De ce 

vorbiţi aşa ? 
C I M P O I E R U L : Noi v-am ascultat, dom-

nule... că noi vă simţim că sînteţi ini-
mos şi tare-am vra să vă fim pe plac... 
Aşa-i, mă ? 

UDREA-CREŢUL : Aşa-i ! 
CIMPOIERUL : Şi am văzut că multe lu-

cruri bune o cerut feciorii de boieri 
lui vodă la Ieşi... dară iertaţi-ne cu-o 
întrebare : olecuţă de pămînt pentru 
nevoile noastre o cerut dumnealor, ori 
b a ? 

ALECSANDRI : Am cerut cu toţii grab-
nica contenire a dărilor şi a beilicuri-
lor pentru lăcuitorii săteni, cît şi... 

CREŢUL : Da' pămînt, cucoane, pămînt... 
T O T I TREI : ... aţi cerut pentru noi ? 
ALECSANDRI : A să vină şi asta... cu 

răbdare... cu timpul.... 
CREŢUL : Ei ! cînd a veni timpul să 

ne batem pentru pămînt, cucoane, 
atunci ne-om bate ! Da' păn ' atunci, 
de ce să ne batem noi cu vodă pentru 
boieri, pentru neguţători şi pentru cei 
sătui ? 

ALECSANDRI : Dar ca să vă apăra(i 
stăpînul aici, văd că eraţi gata... 

UDREA : Hei ! aiasta-i altăceva. cucoa-
ne ! (Cu resemnare seculară.) Cînd eşti 
cîne de pază, apoi păzeşti ! 

ALECSANDRI (se asază lîngă Mărgă-
rita, pare obosit): Bine, băieţi, faceti 
cum gîndiţi... dar eu zic să vă mai 
sfătuiţi şi cu ceilalţi... voi sînteţi doar 

trii din două sute... şi să-mi spuneţi 
şi mie ce-aţi hotărît toţi, ca să ştiu şi 
eu ce drum să apuc... Da ? 

PLĂIEŞII : Bine, cucoane... iaca, ne du-
cem şi-om vide... (les.) 

(Un moment.) 

ALECSANDRI (abătut): Mi-e teamă că, 
în feilul ăsta, nu se poate face nimic... 
La drept vorbind, de ce să lupte ală-
turi de noi ? Şi... i-a chemat cineva la 
luptă, atunci cînd s-a pregătit mişca-
rea ? 

(înserează ) 

MĂRGĂRITA : Nu te descuraja... în 
clipa asta eşti copleşit... 

ALECSANDRI : Ce mă deprimă e că nu 
găsesc argumente... că-mi dau seama 
că vorbesc în gol... şi golul ăsta este 
în mine... nu în ei, care au dreptate sâ 
nu se încreadâ... I-ai auzit ? „Schim-
barea domnilor, bucuria nebunilor." 

MARGĂRITA : Cum ti-aş putea dărui 
toată prietenia mea, într-o clipă ca 
asta ? 0 ! dacă ţi-ar putea folosi... aş 
face orice... orice ! 

ALECSANDRI : Buna mea Mărgărită.. . 
MĂRGÂRITA : Mărgări ta e tare neferi-

cită... 
ALECSANDRI : Ştiu, ştiu... şi a să mai 

vorbim... (Insă e rob gîndurilor. Se ri-
dică brusc.) Dar abia acum întăleg pe 
Bălcescu ! Schimbarea domnilor, bucu-
ria nebunilor ! Nicu videa în zicala 
asta bătrînească toată înţelepciunea 
poporului, sămînţa adevăratei revoluţii, 
care ne arată că nu prin schimbarea 
tiranilor se îndreaptă lumea, ci prin 
alungarea lor ! Or, ai noştri... de ce să 
ne mai minţim, Mărgărită?. . . S-au temut 
să aprindă scînteia printre tarani, nepu-
tînd să prevadă pînâ unde ar creşte 
valul răscoalei de jos în sus ! Şi-atunci, 
cum era să ne apere poporul la Ieşi, 
cînd nimeni n-a rostit nimic lui vodâ 
despre drepturile lui cele mai sfinte ? 
„Ţineţi minte !" ne-a strigat odată Băl-
cescu la Mînjina, privind la hora tara-
nilor de pe moşia lui Negri, „Ţineti 
minte ce vă spun : ei sînt baza puterii 
noastre revoluţionare !"... Dar n-am 
ţinut minte, Mărgărită.. . Şi am pornit 
fără ei ! Să ne fie de bine ! (Frămîn-
tat.) Insâ eu... eu nu pot încă să re-
nunţ ! Trebuie să-mi caut amicii... 
ne-am împrăştiat... nu se poatc să nu 
ne regăsim... 

MĂRGĂRITA (se trczeste brusc în ţaţa 
unci perspective care o înfricosează): 
Cum ? ... Vrai să pleci ? 
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(Intră doi-trei fărani figuranţi: aduc 
cîteva brafe de arme, pe care le pun jos.j 

ALECSANDRI (i-a privit, ţi-a apăsat mîna 
pe inimă): Ce faceţi... aici... cu armele ? 
(Dar intră şi plăiesii noslri, cu alle 
braţe de arme.) Prin urmare, băieţi... 
(Acestia pun armele jos si ridică din 
umeri. Inlră alţi trei ţărani, cu alte 
arme; deoarece s-a întunecat şi luna 
răsare doar asupra colfului în care se 
află Alecsandri şi Mărgărita, (ăranii 
pot ji jiicaţi de aceiasi actori figuranţi. 
Şi jocul se mai poate repeta, după cum 
socoteşte regizorul.) Prin urmare... 

UDREA : Iaca ce-i cucoane... noi ne-am 
sfătuit, după cum o fost vorba... 

OREŢUL (pentru câ Udrea i-a dat cu 
cotul să raporteze el): Dară r.u toţii 
ne-au spus... (Dă un cot lui Cimpoie-
rul.) Zi tu, Cimpoierule ! 

CIMPOIERUL : Ne-au spus, domnule... 
că ce au ei cu boierii ? Boierii ne cio-
măgesc pe noi... şi vodă pe dînşii... 
Parte dreaptă, cum s-ar zîce ! 

CREŢUL : Şi cu un vodă ori cu altul... 
pentru noi îi tot un drac ! 

ALECSANDRI : Bine, dragii mei... Ju -
decata voastră e dreaptă. A noastră n-a 
fost... E departe pînă la Tulghiş ? 

MĂRGĂRITA (se ridică brusc): Pleci ? 
ALECSANDRI : Trebuie ! ... în Ardeal 

ori în Bucovina... acolo unde s-or fi 
refugiat mai degrabă ai noştri... E nc-
apărată nevoie să strîngem din nou 
rîndurile... să protestăm... să vorbim 
de-acolo ţării... şi acolo, despre ţară! 
(Cu emofie.) Altfel, n-aş fi plecat de 
lîngă dumneata în clipa asta... 

MARGARITA (îl briveşte cu ochii plini 
de lacrimi). 

CIMPOIERUL : Cucoane... trecătorile sînt 
primejduite. Dară eu cunosc potecile. 
E musai însă s-o pornim desîrg, s-agiun-
gem cît îi beznă... Viniţi ? 

ALECSANDRI (după o clipă de sovă-
ială, se repede si sărută mîna Mărgă-
ritei). 

M Ă R C Ă R I T A (închide ochii şi îşi muşcu 
buza). 

ALECSANDRI (ar vrea să-i spună mă-
car o vorbă). 

MĂRGĂRITA (cu ochii închişi. şopteste): 
Să te ajute Domnul... (Alecsandri se 
rupe cu greu j i pleacă, urmat dc Cim-
poierul, care începe să cînle. şi cintecul 
lui se aude pînă se îndepărtează.) 

CIMPOIERUL : „Cîte flori şi cîte stele 
Toate-s fete frumuşele ! Cîte stele, 

cîte flori, / Toate-s fete şi surori ! / 
De-aş putca, n-aş mai alege, / Ci pe 

C O 

toate le-aş culege / Şi le-aş strînge l a 
un lac / Lîngă inimă cu foc." 
(Mărgărila s-a reasezat şi a ascultat 

încremenită cîntecul. Isi sterge ochii. 7re-
sare, la intrarea prinfului M.) 
P R I N Ţ U L M. (rîzind): Te-am speriat, 

Mademoiselle ? 
MARGĂRITA : Te-ai întors prea... adică 

foarte repede... 
P R I N Ţ U L M. : Am găsit aici un cal 

bun. Dar unde este Monsieur Alecsan-
d r i ? 

MARGĂRITA : A plecat. 
P R I N Ţ U L M. : Unde ? 
MĂRGĂRITA : Nu ştiu. Unde va simţi 

că-1 cheamă ţara... 
P R I N T U L M. : Ţara ? 
MĂRGĂRITA : E iubita lui. 
P R I N T U L M. : Cine ? 
MARGĂRITA : România ! Ea e iubita 

lui. 
P R I N Ţ U L M. : Curios, nu ? (Murgărila 

nu-i răspunde. Pauză.) 
MĂRGĂRITA (ton alb): Gînd ne logo-

dim ? 
P R I N T U L M. (exploziv, necrezîndu-si 

auzului) : Adevărat, Mademoiselle ? 
Adevărat ? 

MĂRGARITA : Am buna dispoziţie a 
unei fete care glumeşte ? 

P R I N Ţ U L M. : Oh ! Grand merci ! grand 
merci ! Şi nunta. cînd ? 

MARGARITA : Deocamdată, Moldovei 
nu-i arde de nuntă. 

P R I N T U L M. : Totuşi... ar trebui s-o 
grăbim, nu ? 

MARGARITA : De ce ? 
P R I N Ţ U L M. : Se apropie secerişul... 
MARGĂRITA (nedumerită): Ei şi ? (Du-

merită.) A, da : recolta ! 

(Pauză.) 

P R I N Ţ U L M. : Acum... acum îmi per-
meţi să-ti spun pe nume ? 

MARGĂRITA (acelasi lon alb): N a t u -
ral... 

P R I N T U L M. : Şi a să-mi dai la permis-
sion să... să te sărut ? 

MĂRGĂRITA : O... de ce ? 
P R I N T U L M. : Aşa e obiceiul... 
MARGARITA : Nu se poate fără ? 
P R I N T U L M. : Altfel... cum să-ţi spur» 

merci că mi-ai acordat mîna ? 
MĂRGARITA : Pe mama ai sărutat-o ? 
P R I N T U L M. : Nu încă... 
MĂRGARITA : Nu ţi-a acordat ea mîna 

mea ? 
P R I N T U L M. : Ba da... 
MARGARITA : Atunci... sărut-o pe ea î 

T I N A 
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T A B L O U L 5 
(în seara de 5 ianuarie 1859) 

La Iaşi, tot în casa Alecsandri; decorul tabloului 3, poale cu unele schimbări 
dc dclaliu. Prin fereastră, se zăreşte cerul sticlos al noptii dc iarnă, pîlpîind în de-
părtarc de luminile torţelor. E o seară de sărbătoare si de mauifestafii publice, cu 
muzici care întreţin entuziasmul popular si horele întinsc pc slruzile capitalci moldo-
venesti. Intre sîrbe, marşuri şi hore. se distingc bincîn(eles, revenind din cînd, în cînd 
pe primul plan auditiv, Hora Unirii. Sonorizarea, folosită doar ca un ţundal discret, 
incepc odată cu ridicarea cortinei şi durează pînă la lăsarea ei. 

La început, nu e nimeni în sccnă. Lumina vine numai din exterior. Acclasi fecior, 
dar pcstc care au trecut unsprezece ani (acnm are vreo 3(>), iniră şi se duce la 
fereastrâ. pe care o deschidc pentru a auzi mai bine larma mamfestaţiilor. Apoi, in-
chide fereastra, aprinde lampa dc masă si luminările. După un timp. audc zgomotul 
usii de la intrarea casei si se repcde să întîmpine pe Alecsandri. Acesta apare în blană 
si cu pălărie înaltă. E înfrigural. Florea îi ia blana, pălăria, bastonul, mănusile ; le duce 
afară. Bardul rămîne în ţinută de ceremonie. Are acum 38 dc ani. Arată ca într-o 
îilografie din „Dacia literară", ed. a Il-a, 1859, reprodusă în „Istoria literaturii române" 
a lui G. Călinescu, 1941, p. 260. E pleşuv, pare mai slab, figura i s-a maturizat, ochii 
au câpâtat o expresie amară, dar cu vîrsta, distincţia, ca şi vioiciunea lui, n-au avut 
decît de cîştigat. Işi ţreacă mîinile şi se duce direct la cămin, să se hicalzeascâ. 

FLOREA (rcvenind) ; Frig, conaşule ? 
ALECSANDRI : Frig, Floreo. Nir i eu 

nu-s făcut pentru iarnă, nici ea pentru 
mine. Noroc că azi s-au încălzit i.ni-
mile în toată Moldova. (Pornind spre 
fereastră.) Auzi ? Joacă lumea hora-n 
zăpadă, în faţa otelului lui Petrea Ba-
calu... Numai bătrînii mari boieri sînt 
uluiţi. „Cum ! zic ei : un Cuza domni-
tor!" Asta nu i-a împiedicat să alerge 
să facă pe căţeluşii dinaintea lui. Pînă 
şi fostul Vodă Sturdza, ca şi fiu-său 
Grigore, care-1 predaseră pe principe 
iataganelor turceşti în '48, au venit sâ 
se prosterne umili în faţa lui. De silă 
am plecat de-acolo... M-am dus pe uliţi, 
să respir bucuria poporului ! (ll obser-
vă.) Dar tu nu te bucuri, Floreo ? 

FLOREA : Ba, de bucurat... nu zîc că... 
ALECSANDRI : însă... ? 
FLOREA (are focul lui) : Eu tăt am tras 

nădejde, conaşule, c-a să v-aleagă pe 
dumneavoastră domnitor... 

ALECSANDRI (rîzînd): Hai , nu vorbi 
prostii. 

FLOREA : Nu spun numa' de la mine, 
conaş Vasîli. La Mirceşti, oamenii vă 
ştiau lîngă inima lor şi, aşa cum aţi 
dezrobit pe ţigani după moartea boie-
rului bătrîn... 

ALECSANDRI : Tot aşa — fii încredin-
ţat — şi domnitorul Cuza a să deie 
pămînt ţaranilor. Doar îl cunoşti cc 
suflet deschis are ! 

FLOREA (înveselit si chiar trufas) : Eu 
să nu-1 cunosc ? Vinia la noi la Mir-
ceşti — adică, cum s-ar zîce, la dum-
neavoastră — cînd eram băiet. 
Şi-acum... 

ALECSANDRI (rîzînd) : Şi-acum, vechiul 
meu prieten e domnitor... iar eu, mi-

nisKul său de Externe ! Eşti mulţâmit ? 
FLOREA : Aşa ? ... Atunci... atunci ii 

om detreabă ! (Se repede la uşă.) 
ALECSANDRI : Unde te duci ? 
FLOREA : O ciocănit careva. (Iese. Re-

vine, conducînd pe Costache Negri şi 
se retrage.) 

ALECSANDRI (bucuros, dar mirat): Tu, 
Costache ? 

NEGRI (are acum 47 de ani. In special 
barba a început să-i încărunţească) : 
Eu, deşi abie ne-am despărţit. Da' 
n-am apucat să ne răfuim. 

ALECSANDRI (rîzind) : Noi doi, unchie-
şule ? Apoi atunci... (Vrea să bată din 
palme.) 

N E G R l : Nu, nu-mi oferi nimică, fiindca 
nu stau decît cîteva minute. Explică-mi 
acum, de ce ai fâcut gestul aceda alal-
tăieri sară, la sala „Elefant" ? 

ALECSANDRI : Dragul meu, cu ce te-a 
putut supara faptul că te-am propus 
fără ştirea ta candidat la domnie al 
partidei nationale ? 

NEGRI : Ştii bine că eu n-aş fi avut 
niciodată gîndul să mă urc în copacul 
scării sociale ! De ce să-mi iasă nn-
mele ista ? 

ALECSANDRI : Tu crezi că eu am ţinut 
să candidez la domnie ? Dar, de unde 
eram uniţi şi puteam feri ţara de vreo 
alegere a lui Mihail sau Grigore Stur-
dza, ne-am trezit deodată că viermele 
ambiţiei a muşcat din inima unora din-
tre noi, fiecare dintre aceştia făcîndu şi 
un partid care să-1 scoată domn. Ast-
fel, s-a născut şi un nou partid, care, 
fiind potrivnic unui domn ales din ma-
rea boierime, şi-a pus ochii pe mine, 
împingîndu-mă pînă în fruntea majo-
rităţii. Atunci, dragul meu, am gâsit 
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că e bine pentru ţară să renunţ la 
şansele mele şi să-i determin pe toţi 
să renunţe în favoarea ta. De ce ? Pur 
şi simplu, pentru că te-am socotit ca 
cel mai demn din Moldova, de a te 
urca pe tron. Dacă crezi că am greşit... 

N E G R I : în orice caz, ţara n-a gresit 
pînă la urmâ. 

ALECSANDRI : Hei, dragă Costache !... 
Nu ştiu ce va scrie istoria despre zilele 
astea trăite de noi ; dar, cînd Lascar 
Catargiu a strigat că nu dă votul său 
accluia — adică ţie — care. dacă s-ar 
face domn, i-ar lua moşiile şi le-ar da 
la tarani, atunci chiar amicii noştri 
din part ida naţională au văzut o sal-
vare în alegerea lui Cuza, ale cârui 
merite le cunoşteau, dar ale cărui gîn-
duri privitoare la împroprietărirea ţa-
ranilor încă nici nu le ghicesc macar ! 
(Rîzînd.) Aşa că, fii ferici t : tu ai sca-
pat de domnie, iar marii proprietari 
vor vide cum s-au păcălit ! (Negri rîde 
ji se ridică.) Chiar te grăbeşti ? (Sf 
ridică şi el.) 

N E G R I : Ştii că trebuie să plec mîne cu 
deputăţia la Poartă, să notificăm sulta-
nului suirea lui Cuza Sn scaunul Mol-
dovei. Tu mi-ai făcut-o, recomandîn-
du-mă prinţului 

ALECSANDRI : Treceti prin Bucureşti ? 
NEGRI : Apoi aiasta-i şi graba, să pre-

întîmpinăm alegerea de-acolo. 
ALECSANDRI (conducîndu-l spre uşăi • 

Muilţi dintre amicii noştri de peste 
Milcov s-au legat să aleagă şi în Ţa ra 
Românească pe alesul nostru. 

NEGRI : Numai aşa putem ajunge la 
Unire, călcînd şicanele Convenţiei de 
la Paris. 

A L E C S A N D R I : Spiritele sînt în parte 
pregătite. 

N E G R I : Mult, datorită ţie. (La gestul lui 
de protest.) Da, dragul meu, tu ai îm-
plinit de mult unirea prin limbă şi cul-
tură. la r hora ta... 

ALECSANDRI : Am fost cu inima la 
Mînjina, cînd am scris-o. „Măi mun-
tene, măi vecine"... Cu cît drag alergau 
fraţii de peste Milcov la noi ! 

N E G R I : Hora le exaltă şi lor inimile. 
Ai pătruns prin ea adînc în sufletul 
poporului român, întocmai cum voia 
sărmanul Bălcescu de la tine. Deci, să 
sperăm că vom reuşi. 

ALECSANDRI (strîngîndu-i mîna): 
Atunci, frate Costache... Cu Dumnezeu 
înainte ! 

NEGRI : Amin ! (11 îmbrăfisează si iese.) 
(Alccsandri îl conduce pînă la uşa 

casei. apoi revine si se apropie de fereas-
tră. Sc aude mai distinct „Hora". O ascul-
tă si exclamă pe un ton scăzut, amarnic). 

ALECSANDRI : Păcat... (Se aşază în-
tr-un fotoliu. Abătut, îşi cuprinde frun-
tea în palme }i rosteşte încet, sfîşiat.) 
Păcat... Păcat... (Intră Florea.) Ce e ? 

FLOREA : E o demoazelă care... 
ALECSANDRI : La ora asta ? Ce de-

moazelă ? 
FLOREA : Demoazela care... a mai fost 

dumneaei de mult... de era prietenă 
cu biata duduia Catinca... 

ALECSANDRI (sare din fotoliu si, in-
tr-un salt, e la usă, pe care o deschide 
larg) : Dumneata ? ! 

MARGĂRITA (are vreo 35 de ani. E 
emoţionatâ) : Mă primeşti ? 

ALECSANDRI (fericit): Dacă te pri-
mesc ! (Florea iese.) Dar ştii ce însam-
nă pentru mine venirea dumitale acum, 
aici ? (li strînge mîinile, i le sărută.) 
Mărgărită ! 

MARGARITA (îl priveşte profund miş-
cată, îi dau lacrimile si, deodată, îl 
sărută pe amîndoi obrajii. Apoi): Iar-
tă-mă... 

ALECSANDRI : Să te iert ? 0 , nu 1 
Lasă-mă să te pedepsesc ! 
(O ia în braţe şi o sărută pe gură.) 

MĂRGĂRITA (îl sărută lung, cu pasiu-
ne): Alexis... Te iubesc ! T e iubesc ! 
Dacă ai şti ce... 

ALECSANDRI : O ! dacă ai şti cît îmi 
lipseai... 

M Ă R G Ă R I T A : ... Cît te-am dorit de-a 
lungul anilor... 

ALECSANDRI : ... cit de singur mă sim-
ţeam... 

MARGĂRITA : Alexis ! 
ALECSANDRI : Alexis... ? 
MARGĂRITA : Aşa t»-am spus mereu 

în mintea mea... Am vrut să ai un 
nume numai pentru mine... Cu el te 
alintam în fiecare sară, în fiecare di-
mineaţă... Nu m-am despărţit nici o 
clipă de tine, de atîţia ani... (Ultimele 
replici s-au strecurat printre sărutări 
pasionate, nebunesti. Acum se oprefte 
brusc si-l întreabă pe un ton matern.) 
E adevărat că te simţeai singur ? în-
tr-o sară ca asta ? 

ALECSANDRI : îngrozitor de singur ! 
în mijlocul entuziasmului general, mie 
îmi lipseau cei care nu mai sînt şi de 
ale căror prezenţe invizibile mă simt 
legat cu miile de fibre ale sufletului... 
Ce păcat ! Ce păcat !... Ce n-ar fi dat 
să apuce şi ei sărbătoarea asta ! Nu 
mai e nici Bălcescu, nici Catinca... 
Russo e şi el pe moarte, ros de ftizie... 
iar Elena... (Vrea să se reculeagă.) Dar 
nu ! acum vorbeşte-mi de tine. De cînd 
eşti în tară ? Ai fost plecată, nu ? 

MĂRGĂRITA : Am fost tot timpul în 
Franţa. 
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ALECSANDRI : Erai acolo şi în '48, 
după ce m-am exilat ? 

MĂRGĂRITA : Da... curînd după ce ai 
plecat de la Hangu, am sosit şi eu... 
şi noi... la Paris. 

ALECSANDRI : Ce face soţul ? 
MĂRGĂRITA : Tot frumos, imbecil şi 

patriot de la distanţă. Dacă vrai să-mi 
faci o mare bucurie, roagă-I pe Cuza 
să ne ia moşiile, ca să nu mai aibă 
nărodul ce pierde la club sară de sară. 

ALECSANDRI (rîde. Apoi): E ciudat 
cum nu ne-am întîlnit deloc la Paris. 

MĂRGĂRITA : O, Alexis ! Cum te-as fi 
căutat şi cum m-aş fi aruncat în bra-
ţele tale ! Ce pură şi ce îndreptătită 
adulterină aş fi fost ! Dar aflasem de 
dragostea ta cu acea artistă tare gin-
gaşă... Cum o chema ? 

A L E C S A N D R I : Dridri... pe numele ei 
adevărat Marie-Angelique-Chataignez. 

M Ă R G Ă R I T A : Ai iubit-o mult ? 
ALECSANDRI : Toti exilaţii noştri au 

avut un sentiment cald pentru ea. Pe 
cît era de pariziană în spiritul ei, pe 
atît era de româncă în inimă. Farme-
cul şi veselia ei ne-au redat de multe 
ori curajul. Nu-mi pot explica decît 
printr-un capricu al naturii, că fetiţa 
asta, născută la Bordeaux şi sărbătorită 
pe scenele bulevardiere ale Parisului. a 
putut să palpite atît de sincer pentru 
cauza românească şi să ne ajute cu 
atîta înflăcârare prin relatiile ei cn 
presa. 

MARGĂRITA : Acum îmi dau seama că 
ai iubit-o mult... 

ALECSANDRI : Mi-a fost foarte dragâ, 
e adevărat. Şi a murit foarte tînără. 
Dar, de iubit... Ah, Mărgărită, inima 
mea... inima mea e... (Tace. Mărgărita 
afteaptă sfîrşitul confesiunii. Apoi pri-
veste în jos. El se reculege şi schimbă 
vorba.) E şi mama ta la Paris ? 

MĂRGĂRITA : Mama a murit şi ea, 
acum doi ani. De-altfel, am venit sin-
gură în ţară. Şi n-am răbdare să văd 
pe nimeni. M-au atras evenimentele si... 
( / s-a înecat vocea.) 

ALECSANDRI : Spune... spune.. 
MĂRGĂRITA (pasionată) : înnebuneain 

de dor să te văd ! Speram să-ţi răpesc 
macar un zîmbet din marea bucurie a 
iubirii ! Dar ziua de azi a fost pentru 
mine o zi de groază ! 

ALECSANDRI : Tocmai ziua de azi ? ! 
MĂRGĂRITA : Ah ! Alexis... mi-a fost 

teamă să nu te alegi domnitor ! (Pc 
Alecsandri îl pujneşte risul.) Nu rîde ! 
Nu ştii cum se roteau şi se încrucişau 
întrebările prin inima mea, întorcîndu-
mi-o pe dos ! îmi spuneam : dacă se 
alege ? Atunci, cum a să mai ajung 

vreodată la el ? Cum a să mă arunc 
în braţele lui, dacă 1-aş vedea cu 
coroană pe cap ? 

ALECSANDRI (rîde cu poftă): Eşti o 
fată minunată, Mărgări tă ! Şi mie mi-ar 
fi fost groază să mă aleg... Eu nu-& 
făcut din lutul din care se fac domnii. 
Să devin rob al etichetei ? Să nu pot 
face un pas fără să-mi bată darabana 
la ureche ? Condamnat să trăiesc fără 
prieteni şi fără libertate, într-o atmo-
sferă de intrigi şi Iinguşiri ? 

MĂRGĂRITA : Dar Cuza, cum a să se 
descurce ? Şi el iubeşte libertatea... 

ALECSANDRI : Primind domnia, Cuza 
a făcut o jertfă, de care mulţi nu-şi 
dau încă sama. 

M Ă R G Ă R I T A : Ce bine că te-a ferit 
Dumnezeu ! Acum îmi rămîi mie ! Să 
nu mă mai îndepărtezi de lîngă tine... 
Ştii tu de cînd te iubesc ? De cînd 
eram şcolăriţă ! 

ALECSANDRI : Mi-ai mai spus. 
M Ă R G Ă R I T A : Ţi-am mai spus, dar a i 

uitat ! 
ALECSANDRI : N-am uitat... N - a m uitat 

nici ziua în care ne-am cunoscut... tot 
aici... cînd ai venit s-o iei pe Catinca 
la teatru ... N-am uitat nici întîlnirea 
noastră de la Hangu, cînd eram co-
pleşit de eşuarea revoluţiei şi luam 
drumul exilului... 

MĂRGĂRITA : De ce nu m-ai răpit 
atunci ? 

ALECSANDRI : Şi n-am să uit niciodată 
bucuria şi căldura pe care le-ai revăr-
sat în mine astă-sară, acum ! (In ade-
văr, vocea lui a vibral caldă. 0 ia pe 
Mărgărita în braţe.) 

MĂRGĂRITA : Mă iubesti ? 
ALECSANDRI : Da. acum ştiu că te iu-

besc ! 
MĂRGĂRITA : Spune-mi, mai spune-mi ! 
ALECSANDRI : N-am uitat nici clipa 

exactă în care am simţit că pătrunzi 
în inima mea. 

MARGARITA : Spune-mi ! De cînd aş-
tept ! 

ALECSANDRI : Ţi-aduci aminte cînd 
mi-ai evocat tumultul '48-ului pe uliţa 
pariziană ? A apărut atunci, în ochii 
tăi, ceva din flacăra Elenei cînd vorbea 
despre t a r a ! Ti-am şi spus. ţi-aduci 
aminte ? (Mărgărita lace.) Nu ? (Măr-
gărita lasă ochii în jos.) Nu-ţi amin-
teşti ? 

MĂRGARITA (ton alb): Ba da. 
ALEGSANDRI (în(elege) : Mărgărita ! ... 

Ce copilă eşti ! Dar am vrut să-ti arăt, 
în felul ăsta, ce vibratie minunată am 
descoperit în tine ! Dacă te-am com-
parat cu Elena... 

MĂRGĂRITA (îsi revbie): 0 , iartă-mă. 
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îartâ-mă ! Fă-te că nu observi cînd 
mi se strînge inima ! E o inimă care 
a crescut înnebunită de dor, de dra-
goste şi-acum de fericirea că te-am re-
găsit ! Dar se strînge dureros, de tea-
ma să nu te pierd ! Nu mă certa ! 
Sărută-mă mult, mult, şi repetă-mi de 
mii de ori că mă iubeşti, ca să mă faci 
în adevăr să cred că un asemenea vis 
se poate împlini pe lumea asta ! 

ALECSANDRI (cald): Da, Mărgărită, te 
iubesc ! 
(Sărutare lungă.) 

MĂRGĂRITA : Şi ai să fii în fine al 
meu, întreg al meu ? 
(Răspunsul lui Alecsandri nu poale 

veni, fiind acoperit de cîntecul unui ta-
raţ, care răsună limpede sub fereastră. 
Melodia „Steluţei" pătrunde vibrantă în 
odaie. Mărgărita îsi duce mîna la inimă, 
ca lovită. Alecsandri ascultă o clifră, apoi 
explică stingherit.) 
ALECSANDRI : E un omagiu simplu al 

lui Barbu... care simte că în noaptea 
asta de triumf sufletul Elenei trebuie 
să fie foarte aproape de mine... 

MĂRGARITA (după o clipă, copleşită): 
„Prezenţele invizibile"... (Induioşat, 
Alecsandri se duce la fereastră şi face 
semn lui Barbu să nu mai cînte. Ta-
raful încetează. Mărgărita îsi conlinuă 
gîndul, amplificîndu-l.) Ce forţă au ! 
Ce forţă are o iubire care nu poate 
muri ! Rodeşte şi după aparenta moar-
te... Şi romanţa pe care o lasă lumii... 
nevinovată ca o idilă tristă, dar conta-
gioasâ ca o epidemie... se insinuează 
din suflet în suflet. din colţ de ţară în 
colţ de ţară... râsună oriunde bate o 
inimă românească... şi obsesia ei m-a 
urmărit pînă şi în înserările pariziene, 
străbătute ades de nostalgia romantică 
a studenţilor noştri... N-ai să fii nici-
odată al meu, Alexis.... întreg al meu... 
Ai spus-o limpede. dar abia acum am 
înţăles : „tu singură şi eu"... (Tremti-
rînd toatu.) Numai voi doi ! 
(O răceală se aşterne, aproape seninu, 

între ei. Stau faţă în fa(â. ca doi vechi 
prieteni între care s-a prăbuşit ceva.) 
ALECSANDRI (începe domol): Ai vor-

bit, dragă prietenă... (Epitetul o facc 
să-si strîngă pleoapele: a sunat defi-
nitiv)... cu sinceritatea crudă ... neier-
tătoâre... a unei femei care iubeşte. 
Adevărata iubire nu face concesii... Aş 
putea să-ţi mai repet că mi-a fost dor 
de tine incontinuu : nu ţi-aş spune decît 
cel mai curat adevăr. După cum îţi 
j u r că eşti singura femeie pe care aş 
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mai fi putut s-o iubesc, pe care sim-
team în adevăr că încep s-o iubesc... 
Dar ai dreptate şi nici eu nu te pot 
minti... Da, draga mea, n-aş putea să 
fiu cu totul al tău... 0 parte din mine 
şi-a urmat propriul ei destin şi s-a 
dus pentru totdeauna ; iar de-atunci, 
tinereţea romantică a sufletului meu nu 
s-a mai putut reproduce.... Iată ce nu-ţi 
mai pot dărui... ce nu mai pot dărui 
nimănui !.... Voi mai trăi poate ... poa-
te voi mai iubi... poate îmi voi face 
şi eu un cămin al meu... Dar inima, 
ca şi lira mea, nu vor mai avea pu-
tere să vibreze decît la năzuinţele ţă-
rii ! (Se înflăcărează din ce în ce. In-
cepe să pună stăpînire pe el omul de 
acţiune, vorbitorul avîntat, adică acel 
Alecsandri în care si-au găsit ecou toa-
te visurile şi înfăptuirile na(ionale. Se 
plimbă prin cameră, parcă si uitînd de 
prezenţa Mărguritei.) Mai avem un vis 
în fatâ, după ce-I vom împlini pe 
al Unirii : e visul Neatîrnării noastre ! 
Pentru el, se va naşte acum acea oaste 
română pe care a visat-o Bălcescu ; şi-i 
va veni în sfîrşit rîndul pe lume ! Şi-mi 
va veni şi mie rîndul să cînt tot cc 
poate cînta mai măreţ un poet : desti-
nul ţării sale ! Voi reînvia trecutul în 
versuri şi tcatru, voi cînta vitejia cu 
care taranul nostru, lăsînd plugul în 
cîmp şi apucînd arma ruginită de pa-
tru veacuri, va păşi semeţ în fata 
morţii şi va înfăptui Neatîrnarea ! (N-o 
mai vede deloc pe Mărgărita, care în-
cepe să se retragă spre uşă. O perdea 
de lumină îl izolează gradat, îl închide 
în monologul lui.) Neatîrnarea ! Să nu 
se mai găsească suflet de vierme în 
tara asta. care să mai pupe papucii 
sultanului ! Să ridicăm în sfîrşit cu 
mîndrie fruntea spre cele patru puncte 
cardinale... fără temenele spre Miazăzi 
sau Miazănoapte... spre Apus sau spre 
Răsărit ! „Căci va veni o zi în care 
vom asista la o colosală dărîmare de 
imperii şi în acea zi, de vom fi pre-
gătiţi, vom revendica tot ce-a fost şi 
este încă al nostru !" (Se aude tare 
..Hora Unirii". Se duce la fereastră, 
privind ca spre viitor.) Flăcăi şi fete, 
înlăntuiti în horă, vor mări atunci cer-
cul de azi... şi vor întinde lanţul în 
jurul tuturor hotarelor noastre ! (Se în-
toarce brusc.) Da, Mărgări tă ! (Dar 
Mârgărita a dispărut. Alecsandri cla-
tină usor din cap, apoi vine în primul 
plan şi se asază în fotoliu. Mai ascultă 
un moment .Hora". Apoi.): Da. Ele-
nă... da, Nicule... România... 
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PROLEGOMENĂ 
LA O 
INTERPRETARE *\ 
AUTENTICĂ 
A DRAMATURGIEI 
LUI 
CAMIL PETRESCU 
SAU 
REABILITAREA 
LUI 
GELU RUSCANU 

Acum zece ani, Camil Petrescu a plecat dintre noi milmit, fâră să fi văzut jucate 
nici Jocul ieielor, nici Danton, nici Act vcneţian, adică esentialul operei lui de dra-
maturg. 

într-o convorbire pe care am avut-o cu ei (de fapt un lung monolog al sâu) cu 
puţină vreme înainte ca inima să înceteze definitiv să-i mai bată (era tintuit în pat după 
primul infarct), se arăta ros de regretul că într-o viaţâ de om nu izbutise să înmănun-
cheze acei oameni care ar fi reuşit să dea carne şi sînge plăsmuirilor fulgurate de mintea 
lui torturată. Şi mîhnirea nu i-o pricinuia numai opacitatea oamenilor de teatru care 
se arătau indiferenţi şi lipsiţi de rezonantă intelectualâ la acea „luciditate febrilă", la 
acea „pasionalitate crează" pe care o degajau piesele lui. Mîhnirca i se accentua şi pen-
tru că. chiar dacă încetaseră diatribele unor Froda, Şeicaru, Toma Vlădescu ş.a. „ejusderr. 
farinae" (de tipul : „Cuvîntul nulitate — dar absolută, perfectă — este cel dintîi pe 
care trebuie să-1 scriem, atunci cînd ni se cere să-1 definim pe d-1 Camil Petrescu" 
sau altul : „...n-am întîlnit — la C.P. — nici o idee interesantă, nici o replică de oare-
care sens intelectual sau numai dramatic, nici o realizare care să justifice, cît de cît. 
pretcntiile reformatoare ale pretinsului om de teatru"), totuşi nici critici mai noi — 
dincolo de admiratia globală — nu dovedeau aderenţă structurală la temele profunde ale 
scrisului său. Formularea de rezerve şi stabilirea de „limite" transpăreau destul de gros 
din multimea elogiilor. cu atît mai mult cu cît se ocoleau analizele comprehensive înpro-
funzime. Să ne amintim că pînâ acum cîţiva ani Gciu Ruscanu era mustrat în prefeţe 
şi articolc pentru purtarea sa nerezonabilă, i se dădcau sfaturi de domesticire etc... 
Chiar unii dintre acei exegeti care se voiau din aceeasi familie spirituală cu părintele 
lui Gelu, nu au fost scutiţi de acest tribut destul de penibil. Spre onoarea lui însă, chiar 
şi în această mîhnire, luciditatea nu i-a abdicat. Căci dacă „multă vreme a îndurat greu 
îndelunga ostilitate a semenilor săi... cu timpul a înţeles câ oamenii erau cu mult mai 
putin vinovaţi dc neinţelegerea lor, că dificultăţilc erau în altă p a r t e \ Ele se datorau 
nu atît ostilitătii şi relei credinţe. ci incompatibilităţilor de structură întrc fiinţa intimâ 
a operei lui Camil Petrescu şi cei care o refuzau. „Cercctate obicctiv, aceste rezistenţe 
apar ca inerente lucrurilor însăşi care vizau o zonă greu abordabilâ... care forţau optica 
dramatică curentă la o sucitură în sus". 
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Rezistenţele datorite acestor inoonnpatibilităţi nu au dispărut cu totul nici azi. (Şi cu 
destulă stupoare am descifrat în paginile unui cotidian gelozia inabil deghizată a unui 
„confrale" dramaturg, care-şi exprima nemultumirea în legătură cu constatarea — de alt-
fel materialmente exactă — a, prioriţătii lui _Camil—P-etfeeea-- ia abordarga unei proble-
inaţici____oderne faţă de alţi scriiton europenf} 

Dar, în schimb, azi au aparut tactori noi, care au facut posibil ca teatrul nos-
tru să poată ataca, în sfîrşit, reprezentarea operelor sale majore. Un alt orizont inte-
lectual al publicului, o nouă generatie de actori şi regizori mai deschişi la ideile sale, 
o înflăcărată susţinene în presă de către admiratori sînt date care favorizează procesul 
receptării, încît se poate spunt că acum ne aflăm într-o etapă nouă a aproprierii de 
către (X>nştiinţajiiblică,--a--drarnatiirgie.i lni Camil Petrescu. L)e - axeeă7~sln£rScuma nece- " 
safe "studiî temeinice, despovărate de balastul vecTiitof"clişee critice, capabile să lămu-
reaSrĂ^cbnceptele Fundâmeritale ale gîndirîi teatrale a lui Cartiil Petrescu, studii apte 
sa^flevTna in'strumesnte de muncu pentru oamenii de teatru care-i vor aborda opera. Dar 
cu' condiţia de a se înfrînge şi aîci~anumke rezistente. Pentru c l te tnaT "îzBeşîi uneori 
şi acum de o prejudecată arhaică, potrivit căreia actorii au o minte firavă, care nu 
trebuie cumva violentată cu un prea mare efort intelectual. Lor e binc să le vorbeşti 
pe limba lor, adică „viu şi direct" şi „fără neologisme". Evident câ aici ne aflăm în 
fata unui cerc vicios : minţile firave sint aşa pentru că au fost nutrite cu hrana apoasă 
a atîtor vulgarizatori. Ele nu se vor fortifica decît ciocnindu-se cu ariditatea problemelor 
pe care le au de pătruns. (Dar acest lucru evident nu vor să-1 vadă vulgarizatorii, 
fiindcă ei a r fi primii care şi-ar pierde confortabila comoditate intelectuală în care vege-
tează „cu principii".) 

Cred însă că acest efort merită a fi făcut pentru că marilc piese ale lui Camil 
— alături de _comediile lui Garagiale şi de citeva drame ale lui Blaga — rămîn în 
cuprinsul dramaturgiei j 'omâneşt i piscurile cu cele mai multe şanse de-a înfrunta spaţiul 
şi timpul. 

"̂ " Confirmări ale acestei convingeri nu întîrziau să se arate. Personalităti de seamă 
ale societăţii noastre se simţeau obligate după ce au văzut Jocul ielelor să-şi mărturi-
sească, cu o probitate intelectuală care le făcea cinste, reeretul sincer de a fi ignorat 
atîta vreme teatrul lui C.P. 

De asemenea, oaineni de teatru de peste hotare sosiţi întîmplător la spectacol 
şi-au manifestat interesul pentru acest autor care — după expresia unui regizor englez 
— „pur şi simplu i-a fascinat". Cereri de a primi textul în limbile respective au fost 
formulate de la Londra, Helsinki, din R. F. a Germaniei... Iată atîtea semne că în pro-
cesul Camil, balanta începe să se încline în celălalt sens... * 

ANTICARACTER 

în construirea personajului nu poti apuca calea bătătorită, de a porni de la 
descrierea exterioară şi vîrstă. Nici de la stabilirea unor „trăsătuii" apriori care să-i 
dea „unitate" de caracter. Aceasta ar însemna să ignorezi diatribele lui C.P., care o 
viată întreagă a fulminat împotriva „caracterului". Incă din Noua structură si ojiera 
lui Marcel Proust, el se ridicase contra conceptului de caractef elaborat de rationalis-
mul meranicist, care propunea construirea personajului prin îngrămădirea de trăsături 
pe o idee centrală, cu „o comportare imamentă, logică, dintr-o cauzalitate morală, cu 
consecvenţă mecanică, more geometrico..." 

Camil Petrescu nu se putea împăca cu ideea că eroul trebuic să fie o „unitate 
matematică, etern identică însăşi", nu putea accepta sufletul omenesc ca „o monadă 
impermeabilă şi deci de la începutul lumii neschimbător, indestructibil, veşnic, prin 
urmare şi predestinat". El refuza să-şi înzestreze eroul cu calităţi „în general", date 
o dată pentru totdeauna şi înaintea oricărei experiente. 

PractTca noastra personală în munca cu actorii ne-a confirmat că atunci cînd 
porneam de la calităţi generale, izolate, şi nu de la plasarea lor într-o situatie con-
cretă (de la situarea lor), ajungeam în final la personaje retorice. Aceasta, pcntru 
că voind să ajungem direct la esenţe, rămîneam în zona abstracţiilor. eludînd inducfia 

1 Rindurile de faţă fac parte dintr-un eseu mai vast asupra teatrului lui Camil 
Petrescu şi a modalităţilor lui de reprezentare. Cum nu sint decît fragmente din acelaşi 
întreg, trimitem cititorul şi la bucăţi_e__jle_a. publicate. Actualitatea lui Camil Petrescu, 
Revelaţia începuturilor, din „Teatrul",' nr. ~2/1965\ şi Regizori şi actorl, „Teatrul", nr. 9/196_L 

54 www.cimec.ro



concretului. Eroare capitală, pentru că în gîndirea lui C.P., eşenţele, calităţile, nu 
pluţesr "*tn starf rif:._l_bertate, in vag, în abstract, nu sînt date decit în concret, î 5 ~ 
infrastructura concretă, cum o numea el. ^ _ 

ANGRENAJ Şl LIBERTATE 

Discuţia a alunecat de pe plan estetic pe plan filosofic. Nu este deci vorba 
numai de o tehnică artistică de construcţie a personajului, ci de un mod de a cpncepe 
re^Ulaiea__umană_ (încă o dată se confirmă adagiul lui Sartre : ^Chaque technique ren-
voie a "une metaphysique"). Care este acceptia realităţii uniane. implicate în opera 

Existenţa nu poate fi decît siiţiată, nu poate fi concepută decît în situafie. A 
s tabi l i j ţ i iuat ia unei existemţe, a un'ul" personaj deci, înseamnă a determina reteaua. de 
condiţionari în care se află implicaţ,, _ansamblul de relaţii în care se află prins, dina-
mica şi legile care guvernează angrenajul, într-un cuvînt structurile obiective. Pentru 
că fiecare existenţă umană, fiecare subiectivitate suferă ahumite condiţionări, face 
parte dintr-ue ansamblu de relaţii, dintr-un mecanism cu legi proprii, care constituie 
o structură, un „sistem". 

Dar... 
{şi aici intervine o discriminare esenţială, care separă definitiv pc C.P. de teoreticicnii 
actuali ai „structurilor obiective", ai „sistemului", de un Michel Foucault, de pildă, 
pentru care „întreaga existenţă este supusă hegemoniei sistemului, definit ca un ansam-
blu de relaţii care se mentin şi se transformă independent de lucrurile pe care le leagă 
între ele"). 2 

Căci în conccpţia lui C.P. structurile obiective nu închid omul ca într-o geolă. 
„Oricîtă pondere ar avea factorii obiectivi, nici o jiutentică ontologie a existenţei so-
ciale nu va ignora rolul pe care-1 joacă subiectivitatea umană" 3. Că este aşa, o 
demonstrează faptui că oamehii asupra cărora acţioncază aceeaşi determinanţi, nu sînt 
totuşi la fel. între existenţa individuală şi angrenaj nu este un raport mccanic. Con-
ştiinţa omului e llberă să-şi accepte cqndiţia obiectivă, sau nu. Mai mult, poate tinde 
la schimbarea ei. între determinarea obiectivă şi fiinta intimâ a omului există o marjă i 
de libertate pentru opţiunile sale. Mentinerea conştiintei în această zonă de nedeter- J 
minare, de unde va t'Ş"i a|<____T__<LJasumarea unei responsabilităti) constituie măretia 
şi blcstemul eroului lui Camil Petrescu. 

SENSUL AUTENTICITÂŢII 
„Aulenticitatea esteprezenţa în constiinţă". 

Camil Petrescu 

Raportul între situatie şi conştiinţă determină autenticitatea. A fi autentic în-
seamnă mai întîi a avea tăria să-ţi priveşti situaţia în faţă ; a avea curajul să-ţi asumi 
riscurilc lucidităţii. Pentru că adesea este un risc să te vezi în ceea ce eşti cu adevărat , 
5n realitatea ta obiectivă, în raporturile tale reale cu lumea. I^uciditatea c facultatea de 
a yedea ontologic. E forţa de a privi — pe tine şi lumea — în ciuda instinctului dc 
conservare c a r e t e sfătuieşte să-nchizi ochii, în ciuda tentaţiilor de acomodări şi „adap-
tare" (Jocul ielelor, act. III.) 

A închide ochii, a întoarce capul, a fugi speriat, a te minţi sînt tot atîtea^ semne 
a l e j i p se i de autenticitate. Inautenticii fug de ei înşişi, de realitate, se iluzionează şi se 
automistifică, mistificînd şi pe alţii. Interese de grup sau individuale, instinctul de con-
servare individuală sau socială îi împing la nonluciditate. Ei nu văd decît ceea ce le 
convine, ceea ce au interes să vadă. De aceea, îşi construiesc un mediu moral opac, aco-
perind sau eliminînd ceea ce-i deranjează, ceea ce le tulbură tihna. Pentru burghezi 
conformismul şi nonluciditatea sînt instrumente de conservare socială. Mecanismur inte-

! rior e acesta : „nu vreau să văd nimic din ce mi-ar putea strica digestia ; şi nevoind 
să văd, afirm şi caut să mă conving pe mine şi să conving şi pe alţii că aşa ceva 
nici nu există". Interesele îi împiedică să aibă imag.inatie. (Jocul ielelor, act. I.). 

Eroul autentic e din familia lui Oedip şi Hamlet. El are probiţatea oedipiană 
de a se privi în faţă, chiar dacă ceea ce vede îl va orbi. Trăirea vieţii cu ochii larg 

i v. studiul lui N. Tertulian din „Viaţa românească", nr. 2'1967, p. 146. 
• Idem. 
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deschişi, continua prezenţă xn constiinţă, e bunul său suprem. Dar această permanentă 
stare de veghe, fără nici o abandonare somnului, sau visului, comportă riscuri. Pentru 
că luciditatea face din omul autentic un denunţător, un martor primejdios. Contrar, se 
va lăsa devorat de remuşcările celui mai devastator complex de culpabilitate. 

Şi la un moment dat s-ar putea vedea — ca Oedip sau Gelu — într-o real i tate 
atît de insuportabilă, încît viaţa i-ar deveni o imposibilitate. 

RESORTURILE ACŢIUNII Şl NATURA CONFLICTULUI 

Personajul care actionează impulsionat mecanic de forţe exterioare cqnştijntei: 
(mai exact : care nu trec prin conştiinta) nu poate aspira la autenticitate. Âşa se în-
tîmplă cu eroii mînati de „destinul orb" sau de cel „"biologic" : instincte, inconştient, 
ereditate. Ca şi ou personajele care acţionează din "reflex social, împinse de meoanismi 
ca nişte rotiţe inerte ale angrenajului. Aşa sînt concepute persoriajele teatrului naturalist,. 
sau — mai recent — behaviourisţ. 

Acţiunea eroului autentic e rezultatul alegerii inlr-un act dc consliinţă. Ca şi Hani-
let, el nu poate să opteze pentru faptă, decît în d'eplina cunoştinţă de cauză. în luciditate-
şi libertate. A nu te bizui pe nici o dogmă, pe nici o prejudecată (o judecată apriori)v 
ci doar pe propria ta convingere — iată orgoliul suprem pe care-1 reclamă eroul auten-
tic. El îşi vrea existenţa angajată prin asumarea unei responsabilităţi, dar la care. 
conştiinţa să-i fi aderat printr-un aot de liberă alegere, de deliberare. I 

Aceastrt-pretiiide însă o cît mai cuprinzătoare însuşire cognitivă a realitătii în toată j 
complexitatea ei contradictoric, pretinde certitudini. Cind nu vrei să acţionezi decîtj 
după deliberarea propriei tale conştiinţe, - cînd ştii că această acţiune te angajează şi 
te determină, cînd îţi dai seama că întreaga responsabilitate revine libertăţii tale de-
alegere, începi să ai un sentiment ciudat. Simţul răspunderii te apasâ şi-ţi încordează 
spiritul ca un arc întins şi o nevoie acută — resimţită ca o foame dureroasă — „de a-
desprinde din multiplicitatea concretă adevărul" te stăpîneşte. Dificultătile procesului 
de cunoaştere, — dificultăţile stabilirii unor certitudini de care depind opţiuniie — vor 
deveni difi-cultăţi alc acţiunii. Ca şi Hamlet, eroul lui Camil Petrescu nu e un abulic, 
doar pare aşa, pentru că înainte de a făptui el se opreşte să cumpăncască, să cunoascâ 
existenta în esenţa ei, să rupă vălurile falselor reprezentări, să străpungă. iluziile. 

în interiorul constiinţei lui „se luptă imagini şi judecăţi contradictorii" despre-
lumc şi sensurile ei, „despre vinovaţi şi despre sensul vinovătiei" ş.a.m.d. Descoperirile 
sucoesive ale experienţei sale contrazic reprezentările pe care şi le făcuse anterior — şL 
asta îl pune într-o permanentă hulă interioară, într-un permanent conflict cu sine 
Aceasta e sorgintea dramaticului la Camil Petrescu. „Cîtă luciditate, atîta existenţă ffc 
deci atîta drariă." (Jocul ielelor, act. III) . 

TEATRUL TENSIUNII IN CONŞTIINŢÂ 

întelegem acum de ce această modalitate de apropriere a reaLitătii umane reclamă-. 
o altă modalitate dramaturgică, o altă tehnică de construcţie dramatică. 

Toate categoriile dramatice ounoscutc capătă conţinuturi speciale. Astfel, actiunea 
„este condiţionată exclusiv de acte de cunoastere". Evoluţia dramatică şi gradaţia se-
obţin prin „revelaţii succesive", prin „descoperiri... de noi orizonturi în constiin(a per-
sonajetor primordiale". Conflictul în esenta lui... în loc să fie ca de obicei între perso-
najele dramei, „e în conştiinţa eroului cu propriile lui reprezentări". Acumulările ulte-
rioare îi confirmă sau îi infirmă pozitiile şi această tensiune dilematică creşte pînă în 
clipa cînd are loc declicul : „a ales într-un act de consliinţă" [Jocul ieielor, act. I I I ) . 
Ceea ce urmează e consecinţa materială, neinteresantă în sine, care trebuie expediată. 
cît mai repede. Pentru că, încă o dată, dramatică nu e decît „confruntarea între sferele-
constiinţei", iar intensitatea dramei e în funcţie de „amploarea acestei sfere şi de ori-
zontul ei în cunoastere". 

EROUL DRAMEI 

Şi de asemenea înţelegem acum de ce „o dramă nu poate fi întemeiată pe indi-
vizi de serie, c> axată pe personalităti puternice". Pentru că numai asemenea persona-
lităţi pot avea „o vedere care să tmbrăţiseze zone pline de contraziceri", pot fi capa-
bile de „o amplă şi deci dialecticâ reflectare a lumii în constiinţă". Personajele de-
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dramă — în accepţia lui Camil Petrescu — nu pot fi caractere „în înţelesul norma) 
al teatrului", pentru că ele nu reprezintă „o forţă unitară neînfluenţabilă", ci devin î » 
functie de jocul „revelaţiilor în conştiinfă". - - \ V 

CLIMATUL PSIHOLOGIC 

E făcut din febră, nelinişte, uluire. Descoperiri uluitoare răstoarnă echilibrul 
interior al eroului, transformîndu-I într-un tumult dcvastator. Atmosfera lăuntrică e 
febrilă şi anxioasă, pe măsura unui om care are mereu sentimentul că-şi joacă — îrt 
fiecare clipă — viata pe o carbe. El stie că esenţa fiinţei lui dcpinde de aceste opţiuni,. 
că el este ceea ce se alege. Luciditatea aduce cu sine febră. 

SEMNIFICAŢIA CATHARSISULUI Şl REABILITAREA LUI GELU RUSCANU 

„Tot ce e raţional e real" 
Hegcl 

„Şi totusi trebuie să fie o realitate, saxt 
cel puţin dorul după allă realitate" 

Camil Pctrcscu 

Reactia finală a lui Gelu Ruscanu e o reacţie în faţa dezordinii în planuf 
valorilor. 

Valoarea autentică nu-şi capătă sancţiunea socială. Societatea c indiferentă, sau 
chiar potrivnică valorii. 

în aceastâ situatie ajuns, „din toate părţile încep să piuie întrebări" : Valoarea 
are vreun sens ? Efortul, adesea istovitor şi cerînd sacrificii pentru constituirea ei, nu e 
cumva absurd ? (Jocul ielelor, act. III.) 

Acest gînd declanşează oriza lui Gelu Ruscanu. Cînd îi apare posibilă şi această 
latură a existenţei, se stîrneşte în el o veselie sinistră. Scntimentul tragic se rezolvi 
în grotesc, pentru că unica posibilitate de acceptare a tragicului pentru luciditate, e gro-
tescul. Grimasele hilariante pe fond tragic colorează partitura 'ultimei părti. Ca şi la 
Emincscu, în final, „comedia se mişcă''. 

Eforturile pentru realizarea valorii îi apar în această lumină ridicole. De fapt, 
nu-i decît o oriză. Chiar dacă ar fi aşa, (ceea ce el nu admite niciodată în fondul con-
vingerilor sale) Gelu Ruscanu nu poate accepta. El nu poate accepta dezordinea, nu 
poate abdica de la scara lui de valori. Dacă „viata" se însărcinează să i-o infirme, ei 
bine, el renuntă mai degrabă la viată. Din cele două. el alege valoarea. 

Este această alegere o înfrîngere sau un triumf ? Camil Petrescu optează pentru 
cca de a doua posibilitate. 

Pentru că a fost gîndită ca raţional posibilă, valoarea şi este reală : ea poate 
deveni irealitate. Important este ca problema să fie pusă. Restul, solutia practică, rămine 
sarcina dezvoltării istorice. 

Insâ limitele care nu pot fi înfrînte covîrşesc şi frîng. Prăpastia dintre perspectiva 
istorici şi perspectiva unei vieţi de om, a unei generatii, conferă eroului un fior tragic 
aparte. Dar, ca într-o adevărată tragedie, toate acestea te trag în sus şi pesimismul 
— aparent, cel mai sumbru — capătă deodată o ciudată lumină. Rămîne intactă posibi-
litatea unor valori care, chiar încovoiate, ultragiate, exislă ca realitate în planuj/ aspi-
raţiei. fyi rămîne speranţa că rafionalitatea lor le va face cîndva şi reale. Şi chiar dacă 
pieri, pieri cu conştiinta înălţată, impăcat cu tine însuti Forţele potrivnice — dezordi-
nea, absurdul, neantul — au învins provizoriu. Chiar dacă a căzut un combatant, chiar 
dacă s-a pierdut o bătălic, nu s-a spus ultimul cuvînt. Lupta continuă. Pentru că ceva 
a supravietuit : logosul, gîndirea ordinii ca posibilă. Şi necesitatea ei ra(ională „oricît 
ar fi în contradicţie cu aparenţa realităţii existente" îi conferă o mai solidă realitate. 
La Camil Petrescu, catharsisul, sentimentul înălţării sufleteşti prin tragedie, are n u ^ o 
semnificaţie psihologică sau psihanalitică, ci ontologică : 

„Tiot ce este raţional in mintea oamenilor este sortit să devină real, oricit ar fi 
în contrazicere cu aparenţa realităţii existente".4 

Crin Teodorescu 

4 Fr. Engels — „Ludwing Feuerbach şi sfîrşitul filozofiei clasice germane". www.cimec.ro
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HASDEU 
si 
DRAMA ISTORIC^ 

Pasiunea pentru teatru se pronuntă încă din primele încercări literare ale lui 
B. P. Hasdeu. Printre maniuscrisele rămase din absoluta junie găsim trei fragmente 
dramatice : Arbore şi Domniţa Roxana (aaeasta în două variante). Avem de-a face, 
evident, cu primele pagini ale unor drame plânuite amplu, cu subiecte extrase din 
cronicile Moldovei. Teatrul 1-a fascinat pe Hasdeu, mai cu seamă ca modalitate de 
comentare a comportării omului în istorie, de resuscitarc a trecutului în reprezentări 
esenţializate. Cu o singură excepţie (comedia Ortonerozia sau Trei crai de la răsăril, 
strins legată de polemicile duse de Hasdeu pe tărîm lingvistic), întreaga operă drama-
tică a scriitorului meditează asupra unui material istoric, concentrat in situaţii semni-
ficative. 

într-unul din capitalele sale studii literare, scris cu patru ani înaintea dramei 
Răsvan-Vodă („Mişcarea literelor la Ieşi") Hasdeu susţine, printre altele, superioritatca 
dramci istorice în privinţa regăsirii dimensiunilor autentice ale unui timp. Delimitarea 
îe face nu numai fată de istorie care este „prea sistematică", dar şi faţă de romanul 
istoric considerat ca „prea monoton" pentru a reface „repegiunea adevăratului trai". 
Prin urmare, „drama si numai drama e în stare a reproduce viaţa umană cum ea este. 
fără a o lungi, fără a o tăia în categorii, fără a o desfigura prin subiectivitatea aulo-
rului'.' Este vizată, asadar, o reconstituire obiectivă în tipologii edificatoare, caracte-
rele dramei fiind construite printr-o laborioasă documentatie asupra timpului, suprapusă 
pe tiparele unor serii psihologice unandm recunoscute. Interesul pentru istorie al drama-
turgului este justificat, în studiul citat din 1863, tocmai prin capacitatea de a da oonflic-
tului o bază de adevăr, compusă din date controlabile, sustinută pe documente irefuta-
bile. Arbitrariul unei imaginatii haotice, nedisciplinată de studiu, îl oripilează pe Hasdeu, 
care critică dramele ilui Asachi mai ales pentru că le lipseşte cercetarea „epocii drama-
tizate din toate punturile de vedare". 

încă înainte de a-şi pronunta acestc opinii în cercetarea critică despre „Mişearea 
literelor la Ieşi", dar în paginile aceleiasi publicaţii („în Moldova", apoi „Lumina" — 
1862), Hasdeu publică „tragedia is torkă într-un act", Răposatul postelnic. Piesa este, 
literar vorbind, de un intercs minim, dar reoitită cu atenţie, de la prefata ambitioasâ 
şi pînă la numeroasele tiimiteri de subsol care implică pasagii din marii dramaturgi 
ai lumii, acest text (după cîte ştim nereprezentat vreodată) ni se înfăţişează oa un 
exercitiu demonstrativ al concepţiei autorului despre drama istorică. In textul care pre-
cede piesa, fervoarea teoretizării cîştigă spaţiu in acea tonalitate polemică implicită 
care caracterizează stilul articolelor lui Hasdeu. A k i întîlnim — între altele — o for-
mulare limpede a rădăcinilor naturale pe care cadrul istoric le asigură dramei. U n 
raport este, astfel, stabilit între dimensiunea istorică a tragediei ca izvor al „carapteru-
lui năciunale" şi elevaţia poelică derivată de aici, care declanşează „efeptul dramatic' ' 

i Revista „Lumina" („în Moldova"), 1863. 
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Scenă din speetacol 

şi r idică d r a m a la un iversa lka te . Predi lect ia pcnt ru teatrul istoric se just if ică aşadar 
p r in necesi ta tea dobîndrr i i specificului na ţ ional , cale obl iga tă de acces spre valor i le 
e terne. Se af i rmă, în acest chip, ca o condiţ ie a d ramei autent ice menţ inerea relaţ iei 
d in t r e un microcosm t e m p o r a l 2 , care condensează adevâru l vieţii (şi care pr in abo rda rea 
unui mater ia l istoric capătă o concentra ţ ie verif icabilă ştiintific) şi mare le univers al 
valor i lor u m a n e „oosmopolite". Găsim to toda tă aici o reflectare evidentâ a oscilării lui 
Hasdeu — a lă tur i de alţ i contemporani români — în t re febri l i tatea r aman t i că a rostiri i 
adevăru lu i vieţii şi aspi ra ţ ia sprc formele clasice, spre empireul umbre lor veşnice. 

în prefa ţa la Răposalul postclnic este p lănui tă , in accst spirit, o combinare selec-
t ivă a lui Sofocle cu Shafcespeare, în vederea consti tuiri i unui cod d r a m a t u r g i c pe 
depl in convenabi l autorului . De la Sofocle erau, astfel, rc ţ inute „simpli ta tea in t r ig i i" şi 
„patosul" expr imăr i i sent imentelor capitale , a „mişcări lor eroice" , în v reme ce Shakes-
pea re p rocu ra diversif icarea caracterelor (var ie ta tea „persoanelor d rame i " , şi simbioza 
t ragic-comic („contrastul d in t re sublim şi bufon"), ca fi ind p ropr ie „vieţii z i lnice" . 
Hasdeu prefera , aşadar , o construcţ ie a d ramei care, excluzînd barocul , să deseneze con-
flictul în l ini i esenţiale, însoţ ind însă mişcarea na tu r a l ă a unei caracterolc;şii va r i a t e cu 
expresia patet ică , pobrivită s imţăminte lor majore . Se deschidea astfel un d rum care, p le -
cînd de la în t împlăr i le individului , să dobîndească a u r a universal i tă ţ i i . U n romant ic 
năzu ind spre obiect ivi tate şi un t emperament pas ional t inzînd către sen ină ta tea ol im-
p i a n ă se p regă teau — fi l tr înd miresme şi substante — să dea tea t rului românesc p r ima 
d r a m ă istoorică de o ne tăgădu i t ă or iginal i ta te . 

In cîteva d in t re notele strînse la subsolul înţesat de u imi toare t r imiter i al piesei 
Râposatul postelnic^ găsim referiri la „fondul filozofic" al d ramei , pe care autorul îl 
considera de pe atunci inerent t ragediei . D e a l tminter i , chiar compoziţ ia decorului în 
această piesă facilita corespondenţa t r anspa ren tă în t re momente le care se petrec în ul i ţă 
şi comentar i i le rosti te în locuinta postelnicului . P r iv ind pe fereastră, unul d in t re eroi, 
Spancioc, t ransformă brusc imagini le d in p lanul străzii în neaş tepta te reprezentăr i 
s imbo l i ce : „0! lutne, lume ' Ori că mă uit in stînga, sau că privesc în dreapta — 
lumea-i tot aceia ! Ce de mai ciobotari! Ce de mai făclieri! Ce de mai aprozi şi Flo-
rice! Kumai copilul crede, că omul nu doreşte moartea aproapelui său.'" ş.a.m.d. Ră -

t „Tragedia mea este istorică în acel înţeles, şi ea reprezintă caracterul politic şi 
morale al unei epoce...*1. 

3 Cultura t înărului Hasdeu se dovedeşte impresionantă şi în domeniul literaturii 
dramatice căci sînt (în 1862) citaţi — adesea în limba originalâ — Aristofan, Plaut, Terenţiu. 
Shakespeare, Corneille, Goethe, Manzoni, Beaumarchais ş.a. 
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masă aci, în stadiul bunelor intentii, tendinţa de a releva semnificaţiile generale ale 
„efeplclor" dramei capătă mai tîrziu la Hasdeu o împlinirc superioară. De pe aoum 
însă, o asemenea căutare stăruitoare a intelesurilor globade, pronuntată înainte de 
aparitia „direcţiei noi" a , Junimii" , atrage atenţia. Răposatul postelnic tinde evident 
să devină o dramă a urîţirii lumii prin degradare morală, o tragedie a căderii îngeri-
lor în spaţiul blestemat al unui secol decadent. 

Inter'esul vădit şi afirmat al lui B. P. Hasdeu pentru istoria românească a secolu-
lui al XVI- lea a fost relevat adesea. Scriitorul este de-a dreptul fascinat de acest veac 
faraminos, pe care îl detestă cu o vioiciune ieşită din comun. Principial, el vede galeria 
domnilor de după 1504 ca o diabolică suită de umbre mailefice, opuse — într-un fel 
saii altul — marelui Ştefan. De fapt, ni se descrie un imperiu al descompunerii ideii 
de om, eroii lui Hasdeu (Arbore, Şerpe, Răzvan) subliniind prin acţiunile lor temerare, 
sau prin grandoarea jertfei, caraoterul tragic al unor destine care se împotrivesc epocii 
infernale ce i-a cuprins. Damnaţi , ei se ciocnesc de brusca scădere spirituală a secolu-
lui care se îndepărtează cu fiocare an de ambianta morală a domniei lui Ştefan. îi» 
culori tari , de bună tradiţie romantică, cele două tărîmuri istorice se află total despăr-
ţite, ca două univcrsuri morale, disparate. Trăsătura definitorie a vcaoului al XVI- lea va 
deveni astfel , precunnpănirea egoismului". Motoc (care apare în piesa Răposatul postel-
nic şi în cîteva poezii ale lui Hasdeu) este figura tipică a acestor vremi în care vitejia 
dezinteresată a devenit îndrăzneală cinică. Lacomul Sbierea se află la extremitatea su-
premă a Tacilei egocentrismului absolut. Secolul în care Răzvan urmează orb îndemnurile 
Vidrei ne apare. astfel, ca un pcrimetru simbolic al dramelor omului autentic în „lupta 
de ură" cu nedreptatea, derivaiă din pierderea idealurilor umaniste. 

* * * 
în repetate rînduri s-a vorbit despre opozitia de planuri din Răzvan şi Vidra. 

Plecîndu-se de la o interpretare discutabilă a unor fraze din prefaţa autorului la ediţia 
din 1867, s-a considerat că — într-o împărţire deliberată — actele I şi II sînt preocu-
pate de -planul social", în vreme ce ultimele trei „cînturi" ar apartine unui aşa-zis 
,p lan psihologic". în realitate, Hasdeu nu face în prefata sa decît să precizeze că în 
priniele tablouri „s-a încercat", „a face pe cît se putea mai plastică", „lupla de ură între 
boieri si popor". Totodată el preoizează — şi aceasta este cu mult mai interesant, că 
în întreaga operă a avut în vedere „două preocupaţiuni DE 0 POTRIVĂ I M P O R T A N T E 
(s.n.) : istoria epocii în genere şi istoria lui Răsvan in parte". îngemănarea celor două 
preocupâri este continuă, cu unele schimbări de accente. Avem de-a face cu o simbioză 
— cum vom vedea — justifieată estetic şi nu cu o dicotomie fermă. încă în introdu-
cerea la Râposatul postelnic, caracterizîndu-şi personajele, Hasdeu le dorea „copiate de 
pe nalură", dar nu în sensul unui realism îngust, căci încadra „carapterele" în „psyco-
logie", unde căuta suma unor adevăruri egale cu cele estrase din documentaţia istorică, 
acestea din urmă privind cadrul general al epocii. Pînă la urmă devine limpede câ 
acest dramaturg, urmărit de ideea unei reconstituiri obicctive a lumii prin documentare. 
considera investigaţia sufletească ca o latură componentă a studiului naturii şi, schema-
tizînd doctoral, rămăsese încredintat că respectarea raportului dintre istoric .şi psihologic 
asigură, pe de o parte reflectarea autentică a unei vremi, pe de altă parte refaccrea 
unor tipuri psihice specifice acelui timp. Psihologia rămîne multă vreme pentru Hasdeu 
o disciplină a tipologiilor umane, înlesnind încadrarea individualităţilar în categorii de 
caractere. în Răposatul postelnic, Şerpe urmează să devină — în intentia autorului — 
„typul boierului moldovean din suta a XV", spre deosebire dc leatul sufletesc al boieri-
lor rmotocieni", diferit şi de Spancioc, acesta gîndit ca „om de transeciune". 

Răzvan si Vidra este, fireşte, ceea ce se cheamă o dramă istorică, căci îşi dezvoltă 
înţelesurile pe o poveste extrasă din cronici şi după definiţia datâ genului de Hasdeu,, 
„reprezintă carapterul politic si morale al unei epoce", iar „principalele sale persona-
giuri poartă numeni reali" ''. Că, dincolo de resuscitarea unor pagini de letopiset, se 
profilează sensuri generale nu încape îndoială, dar pentru a le descifra ne-ar plăcea 
să plerăm de la substratul liric al acestei bucăti romantice. Efortul de obiectivizare al 
autorului disciplinează o stare de spirit personală care invadează documentele şi docu-
mentarea. Mai apraape de Emine?>cu decît de Alecsandri, prin grandoarea titanică a eroi-
lor, ca şi prin conditia meditativă a închipuirii artistice, Hasdeu cugetă şi simţe cogita-
tiv pe marginea unor destine exemplare. Este momentul să ne reamintim „Dedicatiunea" 
versificatâ pusă de autor în fruntea ediţiei a treia a dramei şi adresată soţiei sale. N u 

< Din prefaţa la Răposatul postelnlc. 
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Eugeoia Dragom: 

pentru a schiţa o simplificatoarc suprapunere de explicaţii ne poate interesa această 
închinare elegiacă, cu un atît de puternic accent confesiv. Este vorba de a regăsi umoa-
rea carc a prezidat creatia lui Răzvan şi nicidecum de a ticlui un paralelism sentimental 
care s-ar opri la căutarea aparenţelor. Versurile închinate accleia care »în ziîele de 
sumbră poesie" făcea -mai uşor... suspinul" poetului reconstituie în culorilc dezesperârii 
momentul gestaţiei, cînd „cumplita sărăcie si invidia viclcanu" părcau să-nconjure o 
existcnţă precară în care „faclele s-au stins" Drama Ruzvan şi Vidra se desprinde astfel 
din cuprinsul sufiletesc al unor adînci decepţii,. extinse de la datele primc ale experien-

(i.'3 www.cimec.ro



ţei la o viziune globală asupra existenţei. O strofă mai cu seamă din această poezie 
eristalizează o imagine conoentratâ a dramei care depăşeste, desigur, limitele arhivei sen-
timentale a poetului : 

Mînia misantroapă a omului în goană, 
Sarcasmul infernal, 

Le vezi în astă carte, 'nfipte'ntr-o icoană 
Cu vîrful de pumnal! 

Această mărturie lapidară, care încifrează sensuri grave, ne atrage incă o dată 
atenţia că drama lui Răzvan poartă într-însa intenţii ce depâşesc considerabil tabloul 
pilduitor de epocă şi simpla evocare în spirit paşoptist rectiliniu. Avem de-a face cu o 
dezvoltare interioară a idealurilor generaţiei lui Bălccscu, cu o dimensionare spirituală 
oalitativ nouă a literaturii pe subiecte istorice, reclamată de programul „Daciei literare". 
O comunicare fircască se stabileşte între imperativele social-naţionale ale epocii şi „răul 
sufletesc" al scriitorului, sensibilitatea ultragiată a individului superior vibrînd intens la 
suferinţele iscate de o societate care trecea treptat continutul credinţelor unui Bălcescu în 
formele unui „liberalism" exterior, de circumstanţă. Este evident că drama Răzvan şi 
Vidra îşi creează cu minutie un cadru naţional, urmînd unei ardente patriotice, care nu 
se opreşte la schema polemică a comparaţiei trecutului cu prezentul şi nici numai la 
deplîngerea, prin retrospecţiune aluzivă, a „luptei de ură între boieri şi pop'or". Decep-
ţia unei conştiinţe lezate, a unor avînturi sancţionate aspru de o realitate dură, cinică 
si descurajantă, operează intens asupra întregului poem dramatic, într-o elevaţie poetică 
susţinută de aprinderea unui demonism incipient. „Caracterul înfocat, generos, eroic şi 
impresionabW * al lui Răzvan prefigurează, într-o filiaţie romanticâ cu elemente natural 
înrudite, titanismul eminescian. Destinuil eroului, urcînd treptele dureroase către înţele-
gerea erorii săvîrşite, existenţa văzută ca o zadarnică „goană" spre împlinire, aliinen-
tată de „mînia misantroapă" a eroului conştient de superioritatea sa, fără a diminua 
programul etic şi social al piesei, îl potenţează liric, nuanţîndu-1 îmtr-o reverberaţie 
impresionantă a patimilor individuale. 

La rădăcina dramei se află o fatală oonfuzie, provocată tocmai de deturnarea 
unei porniri pure, „eroice" (afirmarea dreptăţii şi apărarea libertăţii), într-o cursă către 
victoria egocentrică a persoanei. Răzvan apare, în primele două „cînturi", ca un atlet 
a l revoltei generoase, încriminînd prin pamfletele sale versificate decăderea morală a 
stăpînirii, coalizînd apoi, ca haiduc temut, un g m p simbolic al obidiţilor regimului des-
potic. Pînă aci, eroul îşi îndreaptă „mînia" pe calea protestului solidar, preocupat mereu 
■de restabilirea valorilor etice ale umanităţii . Preferinta autorului pentru Răzvan şi im-
plicarea — prin urmare — în dramă a „chestiunii robiei tiganilor" trebuie înţeleasă nu 
numai oa un ecou firesc al locului importanit pe care 1-a ocupat în epocă împotrivirea 
activă faţă de robie ca fenomen social repugnant. Motivul romantic al ţiganului, evocare 
pitorească a libertăţii individuale fără ţărmuri, a circulat intens în operele unui mare 
număr dintre scriitorii secolului al XJX- lea . în desemnarea contradicţiilor dintre visul 
de oliberare al omului damnat, împrejmuit de pericolele unei lumi întristătoare, silueta 
peregrinuhii boemian a invocat adesea ideea dezlegării vieţii de rigorile unei ordini 
sociale statornicite. Răzvan nu este totuşi un erou fără ţară şi sentimentele sale capătă 
un profund accent românese, daT obîrşia faraonică colorează mai intens, pe de o parte, 
dorul de libertate al unui rob prin naştere, pe de altă parte ostilitatea faţă de supu-
nere şi umilinţă a unui descendent dintr-o stirpe familiară cu necuprinsul. Altă trâsă-
tură atribuită ados eroului-tigan în literatura romantică, şi anume inconsecvenţa atavică, 
o instabilitate tradusă în izbiicniri pasionale contradictorii şi efemere, lipseşte de la sine 
înţeles, în structurarea morală a lui Răzvan, care se dăruie luptei libertare cu o stator-
nicie funciară. Aci, Hasdeu a dorit să ridice Sn faţa unei vremi cuprinse de obsesia 
profitului personal figura temerară a unui cavaler care încearcă să reînvie epoca de 
aur a domnitorului Ştefan. Un individualism umanitar, care proslăveşte — în bun spirit 
schillerian — nobleţea meritelor unui paria, este opus egocentrismului ignobil al bla-
zoanelor pîngărite de setea unei îmbuibări triviale, degradante. Traiectoria eroului pleacă 
de la sublim pentru a sfîrşi în capcarta unui climat oare ucide puritatea, convertind-o 
în pat imă desartă. Eroul neînfricat slăvind Femeia la care tinde ca spre o culme a 
creatiei divine („De cînd pe dînsa o făcuse Dumnezeu / El nu mai face nimica fermecnl 
de lucrul său"), întîlneşte, de fapt, pierzania, căci Vidra îl îndreaptă — treptat — spre 

5 v. Prefaţa autorului la edlţta din 1867. 

64 www.cimec.ro



O pasionalitate joasă, a cărei ardenţă se consumă spasmodic în contingentul impur. 
Eroina, ea însăşi scîrbită de decăderea veacului, nu se poate ridica la înţelegerea ideii 
de libertate, gravitînd orb în jurul măririlor trecătoare, sedusă de vraja puterii, dorind 
— prin urmarc — să depăşească mediocritatea printr-o înălţare aparentă, lipsitâ de 
valenţele unei spiritualităţi supcrioare. Scînteia divină a ridicării lui Răzvan la lupta 
pentru umanitate este, astfel, covîrşită de morbul infernal al veacului lui Moţoc, prototip 
al aventurieruluii cinic, renăscut în .orgol iu l contradictoriu al nepoatei sale Vidra. Uni -
versul degenerescent în care Hasdeu îşi încadrează dramele sale istorice sufocă iniţiativcle 
generoase, contaminînd adesea şi spiritele înalte. Destinul implacabil îşi pierde configu-
raţia enigmatică, soarta nemiloasă care-i doboară pe eroi venind din interioruil lor, ca 
rezultat al unui proces de alterare a conştiinţelor. 

Un rol important în pronunţarea „sarcasmului infernal" care însîngerează icoana 
lui Răzvan îl ocupă paralela tragi-comică pe care o descrie avarul Sbierea, menţinut 
de-a lungul drumului parcurs de Răzvan spre damnaţiunea finală, ca o imagine 
extremă a egoismului. Dat pildă de Vidra pentru ardoarea cu care îşi urmăreşte ţelul 
ignobil, acest Harpagon agitat şi febril dă monomaniei sale un sens dinamic, urmărind 
nu numai păstrarea averii, ci, mai cu seamă, cresterea ei necontenită prin tranzacţii 
oneroase. Evadat din tipologia imobilă a clasicismului, Sbicrea mişună în haosul satanic 
a l veacului blestemat, ca reprezentant al unui viţiu absolut, care se hrăneşte din pro-
pria sa substanţă. Relaţia caractcrologică dinfcre Sbierea şi Răzvan, evidentă, începe de 
la opozitia fermă, pentru a trece, odată cu contaminarea eroului principal, într-o deve-
nire caracteristică. Infruntarea iniţială, menţinută pînă la apariţia Vidrei, cedează trcp-
ta t şi se transformă într-un decalaj de intensitate a patimii egoiste, în care Răzvan mai 
agi tâ încă, aparent, aimele lui Don Quijote, în vrcme ce Sbierea duce pînă la josnicie 
obezitatea lipsitâ de ideal a lui Sancho Panza. 

în Răzvan si Vidra nu pot fi detaşate cu bisturiul faimoasele două planuri . 
Observaţia social-istorică încadrează meneu prima noastră dramă de intensitate psiho-
logică, într-o suiccesiune de tablouri spiralate, cu respiratia adeseon schimbată. Ti rada 
dorului de ţară din Cintul IV, sau viziunea viitorului ţării descrisă sacramental de pre-
zumptivul voievod (în Cîntul V) dezvoltă tendinţe profilate în tablourile iniţiale. Faptul 
•că dccoratia istorică exterioară acţiunii se estompeazâ odată cu dezlânţuirea marşului 
orb către mărire nu trebuie să ne înşele. Ultimelc trei părţi ale poemului adîncesc ele-
mentcle unui conflict cxpus mai întîi cu un exces de pitoresc descriptiv. 

Deschizînd marea serie a dramelor istorice românesti, Răzvan şi Vidra se află 
şi la punotul de plecare al piesei romantice autohtone de explorare a conştiinţei omu-
lui ca individ. „Dramul" lui Hasdeu înseamnă pentru literatura noastră dramatică Her-
nani de Hugo şi Antony de Dumas-tatăl în acelaşi timp. Confliclul în evantai din 
primele două secvenţe (Răzvan contra tuturor inamicilor libertătii) se complică interior 
odată cu apariţia Vidrei, prin dcclanşarea unei opoziţii între pasiunea pură („ştefaniană") 
.•şi patima egocentrică („moţociană"). Tabloul ultim închide ca ântr-un solemn apolog mo-
rala întregului conflict. Autorul manifestă o înţelegere vădită pentru caracterul fatidic 
a l erorilor comise de corifeii acestei aventuri tulburătoare, care se sumeţiseră să dea un 
curs voluntar destinului. Acordurile adînc patriotice şi protesfcul faţă de nedreptate înca-
dreazâ în nuanţe variate această „bucată cinstită", pe care Caragiale o califica astfel 
în 1877, poate tocmai pentru autenticitaitea interioară neaşteptată a unei drame de evo-
care istorică. 

Cîrid, un an după premiera lui Răzvan şi Uidra, Hasdeu publică în revista „Fa-
mil ia" o primă forină amplificată a dramei Domniţa Rosanda (1868) — (reluare sub-i 
stanţial modificată a „Roxanei" din tinereţe) —, autorul încearcă, desigur, o repetare 
a experienţei. Depăşind de astă dată, prin materialuil istoric, limita veacului al XVl- lea , 
autorul a mentinut, din păcate, noua sa piesă într-un stadiu incipient, simplă schiţâ 
nefinisată încă. El intentiona, desigur, să prelungească în timp diatriba îndreptată im-
potriva egoismului sălbatic, impunîndu-şi să depăşească totodata, în plan literar, ver-
siunile multiple ale dramelor şi povestirilor române şi polone dcsprc frumoasa fiică a 
lui Vasile Lupu. Retipărită cu modificări în 1895 (sub tifclul „Femeia"), această ultimă 
lucrare dramatică a lui Hasdeu adună variate posibilităţi necunoscute, într-o viziune 
încă nestratificată, cu unele pasaje adînci şi cîteva personaje interesante, plutind într-o 
atmosferă marcată cle incertitudini artistice. Marele autor al lui Razvan şi Vidra ezita 
dureros dincolo de zidurile mărete ale capodoperei sale, dăltuită în marmură roşie. 

* * * 
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Spectacolul omagial al TeatruJui Naţional JL L. Caragiale" * a transpus piesa lui 
Hasdeu elogiativ, cu dragoste pentru text şi — mai cu seamă — cu o vie dorinţă de 
a dovedi viabilitatea scenică a unui text centenar. Ideea dc a se simplifica pînă la 
liniaritate decorul a făcut loc textului, care a putut fi ascultat cu atenţie. Fundalurile 
lui .M^-T-ofan au avut o valoare sugestivă inegală. 0 concentraţie a atmosferei a fost 
obţinută mai ales în primele două oînturi, în vneme ce vestimentaţia a adus, tocmai în 
această parte a spectacoluiui, un exces de culoare rurală, mai ales în reconstituirea 
ambiantei Iaşilor, ca cetaite de scaun a Moldovei. Direcţia de scenă (Sică Alexandrescu) 
a lucrat mult asupra ritmicitătii acţiuinii, cu rezultate evidente în cursivitatea reprezcn-
taţiei. Probabil deliberat, versurile lui Hasdeu au fost tratate mai ales ca un dialog-
în proză lirică. Tiradele de substanţă romanticâ au fost însă frazate „natural", chiar 
şi cînd s-ar fi cerut o subliniere a farmecului, printr-o retranscriere nuanţată a decla-
matoriului vihrant, inerentă degajării paitetismuku originar. Pentru a evita trenarea miş-
cării s-au făcut unele tăieturi în text, putine şi — în general — decupate cu o rotundă 
caligrafie scenică. Eliminarea din piesă a morţii lui Sbierea în sala tronului (precedînd 
alegoric sfîrşitul lui Răzvan) ni sc pare, în schimb, nejustificată şi chiar regretabilă. 

S-a vorbit in presă de o „distribuţie sărbătorească" a rolurilor, în sensul introdu-
cerii în spectacol a ursor actori de mare autoritate. A fost, pe bună dreptate, unanim 
remarcată partieiparea la reuşită a lui Al. Giugaru (care a dozat remarcabil semito-
nurile comicului dorizoriu într-o încarnare memorabilă a boierului Sbierea), ca şi creatia 
de bun-gust (cu un deosebit simţ al măsurii !) a lui Marcel Anghelescu (Moş Tănase) t 
S-a relevat, de asemenea, prezenta popularului artist Gr. Vasiliu-Birlic printre compo-
nentii grupului de tîrgoveţi din primul tablou. Tonalitatea majoră a accentelor salc 
comice — la o mare distanţă de glasurile mici ale celorlalţi interpreţi din grup — 2 
făcut, poate, să ne apară ca, depăşiind măsura cerută, replici de un interes — de fapt — 
secundaT. 

Dincolo de orice adăugiri festive, cuplul central a afirmat posibilităţile certe ale 
unor actori din generatiilc mai noi. In rolul Vidrei, Eugcnia Dragomirescu a valorificat 
proaspăt resursele textului, dar numai după ce a depăsit afcitudinea rigidă din tabloul 2, 
şi — Iuptînd cu tendinta pozei ostentative — s-a situat, treptat, într-o concordanţâ 
reală cu substanta textului, realizînd, mai ales, cu finete trecerea atît de dificilă din 
ultima scenă, cu o tainică înţelegere a feminităţii înflorite din finalul tragic al pieseu 
Emanoil Petruţ a ooolit, cu o maturitate scenică îmbucurătoare, primejdia discursivităţii, 
izbutind în primele patru cînturi o interpretare umanizată, covîrşind grandilocvenţa unor 
pasaje printr-o naturalete stilizată a ţimitei. Trecerea bruscă la crisparea morbidă d in 
tabloul ultim, ca şi preoipitarea recitării în marile tirade, indică zonele încă nefinisate 
ale unei creaţii care se poate ridica la înălţimea răspunderii. Am admirat încă o dată 
nobleţea firească şi echilibrul supravegheat al mişcării cu replica în apariţia scurtă a 
lui Maicel Enescu (Hatmanul). în ceea ce priveşte alte roluri de întindere ale piesei, 
regia n-a mai orezut a fi neoesară repetarea unei iniţiative de felul introducerii lui 
Gr. Vasiliu-Birlic într-o apariţie episodică. Trebuie spus totuşi că interpreţii rolurilor 
din planul secund al dramei s-au menţinut cu o conştiinciozitate înţelegătoare în subli-
nierea apăsată a unor profiluri, slujind cerinţele compoziţiei colorate a unor tablouri 
romantice. Cuprindem în acest gînd aotori atît de difcriţi cum sînt Chiril Economu 
(Başotă), Gr. Nagacevschi (Răzaşul), Victor Moldovan (Minski), N. Gr. Bălănescu (Vu!-
poiu), Alfred Demetriu (Piotrowski), acesta din urmâ, specializat în chip bizar, de la 
un timp, în exerciţii comioe de fonetică poliglotă. 

Deşi doinele haiduceşti cu accentul lor autentic nu cuceresc prin muzicalitate, sau 
poate tocmai de asta, şi cu toate că planul adînc al piesei mai ascunde valori care tac, 
spectacolul Teatrului Naţional emoţionează prin decizia afirmării unui mare text litcrar 
românesc, încredinţîndu-ne că „dramuP lui Hasdeu îşi cucereşte în timp dimensiunea 
cea mare a duratei. 

V. Mîndra. 

* Regia : Sică Alexandrescu.' Decoruri şi costume : Mihai Tofan. Distribuţia : Emanoil 
Petruţ (Răzvan) ; Eugenia Dragomirescu (Vidra) ; Al. Giugaru (Sbierea) ; Marcel Anghelescu 
(Tănase) ; Chiril Economu (Basotă) ; Gr. Nagacevschi (Răzaşul) ; N. Gr. Bălănescu (Vulpoiu) ; 
Marcel Enescu (Hatmanul) ; Victor Moldovan (Minski) ; Alfred Demetriu (Piotrowski) : C. Diplan 
(Vascan Ganea) ; Marian Hudac (Iscoada) ; Liviu Crăciun (Ciobanul) ; Alexandru Hasnaş 
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P A G I N I 

PEIA TzATKU 
IA FHM 

De ce nu se studiază viafa lui Eisenstein 
la clasele de regie de teatru ? (nu de jilm 
— de teatru) ? De ce nu se studiază înce-
puturile lui Eisenstein ? Ar fi pentru ti-
nerii dornici să monteze spectacole o întil-
nire decisivă, probabil. Ar ţi dialogul cu o 
constiinţă care a ştiut să se privească, 
sâ se cunoască si să-si aleagă drumul, 
potrivit adevărurilor ultime din el. Ar fi 
o confruntare cu artislul care, asemenea 
atîtor ucenici sau calfe de azi într-ale re-
giei, s-a trezit cîndva in fa(a întrebării 
chinuitoare: primatul textului sau „regie 
autonomă", primatul gîndirii cuprinse in 
ţuvînt sau domnia elementului plastic ? 
Aşezat la răscruce, Eisenstein a fost pus 
în situaţia de a opta. Hotârîndu-se pentru 
slujirea dramei, s-ar fi înselat pe sine 
însusi: or, personalitatea nu îtidură auto-
schilodirea. Hotărîndu-se pentru o regie 
deasupra texlului, ar fi înşelat dramatur-
gia : or, cullura (in înţelesul adînc al cu-
vîntului) a îndurat denaturarea, prin abuz 
de puteri şi incredere. a valorilor spiri-
tuale. 

Atunci ? Atunci, el a ales a treia cale, 
singura de natură să realizeze ttn acord 
intre structura sa si obiectul asupra căreia 
aceasta avea să-si dezlănţuie atacul crea-
tor. 

Eisenstein de lon Barnal reconstituie. 
cum de mulţi ani nu ne-a mai fost dal 
să întîlnim într-o monografie, datele, 
treptele si momentul-explozie (precum o 
revelatie parcaliană) al „alegerii". E in 
această carte despre fihnul de artă, un 
film despre omul de artă. 

Actul 1. Căutarea de sine 
Scrutîndu-se. Eisenstein dibuie, mai iniii 

bîjbîind, pe urmă din ce în ce mai pre-

' Ed. Tineretului, 1967 

cis, calitatea sa „tnaîtresse", care pare a 
ji simţul vizual. „Văd excepţional (subl. 
n.) de aici tnaintea mea — observă el 
observîndu-se — ceea ce citesc sau cea 
ce-tni vine in minle. Aici se îmbină pro' 
babil un foarte mare bagaj de impresii 
vizuale, o memorie vizuală ascuţită, cu 
itn antrenament intens în domeniul «day-
dreainiugului», cînd te silesti să urmăreşti 
în imagini vizuale. ca pe o peliculă cine-
matografică, lucrurile la care te gîndeşti 
sau pe care ţi le aminteşti. Chiar şi acum 
cind scriu, nu fac în fapt decît «să con-
turez» cu mîna descnele unor lucruri care 
se perindă prin faţa mea ca un neîntre-
rupt şir de imagini vizuale si de eveni-
menle" (p. 18). Şi cu alt prilej: „nicio-
dată n-am avut ureche" (p. 32), mărturi-
sire considerată de Barna drept excesiv 
de severă. dar pe care nni o vom socoti 
în armonie cu hipertrofierea insusirii op-
lice. 

Actul 11. Cristalizarea 
Primele spectacole, Eisenstein le va gîndi 

pentru scenă, in anii '20. hnbarcat într-un 
vagon de marfă, el se îndrepta spre fron-
tul războiului civil împreună cu regizorul 
Eliseev. La destinaţie îl aştepta un teatru-
mobil. Călătoria cu trenul fiind, precum 
se ştie, prielnică spovedaniilor, eroul no-
stru „găsi aici prilejul să-şi dezvăluie 
gusturile" şi să arale colegului mai de 
meserie într-ale teatrului desenele sale.. 
diferite schiţe pentru felul în care vedea 
el realizarea unor piese care, dacă n-au 
fost încă scrise, pot fi scrise.2 Discuţiile 

2 Precumpănea. aşadar, de la începuturi 
noţiunea de montare asupra aceleia de text, 
termenii fiind răsturnaţi violent : nu voi 
gîndi spectacolul în raport cu drama dală, 
ci dimpotrivă. să mi se scrie o piesă pen-
tru înscenarea elaborată în creierul meu. 
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erau uneori furlunoase, căci, spre deose-
bire de prietenul său, Eisenstein sc declara 
adept al commediei dell' arte, pe care o 
apăra vehement — aşa cum va face mai 
tîrziu şi pe scenă (p. 53). 

Actul III. Contradicţia 
Asa cum a făcut, înlr-adevur. Şi întru-

cît commedia dell' arte constituie o fază 
antedramaturgică în teatrul apusean, ac-
torii improvizînd, Eisenstein va încerca să 
se elibereze de strînsoarea textului care 
jenează teribil si să ofere publicului, îu 
loc de vorbe, vorbe, vorbe („niciodată 
n-am avut ureche"), o cantitate de mo-
mente plastice („văd excepjional") plăs-
muite si îngemănate sub numcle de „mon-
taj de atracţii"... „Noi propunem — stri-
ga acest tînăr revoluţionar de-adevărale-
lea si furios pe drept cuvînt — o formă 
nouă: montajul liber de atracţii arbitrar 
alese, independente de acţiunea propriu-
zisă !" (a piesei — n.n. p. 82). La cc a 
dus experimentarea teorici ? Barna arală 
cu, înscenînd de pildă Orice naş îşi are 
naşul, Eisenstein a păstrat din opera lui 
Ostrovski „numai ţesătura de bază a su-
biectului." In rest... Regizorul a aduugat, 
simţea nevoia, dialoguri noi (sub iscăli-
tura lui Osirovski!), a „actualizat" per-
sonajele, transformîndu-l pe Kruţiţki in-
tr-un maresal francez Joffre, sau prăji-
tură, a preschimbat scena în arenă de circ, 

i-a pus pe actori să jongleze cu farfurii, 
să se dea de-a berbeleacul, să se ca'ere 
pe-o prăjină. Momentul-suprcm (un fel 
dc marca sccnă din actul II) era înfăp-
tuit de-un acrobat care umbla pe sîrmu. 
cflimentînd sensibilitatea sălii cu emo\ii 
rare. Intre timp, se proiectase si un film 
de scurt-metraj. La sfîrşit, cînd lumea da 
să răsufle, sub scaunele spectatorilor ex-
plodară focuri de arlificii. 

Aclul IV. Alegerea 
Premiera — ca su folosim o terminolo-

gie Agerpres — s-a bucurat de succes. 
Vuia Moscova. Excelent — i se striga 
din multe locuri, cxcelent! Şi era... Era 
înnoire, erau descopcriri de expresie pla-
stică, era o dezlănţuire frenetică a mis-
curii fizicc. 

Dar nu era teatru. Nu mai era tealru 
Ci altceva. 
Eisenstein care juca ln miza maximă, 

dur nu suporta scî trifcze, a inluit că mînu-
ise cărţi străine, încălcînd regulile jocu-
lui de-a scena. A "mţeles că al său mon-
taj de atractii face parte din altă zond 
a artelor. aflată în zilcle acclea pe la 
începuturi. Atunci. pcnlru că geniului ii 
este struinu duplicilatca esteticu. şi-a lual 
pălăria, a pornit-o pc drumitl cincmato-
grafiei si, cum zice Barna, a devenil 
Eisenstein. 

Al. Mirodan 

Teatrul Mgghiar de Stal din Cluj 
„VIFORUL" de Delavrancea 

Regia : Otto Happaport 

Dorian Ilona (Doamna Tana) şi 
Laszlo Gero (Ştefănită-Vodă). 
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ADEVĂRUL VIEŢII 
Şl ADEVĂRUL ARTISTIC... 
• „CALEA LAPTELUI" de Mircea Ştefan Cioroiu 

la Teatrul Najional din Craiova 

Din cele mai bune exemple cîte s-ar 
putea da, rezultă la o analiză sumară că 
una dintre revendicările solvabile ale ge-
nului a fost satisfăcută în măsura în care 
autorii înşişi au găsit în subiect şi expre-
sia artistică generalizatoare a temei. Con-
flictul se desfăşoară astfel pe armătura 
unei autentice realităţi, eroii pot căpăta, 
pe această cale, proporţii de tipuri, adică 
de personaje care sintetizează mentalita-
tea, modul de acţiune şi de exprimare 
tipice unei întregi categorii. Date simple, 
dair esenţiale, care investesc adevărul vicţii 
transpus în imagine, cu adevăr ar t i s t io 

O nouă comedie românească ne face 
să ne gîndim, încă o dată, la această 
realitate li terară : Calea laptelui de Mir-
cea Stefan Cioroiu. 

Ceea ce te izbeşte de la prima dezvă-
luire a problemei e francheţa adevăru-
lui vieţii în numele căruia s-a ivit 
această comedie. Mircea Ştefan Cioroiu 
pune deschis problema adaptabilitâţii şi 
integrării tineretului intelectual în pro-
cesul dur, evolutiv, al producţiei. Sîn-
tem în plină dezbatere etică. După cum 
vom vedea, rămînem şi pînă la urmă tot 
în plinâ dezbatere etică, pentru că dome-
niul de investigaţie al dramaturgului nu 
atinge în nici un fel caracteristica istorică 
şi ideologică a unui fenomen. Dintr-o 
dată, sfera de generalitate se restrînge, ca-
pacitatea de tipizare e revocată. Pe ce 
cale se poate ajunge atunci la datele sub-
liniate de noi ? Fără îndoială, pe calea 
adîncirii aspectului relevat, coresponden-

ţele de generalitate cu alte aspecte reie-
şind astfel dintr-o zonă de contradicţie 
interioară care poate răsfrînge caracte-
ristica istorică şi ideologică a unei men-
talităţi, a unei acţiuni, a unei atituclini. 
Să vedem deci pînă unde ajungem pe 
această cale cu cele ce se întîmplă şi se 
spun în piesă. 

Dan Magherescu, eroul comediei lui 
Mircea Ştefan Cioroiu, absolvind faculta-
tea de chimie cu diploma de inginer, este 
numit directorul unei fabrici de lapte în-
tr-un colţ de ţară., „undeva către steaua 
lui Miazăzi" (să precizăm noi : în Olte-
nia). Fabrica de lapte e însă, deocamdată, 
o păşune, sarcina de a o construi şi da 
în folosintă revenindu-i tînărului inginer, 
care oftează nostalgic după concreteţea şi 
perspectivele unui laborator de cercetare 
ştiinţifică. Inginerul numit aici director 
nici nu vrea să audă de însărcinarea sa, 
nici nu vrea să se gîndeascâ la perspecti-
vele locului şi-i înitîmpină pe toţi cu aver-
tismentul că va pleca, optînd pentru o 
muncă spre care se simte atras. „Director ; 
cînd rostiţi titlul ăsta, parcă mi se freacă 
scăfîrlia cu glaspapir" — spune el. Cu 
această dispoziţie sufletească, întreţine o 
conversaţie cu secretarul de partid Iancu 
Săraru, care are darul de a-1 pune nitel 
pe gînduri şi de a-1 determina să-şi mai 
amîne hotărîrea. Cu ce 1-a convius, mai 
bine zis, cu ce 1-a pus pe gînduri Iancu 
Săraru ? Scena respectivă vrea să demon-
streze aici că Iancu Săraru 1-a pus pe 
gînduri cu exemplul său personal ; cl în-
suşi are o pasiune — e inginer minier — 
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şi totuşi, de mai multă vreme, nu-şi exer-
cită profesiunea, ci se ocupă de pxoble-
mele mai dificile ale oamenilor. Dacă au-
torul ar fi izbutit această demonstraţie, 
argumentul exemplu'lui personal ar fi fost 
destul de puternic ca să-1 determine pe 
director să <:e apuce de treabă, fără cir-
tire, cel puţin o perioadă. Dar directorul 
îşi schimbă hotăririle de la o scenă la 
alta, cîrteşte, apoi se arată entuziast, se 
mai lamentează puţin, revine ş.a.m.d. Asta 
e o dovadă că autorul nu a izbutit în de-
monstraţia sa şi personajul nu capâtă o 
Funcţie dramatică. într-adevăr, destinul 
posibil real al lui Dan Magherescu nu de-
vine şi posibil artistic, pentru că-i lipseşte 
concretuil dramatic, situaţia care să sin-
tetizeze alura generală a unor situaţii a-
semănătoare, justificarea de fapt. Dan 
Magherescu se împotriveşte „în general" 
prezenţei sale la capătul pămîntului, sn 
îndoieşte „în general" de posibilităţile sale 
de a construi şi conduce îabrica de lapte. 
De fapt, se înţelege bine şi destul de re-
pede eu toaită lumea care merită, se a-
pucă de treabă şi o duce la bun sfîrşit 
cu aceeaşi nonşalanţă cu care refuza s-o 
facă, e întreprid, autoritar, de nădejde 
s.a.m.d. Dar toate astea aparţin datelor 
sale apriorice, conforme adevărului vieţii. 
Unde sînt datele particulare ale acestui 
caz, din care să reiesă că Dan Maghe-
rescu, si nu altcineva, a fost în stare sâ 
anime şi să pună pe picioare o fabrică 
acolo unde, mai întîi, i-a venit să fugă ? 
Care s>. fost clipa în care a dat (şi cum a 
dat) prima dispozitie de director şi cînd 
s-a apucat precis de treabă ? Cine îl stîn-
jeneste, cine i se opune, ce situaţii şi ce 
■acţiuni derivă din toate astea ş.a.m.d. ? 
Pe oît se scot mai mult în evidenţă nişte 

Cu această a doua apariţie pe scenă, 
Maria Foldes se aventurează într-o exi-
gentă şi dificilă arie a problematicii con-
temporane, Al şaptclca, trădătorul este o 
lucrare din familia de preocupări care, în 
ultimele decenii, a dat teatrului mondial 
.,capete de serie" de importanţa Vieţii lui 
Gatilci şi a Fizicicnilor, sau realizări de 

relaţii posibile în spiritul adevărului 
vieţii, pe atît se încîlcesc şi se pierd aici 
acele relatii pe care le presupune logica 
adevărului artistic. 

Teatrul nu are o funcţie spontan-ilu-
strativă ; al-tfel, ar fi suficiente o duzinâ 
de instantanee fotografice cu o bandă de 
magnetofon. Autorul nu ajunge să prelu-
creze artistic materialul de viaţă şi râ-
mîne la nivelul instantaneelor fotografice. 
Oamenii nu devin personaje, dialogul nu 
devine literatură, faptele şi relaţiile nu 
se convertesc în acţiunea dramatică. Ast-
fel că, între premisă şi concluzie — hotă-
rîrea inginerului de a rămîne — e un 
drum nestrăbătut, pe care aşteaptă încâ 
adevărul de viaţă. La Calea laptelui ne-am 
ales, aşadar, doar cu enunţarea proble-
mei. 

Comedia nu abordcază o suprafată ex-
tinsă social şi istoric a temei ; nu dă 
prin subiect o expresie generalizatoare 
a aoesteia. Sîntcm în faţa unei încer-
cări nereuşite pe care o integrăm şirului 
de producţii trecătoare ale genului. 

Calea laptelui s-a jucat la Teatrul Na -
tional din Craiova, dintr-o generozitate 
justificată numai pe plan tematic. E dea-
juns ? Rcgia — Petre Sava Băleanu — 
a realizat sinceritatea omenească a atitu-
dinii eroului prirvcipal, bine interpretat, 
în limitele amintite, de Valeriu Dogaru. 
Pe interpret 1-a ajutat foarte mult şi 
partenera, Elena Gurgulescu, care i-a adus 
mereu alături o eroină sensibilă şi dîrză 
ca Anca Barbu. Umorul însă a fost stri-
dent, vulgarizat, ori de cîte ori se mani-
festa undeva, în special la grupul liche-
lelor ridiculizate (Tache, Sache, Matache). 

C. Paraschiveseti 

dezvăluiri, ca senzaţionala dezvăluire a 
documentelor de tipul Cazului Oppenhei-
mer. Reluînd tema savantului contempo-
ran. prins ca un ucenic vrăjitor în stihia 
forţelor pe care le-a dezlănţuit şi refa-
cînd analiza raporturilor dintre omul de 
ştiintă de astăzi şi contextul politic-social 
al isteriei războinice. autoarea repetă — 

CALITATEA SUBIECTULUI 
Şl INDECIZIILE REGIEI 
• „AL 7-LEA, TRĂDĂTORUL" de Maria Foldes 

la Teatrul Maghiar de stat din Satu Mare 
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cum era inevitabil — adevăruri care au 
mai fost spuse. Piesa nu este interesantă 
prin poziţia şi concluziile pe care le 
exprimă, ci prin studiul de relaţii şi evo-
luţii umane pe care îl efectuează. 

Principalul resort al conflictului se dez-
văluie curînd după ridicarea cortinei. Cei 
şapte (de fapt, opt) eroi ai piesei, toţi 
oameni de ştiinţă care au lucrat izolati 
timp de 15 ani, sub protectia unui dicta-
tor al unui mic stat insular, ajung la ca-
pătul cercetărilor şi se văd imediat puşi 
în situaţia de a ascunde posibilităţile po-
zitive ale creatiei lor, convertind-o în 
contrariul ei, pentru a-i da o îngrozitoare 
întrebuintare destruotivă. Spaţiul de joc 
este situat în casa unuia dintre eroi, unde 
cercetătorii sosesc, pe rînd, să se sfătu-
iască împreună ; fiecare dintre ei vine 
direct de la convarbirea hotărîtoare cu 
şeful de stat care tocmai le-a cerut să 
semneze contractul de militarizare a in-
venţiei. Există şi elemente de „suspense* 
în acţiune, legate de întrebarea atitudinii 
pe care au luat-o eroii în fata „Gene-
ralului". Subiectul se construieşte pe şirul 
de revelatii declanşate de situaţia-limită 
a capitulării, pe renunţarea făţişă, concre-
tizată în fapt, la idealul umanist. Eroii, 
care au acceptat noua situaţie, caută, fie-
care altfel, să se justifice, să-şi găsească 
scuze, să salveze măcar aparenţele con-
vingerilor pe care s-au sprijinit pînă a-
tunci. Brutal puse faţâ în faţă, cu fiinţa 
lor intimă, autentică şi profundă, care 
s-a creat în ascuns, aproape fără ştiinţa 
lor, în anii de opresiune şi compromisuri 
trărti sub regimul militar al generalului, 
personajele sînt silite să-şi recunoască în-
tr-un fel sau altul identitatea reală. U n 
întreg trecut de lente şi tot mai dăună-
toare renuntări şi înfrîngeri iese la iveală 
şi un bogat arsenal de speculaţii ţesute 
în jurul diferitelor filozofii pesimiste şi 
de apoteoză a negaţiei intră în joc pen-
tru a drapa în veşminte cît de cît atră-
gătoare eşecul uman al celor care au fost 
cîndva campioni dezinteresati şi entu-
ziaşti ai ştiinţei. pentru a deveni simpli 
pioni anonimi într-o maşină de război. 

Lovitura de teatru care provoacă un 
salt în lanţul acestor exasperări demasca-
toare şi dă definitiv la o parte perdeaua 
de sofistică intelectuală sub care se mai 
ascundea adevăratul tip al eroilor este 
cea pe care, de fapt, începem s-o accep-
tăm imediat ce ne dăm seama că unul 
dintre cei şapte este pomenit mereu, fărâ 

să fie de faţă, ca un fel de criteriu etic 
viu al grupului dcscris. Acest al şaptelea,' 
trădătorul, care nu apare în sccnă, dar 
conduce într-un fel de la distanţă reac-
tiile celorlalti, anunţă pe foştii săi colegi 
că a refuzat să semneze şi că, pentru a 
împiedica fabricarea noii arme va comu-
nica omenirii secretul descoperirii lui. 
Măstile cad : într-o precipitată izbucnire 
rte isterie colectivă, cei şase hotărăsc 
să-şi denunţe tovarăşul. Singurul care nu 
se raliază este eroul car« cu cîteva ore 
înainte mai credea încă în ideologia mi-
litaristă a generalului şi care, acum, asis-
tînd la degringolada prietenilor săi, înţe-
le^e totul şi se sinucide. 

Interesant este jocul acestor simple re-
latii de succesive anihilări şi destrâmări 
sufleteşti. Studiul de psihologie colectivă 
este substantial, nuanţat , divers şi bine 
construit în linii mari, în aşa fel ca, din-
colo de mişcarea stărilor psihice ale eroi-
lor, să se deseneze evolutia largă a rea-
lităţilor politice şi sociale si a concep-
ţiilor şi atitudinilor filozofice. Calitatea 
principală a textului ţine de calitatea su-
biectului, de inventivitatea autoarei în ela-
borarea acestei orchestraţii de raporturi 
umane. Stîngăciile de redactare se observă 
mai mult în replică, în compunerea dja-
logului şi a monologului, care exprimă 
uneori rigid sensurile generalizatoare. în 
text se întîlnesc şi naivităţi născute din 
dorinta de a sublinia insistent, ostentativ, 
calităţile de intelectuali şi savanţi ale eroi-
lor (se citează familiar foarte multe nume 
celebre, se fac mereu referiri la faptele 
şi declaratiile fizicienilor pomeniţi e tc) . 

Teatrul Maghiar din Satu Mare are me-
ritul de a fi exprimat, prin înscrierca în 
repertoriu a piesei, dorinţa de a se păs-
tra, şi pe planul premierei în dramaturgia 
originală, în sfera unei dezbateri contem-
porane de importanţă majoră. Punerea 
în scenă, în care se observă intentii fru-
moase, nu izbuteste însă ; s-ar putea ca 
aici să fi intervenit o neinspirată distri-
buire din partea regizorului. G. Cerezsnes, 
un director de scenâ care şi-a dovedit de 
mai multe ori competenta în spectacolul 
de comedie. se arată oarecum derutat în 
fata dramei Mariei Foldes. El evită, se 
pare, deliberat descriptia realistă a com-
portărilor, actiunilor şi relatiilor, înccr-
cînd să trateze textul ca pe un oratoriu 
şi sprijinindu-se în primul rînd pe expu-
nerea frontală, despuiată de efecle, a dis-
putei ideologice şi etice. Pentru a reuşi 
îi lipseşte însă cadrul convenţional hotă-
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rît, care poate să dea viabilitate scenica 
„declamaţiei" de idei. Oscilînd indecis în 
tre micile acţiuni cotidiene, monoton şi 
sărăcăcios gîndite, şi retorica nedeghizată 
a dezbaterii, regia nu oferă actorilor 
puncte de sprijin destul de ferme pentru 
caracterizarea personajelor şi desfăşurarea 
vie, dramatică a acţiunilor şi relaţiilor. 

\a Teatrui „Mihai Eminescu" 
• 

Regizorul Gheorghe Miletineanu a ales, 
pentru prima pairte a spectacolului boto-
şănean de la „Sala mică" (denumită aşa 
dintr-o excesivă modestie ; de fapt, este 
vorba de un studio), dintre cele nouă 
„parabole", pe cele „cu copii". Şi chiar 
atiinci cînd, în una din ele (Sentimentul), 
textul nu indica nici un personaj infantil, 
în scenă apare totuşi un copil ; e drept, 
mai mult un personaj de pantomimă 
(Mircea Creţu) fără replică, dar cu un 
rol foarte precis în economia scenetei : 
de a reaşeza disputa celorlalti în peri-
rnetrii ei cotidieni (cei doi soţi îşi caută 
presupusele iluzii pierdute, în timp ce co-
pilul reclamă — candid — nevoi fireşti). 

Dar aceste aşa-zise „scenete cu copii" 
nu sînt altceva decît curse abile întinse 
de dramaturg spectatorului comod ; sînt 
„parabole" (după cum avertizeazâ titlul), 
fabulaţii în care transgresarea planurilor 
este nu numai posibilă, ci şi necesară, 
obligatorie. Autocritică, de exemplu, este 
numai aparent o şarjă, îndreptată împo-
triva ridicolului unor relaţii între tată şi 
fiică ; în realitate, acidul autorului vizează 
chiar adultii, în locul fetei poate fi ori-
cînd sotia (situaţia devenind atunci şi mai 
ver idkă) . In Ignoranfii, goma obtuză a 
tatălui va fi aceeaşi, indiferent de parte-
ner ; în Coşmar — revolta precaută şi 
derizorie a copiilor este revolta cea de 
toate zilele a celor mari... Duplicitatea 
sensurilor reprezintă, de altfel, şi buna 
conditie tcatrală a schitelor lui Dumitru 
Solomon ; cele mai diferite formule de 
expresie pot fi aplicate acestor texte, mer-
gînd de la interpretările veriste. natura-
liste chiar, pînă la distanţare sau „joc 

Această indecizie a spectacolului nti favo-
rizează, desigur, partitura dramatică, şi 
aşa se face că, în ciuda unei conştiin-
cioase munci interpretative, primul con-
tact cu scena şi cu publicul nu valorificâ 
toate posibilităţile teatrale ale piesei. 

Ana Maria Narti 

alb". Viokiunea replicii (chiar şi atunci 
cînd este vorba de lungi monoloage), 
struotura de obicei epică a subiectului, 
umorul permanent sînt tot atîtea virtua-
lităţi dramatice care rcclamă transpune-
rea lor spectaculară. 

Pornind de la premisa dublei semnifi-
caţii a întîmplărilor de pe scenă, Gh. Mi-
letineanu a făcut totul pentru a evidentia 
acest lucru, oferind publicului, odată cu 
rebusul, şi cheia lui explicită. Copiii au 
fost jucati de inlerpreţi în toată firea, 
în „mini-jupe" sau pantaloni scurţi (Anca 
Andreescu, Mircea Cretu şi VLrgd Bo-
jescu) — regizorul dînd astfel, prin folo-
sirea unei convenţii teatrale pure, şi o 
soluţie excelentă textului — ori s-au „de-
mascat" în final (Coşmar), cînd aceiaşi 
actori s-au transformat cu dezinvolturâ 
din copii în părinţi. Capetele de afiş acto-
riceşti ale acestei prime părţi a spectaco-
lului au fost Anca Andreescu şi Mircea 
Gretu. Duplicitatea rolurilor lor — copii 
teribili şi precoci şi, în acelaşi timp, pa-
rodii inteligente ale ipostazelor mature — 
a fost rezolvată fără stridente, cu egală 
detaşare sau participare la rol, după cum 
era cazul, întotdeauna cu o poftă de joc 
remarcabilă. O menţiune în plus pentru 
Anca Andreescu care, în Sentimentul, a 
compus dintr-o dată un cu totdl alt per-
sonaj decît la început. — femeia întru-
cîtva fanată, cu iritaţii secrete şi coche-
tării din altă vîrstă. Partenerul ei din 
Autocritică şi Sentimentul (şi interpretul 
tatălui din lgnoranţii), Sică Stănescu, ne-a 
convins de aptitudinile sale comice, fărâ 
să fie întotdeauna aplicat exact textului ; 
el a lăsat să treacă, fără nici un accent, 

UN EXERCIJIU DE 
TEATRU INTELECTUAL 

• „PARABOLE" de Dumitru Solomon 
din Botoşani 
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cîteva bune replici „de poantă", eludînd 
în acest fel virulenţa lor iniţială. 

Scenetele grupate în a doua parte, cu 
un mai acuzat caracter de alegorie, au 
orescut şi mai mult tensiunea interioară 
a spectacolului. Avînd ca eroi, de data 
aceasta, numai oamenî maturi, sensurile 
au fost mai directe, implicaţiile mai caus-
tice. Din păcate, interpretările nu au mai 
fost la fel de unitare. Curiozitate, schită 
dramatică despre laşitate, ne-a relevat un 
actor cu o lăudabilă capacitate de interio-
rizare (Virgil Bojescu, în cea mai reuşită 
compoziţie a sa din cele văzute pe scena 
Teatrului din Botoşani). în interpretarea 
Iui, cel suspiciat avea un aer de auten-
tică spaimă, terorizat şi deconcertat de 
ilogismul interJocutarului său. Acesta, în 
schimb (Gheorghe Gheorghiu), ne-a lăsat 
indiferenţi, părînd tot timpul desprins de 
situaţia concretă din piesă. 

în Dispari(ia am admirat o ingenioasă 
solutie regizorală pentru un personaj care 
cu greu se poate închipui vizual pe scenă: 
omul care se micşorează din ce în ce, 
pînă la dispariţie. Şi aici, Gheorghe Mi-
letineanu a apelat la convenţie, imaginînd 
un stativ mobil, cu un difuzor în vîrful 
lui (din care se aud replicile), cu care se 
conversează pe tot parcursul acţiunii. Două 
realizări actoricesti meritorii, în Uzurpa-
torul (Ion Ligi si Ion Apostoliu), au fost 
în parte compromise de un final lipsit 
de semnificaţii (intrarea chefliului pe fe-
reastră, în locui celui care pregătea de 
mult acest gest, ar fi trebuit să însemne 
mai mult decît un simplu act de curaj 
inconştient). în sfîrşit, Ceasul şi Liftul, 
două schiţe apropiate de „genul" Mrozek, 
au avut dezavantajul de a fi lucrate mai 
mult pe partitura comică obişnuitâ. cu 
adrese minore. cînd ele vizau, de fapt, 
tare mult mai incriminabile ale psiholo-
giei contemporane. Mai ales în Liftul, 
această concesie a fost vizibilă. Omul pu-
ternic, care-şi ignoră şi terorizează se-

menii, pentru simplul temei al superiori-
tăţii sale relative, de situaţie, a fost, în 
interpretarea lui Ştefan Moisescu, doar un 
Zampano (chiar şi aotorul este foarte a-
propiat de tipul Anthony Quinn), oribil 
mai mult prin ascendenţele sale fizice, 
decît prin sistemul lui de a raţiona. La 
fel şi Mircea Cretu, în rolul laşului mo-
dern, sau Ion Ligi (acuzatul nevinovat) au 
marcat mai mult discrepanţele exterioare 
dintre ei şi omul-brută. Dacă acceptăm 
însă viziunea pe care ei, împreună cu 
regizorul, au dat-o scenetei, ca fiind va-
labilă, intrînd deci în sistemul lor de 
referinte, trebuie să recunoaştem corecti-
tudinea interpretărilor lor, de un haz 
savuros. 

Decorul acestor „parabole", care — în 
principiu — putea fi o problemă foarte 
complicată (altul, la fiecare din cele nouă 
scenete), a permis scenografului George 
Doroşenco (constrîns şi de condiţiile spe-
cifice ale acestei săli foarte mici, d# stu-
dio) o demonstratie de inventivitate. Pa-
nouri acoperite cu ziare, cîteva elemente 
mobile (schimbările de decor făcîndu-se 
„la fată"), o masă, scaune, un mic practi-
cabil au fost soluţii mai expresive şi mai 
funcţionale decît orice butaforie încărcată. 
Nimic de prisos, spaţiul scenei — infim 
— utilizat la maximum, iată caracteristi-
cile acestui decor de mare sugestie. O sin-
gură rezervă vizează cadrul din Uzurpa-
torul: aşteptam să vedem ceva dincolo 
de fereastră, dar nu vedem nimic (nici 
mâcar un nimic semnificativ !) 

în încheiere, numai cuvinte bune pen-
tru acest spectacol intelectual, de teatru 
adevărat, aproape întotdeauna de ţinută, 
ai cărui principali autori au fost drama-
turgul Dumitru Solomon, regizorul Gheor-
ghe Miletineanu, scenograful Gheorghe 
Doroşenco şi actorii Anca Andreescu, 
Mircea Creţu, Ştefan Moisescu, Virgil Bo-
jescu şi Ion Ligi. Şi sincerul regret că 
nu este văzut şi în Bucureşti 

Dinu Kivu 

ln afara acelor noi piese roniănesli care se fac cunoscute prin pre-
mierele de primă strălucire, care se joacă dintr-o dată în mai multe 
lcatre de prestigiu, atrag îndelung atenfia şi sînt discutate pe larg, cronica 
de fiecare zi a dramaturgiei originale repre-enlale pe scenele noastrc, tră-
ieste si prin apariţii mai puţin sărbătoresti. Nu totdcauna aceslea coincid 
cu ceea ce numim spectacole minorc şi nu totdeauna ccoul lor timid se 
cxplică prin absenţa elementelor dramatice demne de interes. 
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Acesta este cazul cîtorva din textele asupra cărora ne-am oprit fugar 
în insemnările de faţă. Monlate în teatre indepărlale şi nereprezentate 
deocamdată pe alte scene, noile lucrări dramatice duc o viaţâ relaliv 
modeslă, care nu le umbreşte însă calită(ile. Parabolele lui Dumitru Solo-
mon şi Al şaptelea, tirădătorul dc Maria Foldes demonstrează cuutări evi-
dente, fiind inspirate din dorinfa de a aduce pe scenă o gîndire proprie asu-
pra problematicii vieţii contemporane şi un mod de expresie elaborat con-
form cerinţelor de astăzi ale artei spectacolului. Tcalrele din Botoşani şi 
Satu Mare au refinut aceste lucrări <din noul reperluriu al dramaturgilor, 
preferîndu-le producţiilor comode, de succes sigur. lipsite însă de calităfi 
de fond, şi, implicit, propunîndu-şi să învingă dificultă(ile generate dc 
ambifia autorilor. Exigen(a faţă de textul dramatic nou este posibilă deci 
tn orice teatru din (ară; ea nu constituie un privilegiu ul oraselor mari 
si al ansamblurilor cu deosebite posibilită(i artistice, organizatorice şi finan-
ciare. Aliată cu o bună alegere a regizorului şi cu o justu îndrumare a 
interpreţilor, această exigen(ă poate să detcrmine un început de înnoire in 
munca teatrului, aşa cum s-a petrecut la Botoşani cu spectacolul regizoru-
lui Gheorghe Miletincanu. 

Cu montarea craiovcană a piesei Calea laptelui, tealrul s-a arătat 
prea indulgent, grăbind puncrea ei în scenă, fără a (ine seama de ceea cc 
a ramas depăşit în textul elaborat de autor în condi(iilc unui alt moment 
teatral. 

Prezentul grupaj nu-şi propune să ajungă la concluzii definitive 
şi rezolvări categorice în legătură cu problemele pe care le ridică, ci îşi 
consideră îndcplinite obliga(iile atunci cind consemneazu din mers istoria 
puţin cunoicută a premierelor cu piese originale. Re(incm, în această 
ordine de idei, cîteva observaţii utile penlru dezvoltarca gcncrală a miş-
cârii noastre teatrale, observa(ii care, desigur, nu sc formulcază aici pen-
tru prima dată. Este imposibil. fără îndoială, ca toate premierele cu noi 
piese româneşli, jucate în cele 40 de teatre ale (ării, să constituie eveni-
mente ieşite din comun, descoperiri însemnate, revela(ii în evolufia litera-
turii noastre dramatice. Dar experienţa concretă a unor tealre ca cele din 
Botoşani şi Satu Mare arată că nu este imposibil ca fiecare din aceste 
premiere să încerce să materializeze o căutare. Dacă strudaniu autorului 
cste ajutală de efortul regizoral şi interprctativ, atunci încercarea, inten(ia 
proaspătă, preocuparca vie, prezente în texl şi pe scenă, pot să contribuie 
prin acumulările realizate, dacă nu prin salluri spectaculoase de calitate, 
la dezuoltarea literaturii scenice. Fiecare tealru poate juca rolul nobil al 
laboratorului în care dramaturgul găseşte un teren fcrtil pentru a-şi încerca 
puterile. Obisnuin(a piesu(elor comode şi a produc(iilor fără via(ă poate 
să dispară cu totul din peisajul nostru teatral, dacă teatrelc vor şti să 

'educe perseverenl în nucleele lor de conducere grija pentru premisele de 
reală valoare ale textului nou adus în [a(a publicului. www.cimec.ro



Teatrul Notional „ I . L. Carag io le" 
„TARTUFFE" de M o l i e r * 

Regia: Ion Finteşteanu 

„MORIŞCA" de ION LUCA 
Regia: Călln Florian 

Dumitru Dunea (Ţărus) şi George Bănică (I 
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EXIGENŢELE UNEI NOI ETAPE 
într-o discuţie pe care revista noastră ' a avut-o cu colectivul Teatrului din 

Constanţa cu doi ani în urmă, se ajunsese la concluzia că. în vcderea îmbunătâţirii 
activitâţii sale, teatrul ar trebui să ţină seama de necesitatea alcătuirii unui repertoriu 
eîndit cu mai multă exigentă, de asigurarea compartimentului de regie cu forte compe-
tente, ca şi a unei dezvoltări a activităţii sale, ordonat şi sistematic orientată spre desă-
vîrşirea profesională. 

Trecutul sezon teatral ne-a prilejuit apoi consemnarca şi vizionarea cîtorva spec-
tacofe cane marcau vizibil efortul teatrului spre atingerea acestor deziderate : Henric IV. 
Anna Christie, lo, Mircca Voievod, A doua dragoste şi Doi pe-un balansoar. Iată-ne 
acuni, în actuala stagiune, în fata a cinci noi montări (patru premiere şi o reluare). 
solicitaţi să aruncăm iarăşi o privire de ansamblu asupra scenei constănţene, interesati 
să vedem cum au evoluat lucrurile, şi din perspectiva acestei stagiuni, să arătăm cîşti-
gurile estetice şi deopotrivă restanţele în care teatrul mai întîrzie. 

Cu lucrările dramatice jucate pînă în acest moment al stagiunii : Prietena mea 
Pix de V. Em. Galan, Femeia mării de H. Ibsen, Don Juan de Moliere : cu pieselc ce 
urmează să fie montate pînă la sfîrşitul stagiunii — Azilul de noapte de Gorki, Războiul 
Troiei nu va avea loc de Giraudoux, Nunta din Peruggia de AI. Kiritescu — repertoriul 
Teatrului din Constanţa este vădit mărturia unui spirit serios şi exigent de orientare 
si seleotare. Marele repertoriu clasic e astfel reprezentat de tcxte care, prin semnificaţii 
şi problematică, au o rezonanţă plenară în contemporaneitate. Sînt texte pc care teatrcle 
noastre în genere — si îndeosebi cele bucureştene — pe nedrept le-au ocolit. In tot 
ansamblul lui echilibrat şi variat, completat cu o lucrare de valoare — şi aceasta prea 
putin jucată pe alte scene — din literatura noastrâ interbelică (Kiriţcscu), actualul pro-
.gram al Teatrului din Constanţa este structurat aşa fel încît să ducă neşovăielnic la 
împ' rnirea misiunii sale fundamentale, şi anume aceea de a veni în întîmpinarea unui 
pubhc foarte divers, dacă t i n « n seama de turiştii din ţară şi din străinătate (într-o 
pcrmanentă şi pronuntată sporirc numerică). cu opere de înaltă ţinută, în măsurâ să 
procure reale satisfacţii estetice şi culturale. 

i „Teatrul", nr. 1-1965 
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Improspătarea scenică a piesei lui V. Em. Galan, cu liniile ei lirico-satirice des-
chise „dezbaterii despre dragoste" şi despre locul omului în societatea noastrâ socia-
listă, constituie o lăudabilă iniţiativâ în opera de valorificare a dramaturgiei noastre 
originale, prin imprimarea unui timbru Lnedit, original mai cu seamă, acelora dintre 
piesele noastre de actualitate a căror carieră scenică a fost în chip vitreg retezată îna-
intc de vreme. Piesa face iiresc obiectul unui binemeritat succes de public. 

Actualul repertoriu al teafcrului constănţean demonstrează, aşadar, nu numai 
discernâmînt literar-artistic, ci cu deosebire responsabilitate. Impresia de uşurătate creată 
acum doi ani de preferinţele excesive pentru comedii uşoare ori lucrări nesemnificative 
a dispărut. Mai mult, în alcătuirea repertoriului său, colectivul teatrului a avut în vedere 
că opcrele rnari, „de respiraţie", pot duce la împlinirca vechii şi justificatei lui năzu-
inţe de a realiza spectacole de prestigiu. Servite pe măsura valorilor lor, asemenea texte 
pot in adevăr potenta capacitatea interpretativă a celor distribuiţi, sînt de natură a 
contribui la dezvoltarea multilaterală a echipei, la autoeducarea şi depăşirea ei, într-un 
cuvînt la realizarea a ceea ce numim astăzi cultura spectacolului. 

Efortul de a ridica reprezentaţia teatrală pe o treaptă artistică cît mai înaltă 
s-a arătat de altfel cu bune rezultate, mai ales interpretative, îndeosebi în spectacolele 
cu piese contemporane. Acestea au ajuns la inima spectatorilor, făcîndu-i părtaşi ideilor 
vehiculate de operele dramatice respective, mişcind în ei o anumită. robustă, stare de 
spirit. 

Aşa de pildă, în regia lui Călin Florian, Prietena meu Pix s-a rotunjit într-un 
spectacol limpede. expresiv, în cea mai mare parte a desfăşurării sale (deşi actul I I I 
este prezentat cam dezordonat). Acţiunea ei alertă se impune prin ascutimea confrun-
tării dintre reprezentanţii eticei înaintate cu cei ai pozitici retnograde, prin umorul de 
calitate ferit de îngroşări şi efecte ieftine. Se simte în această montare preocuparea 
pentru caracterizarea concisă a eroilor şi a conflictului. Montarea î-a îngăduit tinerci 
interprete Daniela Anencov să-şi afirme sensibilitatea, un farmec ingenuu cu totul per-
sonal şi cuceritor, o autentică şi convingătoare dispoziţie lirică. Am reţinut de asemenea 
compozitiile comice realizate de Hamdi Cerchez (Pătrătică). Virgil Andriescu (Şoimu), 
portretul emoţionant al Sofiei redat de Valentina Şambra. Mai puţin studiată de Costel 
Rădulescu, complexitatea caracterului lui Mastacan n-a căpătat în spectacol relieful 
aşteptat. 

Spectacolul cu piesa Cînd nu ne vede nimeni de Thurso Gabor (reluare din sta-
giunea trecută) ne-a prilejuit întîlnirea cu cîtiva interpreţi care au demonstrat, dincolo 
de însuşirile individuale, existenta unei linii armonioase în descifrarea printr-un joc 
sobru, simplu, a stărilor de spiiit şi a proceselor de conştiinţă caracteristice vremii 
noastre. Pe schema unei melodrame oarecare ni se arată cum o tînără ajunge, din pr i -
cina mizeriei şi a iresponsabilitătii celor din jur, să trăiască o viaţă sordidă. Pînă la 
urmă, aspiratiile ei sincere către puritate şi frumuseţe o duc — după o mică tentativâ 
de sinucidere — la liman. Meşteşugul autorului, dialogul dens, substantial, impun piesei 
semnilicaţii etice situate deasupra banalităţii subiectului. în evidentierea sugestivă a 
acestor semnificaţii am găsit meritul principal al regizorului (Raul Serrano), care a oco-
lit cu grijă tentatiile vulgare, imprimînd întregii desfăşurări a acţiunii o tonalitate sobră. 
Regia s-a sprijinit în primul rînd pe interpretarea protagonistei Aurora Simionică (Ani). 
Actrita a subliniat cu convingere, dincolo de aerul frivol al personajului, setea de puri-
ficare, nevoia de afectiune, de dragoste, de înţelegcre şi de omenie. Jean Ionescu 
(Tamâş Zeyk), Zoe Caraman (Iren) au descris cu conştiinciozitate dedesubturile unci 
convieţuiri familiale alterate dc snobism şi de respectul formal al convenienţelor. 

Nu e nevoie de o prea mare străduinţă pentru a observa câ, familiarizaţi cu uni-
versul, lumea, relaţiile şi problematica pieselor contemporane, actorii şi regizorii con-
stănţeni se mişcă mai în voie în valorificarea acestor texte, şi dacă ar fi să apreciem 
activitatea teatrului numai în funcţie de asemenea spectacole (în ciuda unora sau altora 
din dcficienţele de amănunt care se manifestă in ele), am spune că Teatrul din Con-
stanţa e un teatru care şi-a atins în bună măsură nivclul la care era t m u t ; să aspire. 
la tă însă că, acolo unde în faţa colectivuilui apar sarcini mai dificilc, unde trcbuie jucată 
„cartea cea mare", atacată partitura clasică de greutate, în stare să descopere un poten-
tial de talente şi cnergii încă nevalorificat, s-au făcut simţite o seamă de ncajunsuri, 
în fata cărora teatrul are încă de meditat. 
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In adevăr, după lăsarea cortinei peste ultimul act din Don Jttan, una din cele 
mai frumoase şi mai importante scrieri ale lui Moliere, am rămas dezamăgiţi. Adînci-
mile de gîndire şi de sensibilitate care acordă importanţa operei au apărut parcă esca-
motatc. Atitudinea sfidătoare a eroului seducător, nonconformismul lui libertin în laţa 
legilor şi moravurilor ipocrite aJe secolului XVII,ne-au fost prezentate de regizorul 
C. Dinischiotu, incert, fără strălucire şi fără profunzimc, văduvite de substratul filozofic. 
de multitudinea de înţclesuri vii pe care le însumează. Concepţia regizorală şovăiel-
nică în definirea sensului şi stilului montării (dramă, comedie. satiră alegoric-fantas-
tică ?) a lipsit actorii de posibilitatea de a concretiza scenic caracterele şi relatiile din-
tre ele. Deşi sincer şi cu dăruire jucat ue Dan Herdan, rolul lui Don Juan ne-a apărut 
ca o primă schiţă ce-şi aşteaptă abia evoluţia pînă la o reală creaţie. Calitătile tînărului 
Hamdi Cerchez — inteligenţă, spontaneitate, hazu] aparte — le-am înregistrat ca atare 
Cu tot efortul depus, interpretul nu s-a încadrat însă dimensiunilor cerute de cel de-al 
doilea mare rol al piesei, Sganarelle. Apreciind cum se cuvine mişcarea vie din tabloul 
în care au evoluat în roluri dc tărani Lucian Iancu şi Ana Mircna. ca şi aparitia dis-
crelă, elegantâ, a Agathei Nicolau în dona Elvira, nu putem trcce sub tăcere stridcn-
tele, falsurile, aproximatia unor interpretări ca aceea a lui Emil Bîrlădeanu (Don I.uis), 
ale lui Sandu Simionică şi M. Constantinescu-Govora (Don Carlos şi Don Alonso). 
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Incontestabilele calităţi dc lectură corectă în spectacolul Femeia ?nării, în care 
l aotorii rostesc logic, îngrijit, textul rolurilor, exprimînd adeseori cu emoţie evoluţia unor 

idei, sub conducerea regizorală a Mariettei Sadova, imprimă totuşi mterpretării caracte-
ristici cu totul de altă factură decît cele cerute de piesă. Astfel, după opinia noastra, 
a fost greşit distribuită lleana Ploscaru. Actriţă formată, al cărei talent este prea bine 
cunoscut — şi inutil să ne oprim acum să analizăm procentul de măiestrie pe care ea 
i-a demonstrat şi de data aceasta pe o partitură ce nu-i era potrivită —, dotată cu 
o prezenţă fizică şi psihică robustă, vitală, „pămintcască', Ileana Ploscaru nu putea 
să întrupeze fiinţa stranie şi ciudată, foarte chinuită, care este Ellida Wangel. „Păgînaa 

care fascinează pe toată lumea cu farmecul său aproape ireal, şi care pornind de la 
zonele obscure ale nostalgiilor paralizante, ale dorinţelor confuze şi impuisurilor pasio-
nale, ajunge, după o luptă şi un zbucium profund dramatic, la lumină, la echilibru, 
la adevăr, cere prin datele iniţiaile ale textului un tcmperament interpretativ mai fragi!, 
maladiv, ultrasensibil. Dr. Wangel este interpretat de Dan Herdan. Lui i se datoresc, 
în bună niăsură, cîteva din cele mai puternice şi mai emotionante momente. Concentrat, 
foarte sincer, cu multă discreţie, actorul a reuşit să dezvăluic marea dragoste, grija şi 
ataşamentul ce le poartă soţiei, familiei, să descrie zbuciumul personajului, energiile 
lui îndelung cheltuite pentru înţelegerea şi salvarea Ellidei. 

Lipsită de atmosferă specifică, de vibraţie poetică, transpusă într-o tonalitate 
cotidiană, montarea nu a stimulat. pe actori către o integrare într-o evolutie profund 
dramatică. Ea nu a favorizat luminarea stărilor de spirit contradictorii din universul 
piesei, nu a dus linia interpretării pînă la intensitătile înalte ale operei lui Ibsen. Deco-
rul lui Aurel Florea, neinspirat, de operetă, de-a dreptul urît, incoerent, cu pretentii 
simbolice materializate vulgar (fundal cu fiorduri, stînci şi mare), costumele şi perucile 
dc un prost-gust supărător au conferit spectacolului note de provincialism, de desuetu-
dine stînjenitoare. 

Referindu-ne prin asociatie, şi la scenografia celorlalte spectacole, am vrea să 
subliniem planul submediocru în care se află sectoiui acesta în munca constăntenilor. 
Exceptînd cadrul plastic de bun-gust din spectacolul Cind nu ne vede nimeni (Vasile 
Roman), în restul montărilor am întîlnit o scenografie necorespunzătoare, lipsită de idei 

Ileana Floscarn (Ellida Wangel) şi Dan Herdan (Dr. Wangel) în „Femeia mării" de Henrik Ibsen 
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şi de fantezie. Don Juan, de exemplu, se joacă intr-un cadru stilizat, care ar fi putut să 
fie interesant ca intenţie (desen alb-negru în peniţă), dar care, prin accesoriile sale — 
siluete de profiluri feminine prinse pe catifeaua neagră din fundal —, simplifică şi 
vulgarizează metafora vizuală (scenografă Elena Forţu). Acest cadru intră în totalâ 
■contradictie cu costumele de lame ţipător (roz bonbon şi liliachiu) încărcate cu tot felul 
de iranjuri şi funduliţe. 

* * * 
Prin deficienţele semnalate mai ales în punerea în scenă a marilor partituri cla-

sice. producţia artistică a acestei priine jumătăti de stagiune — deşi constituie un fac-
tor de cultură pentru public — se menţine sub nivelul exigenţelor pe care singur 
repertoriul le creează, sub potenţialul colectivului. Oscilaţiile calitativc de la un spec-
tacol la altul şi chiar în cadrul aceleiaşi reprezentaţii — diferenţe stilistice care nu 
vin să asigure teatrului unitate artistică, să realizeze împreună o acurateţe teatrală, o 
tonalftate, o ambianţă —, prezenţa unor neplăcute reminiscenţe ale teatrului vechi, 
•demodat, rutinier, îi scad posibilităţile de a se înscrie eficient în circuitul valorilor înnoi-
toare, în contextul calitativ caracteristic creaţiilor izbutite de pe scenele noastre. 

Lucrînd cu regizori de diferite vîrste şi formaţii, tealirul a încercat să satisfacă 
o revendicare firească: dezvoltarea multilaterală a actorilor. Deocamdată, faptul nu s-a 
petrecut. Marea diversitate, posibilităţile şi conceptiile diferite ale directorilor de scenă 
nu au permis aplicarea unei metode unice de lucru, în stare să ducă la omogenizarea 
întregului colectiv, la profesionalizarea lui armonioasă şi aprofundată. Etapa în care 
se găseşte acum teatrul solicită un spirit animaloir din partea sectorului regizoral, spirit 
care să imprime un suflu nou în gîndirea spectacolelor din marele repertoriu universal, 
să deschidă echipei şi pe plan spectacular noi orizonturi, asigurînd într-un proces bine 
coordonat oreşterea întregului colectiv spre o activitate aitistică egal şi constant ridicată. 
Faptul că într-o gamă atît de bogată, de variată, de roluri mari şi mici, nu am întilnit 
nici o importantă oreatie actoricească ar trebui să pună pe gînduri conducerea instituţiei, 
care preconiza desigur cu sinceritate în zilele inaugurale ale acestei stagiuni asemenea 
performanţe. Cazurile unor forte proeminente ale echipei lăsate fie a se risipi în apariţii 
scenicc rutiniere, fie a se degrada, în orice caz puse îr. situatia de a nu creşte profe-
sional, capătă proporţiile unei ambiante generale, dacă privim mai cu atenţie productia 
din ultima vreme. De la realizarea de prestigiu in rolul lui Mircea Voievod, la pre-
zenţa amorfă în rolul inginerului Andrei Sava (Prietena mea Pix) şi pînă la apariţia 
de-a dreptul diletantă din Don Juan, Sandu Simionică oferă în acest sens un exemplu 
concludent. Fireşte, aportul lui Dan Herdan în interpretarea doctorului Wangel şi cea 
a lui Don Juan, a reconfirmat însuşirile acestui atît de talentat actor. Credem însă că 
aici hotărîtoare a fost mai degrabă prezenţa lui în distributie şi în scenă decit actul 
efectiv de interpretare şi compunere a rolului. Fiindu-i neclar, poate chiar nejust fixate 
de către regizor, sarcini concrete, nefiind solicitat să aprofundeze şi să dea varietate 
jocului său, actorul s-a reprezentat adesea pe sine. 

Deşi trupa a fost completată în ultima vreme cu cîteva elemente de valoare, 
credeni că-i lipsesc totuşi actori de un anumit gen, altfel cu greu se poate explica 
folosirea excesivă a unor actori în spectacole unde sînt şi acolo unde nu sînt absolut 
indispensabili. 

Sîntem convinşi că deşi am întîlnit atîtea slăbiciuni. actuala stare de lucruri e o 
treaptă în evoluţia spre binc a teatrului. Există teineiuri ce ne îndreptăţesc să sperăm 
la un progres real. In Teatrul din Constanţa există o efervescenţă profesională, preocu-
pări intelectuale. în jurul secretariatului literar s-a creat un nucleu de cercetări cu inte-
resante preocupări teoretice, menit să ofere puncte de reper şi să deschidă orizonturi 
spre utile dezbateri profesionale. Aici se desfăşoară o muncă pasionată de elaborare a 
unor piograme, nu numai frumos prezentate, dar şi bogate în informaţie şi substanţă 
culturală. Demne de men(ionat sînt conferinţele, simpozioanele. recitalurile cu partici-
parea unor p^rsonalităţi din oraş şi din Capitală, dovcdite foaite utile în atingerea 
acelui obiectiv important : educarea artistică a publicului, prin punerca lui în contact 
cu ceea ce cultura universală a crcat mai valoros. 

E de aşteptat că aceste preocupări teorctice să-şi găscască curînd şi eficient o 
aplicare practică pe scenă. să impulsioneze crcator arta spectacolului, grăbind astfel 
momentul realizării acelor spectacole care să justifice intcgral teatrului prestigiul pe 
care il merită. 

Valeria Ducea www.cimec.ro



MUZEUL 
T E A T R U L U t 
N A Ţ I O N A L 

A fost un timp cind termenul muzeu se confunda cu noţiunea de prăfuit, vetust 
şi anacronic. A bătut însă şi în acest domeniu un vînt înnoitor si, astăzi, nu mai consti-
tuie pentru nimeni o noutate că un muzeu e un laborator viu în care se reconstituie 
istoria in semnificaţii fundamentale. 

Se implinesc anul acesta douâzeci si cinci de ani de la înfiinţarea Muzeului Tea-
trului Naţional din Bucuresti, aşezămînt de cultură in care cercetătorul ia cunoslinţă nu 
numai cu istoria primei noastre scene, dar cu lunga si glorioasa tradiţie a teatrului româ-
nesc. Manuscrisele, cu pietate păstrate, afisele, dezgropate în funduri uitate de arhive, 
fotografiile, descoperite în albume peste care s-a cernut vremea, costumele purtate de pro-
tagonişti glorioşi, schiţele de decoruri si atîtea alte relicve alc unei arle slujite cu cre-
dinţă dau o imagine elocventă a muncii entuziaste depuse intru crearea teatrului româ-
nesc, pentru promovarea limbii române si închegarea unei dramalurgii naţionale. 

0 pasiune, nobilă, pentru fiecare semn al activită{ii artistice dcsfăşurate pe teri-
tnriul patriei noastre, a dus la sporirea patrimoniului Muzeului cu exponate vorbind des 
pre primele încercări de artă din acest domeniu, datînd din vremi străvechi. Mărturiile 
arheologice sînt deosebit de grăitoare, fiindcă adeveresc preocupâri penlru arta teatru-
lui datînd de acum cîteva milenii. Sint apoi interpretate, în spirit ştiinţific, datele privi-
toarc la arta teatrală româneascâ, de natură laică sau religioasă, din epoca feudalu, 
din toate provinciile româneşti, demonstrînd permanenta circulafie a ideilor si în acest 
domeniu al teatrului, ca in toale celelalte domenii de activitate intelectuală. Inceputu-
rile teatrului cult, cu rădăcini profunde în munca plină de roade a ilumhiistilor ardeleni, 
transplantarea acestui curent de redeşteptare a conşliinţei nationale în Moldova şi Mun-
lenia, ini\iativele pline de entuziasm ale lui Gheorghe Asachi şi Ion Hcliade Rădulescu, 
adevărali ctitori ai teatrului românesc, îşi află în Muzeu o ilustrare de rigoare stiinţi-
ficiî, de exemplifica/e emoţională. 

Caleria marilor nostri înaintasi în domeniul artei teatrale, în catc ocupă cinslite 
locuri Alecsandri, Negruzzi, Kogălniceanu, Hasdeu, Caragiule. Delavrancea —, infăţi-
sează, cu exemplificări pe manuscrise, strădania eroică a clasicilor noştri de a crea o 
dramaturgie de o înaltă ţinută arlistică, într-o limbă literară exemplară. 

Se spune îndeobste că arta interpretativă, arta actoricească, are un destin melan-
colic: moare odată cu interpreţii respectivi. Muzeul nostru sc străduie să menţină vie 
In amintirea urmaşilor arta unui Matei Millo, Mihail Pascaly, Grigore A. Manolescu, 
Aristizza Romanescu sau Const. I. Nottara, ţinind la dispoziţia celor ce se preocupă df 
trecutul teatrului, fotografii, desene, cronici, scrisori, memorii, cu pielate adunate. 

Munceşte în acest muzeu un om — şi nu mi-aşi terta niciodată să nu-i rostesc 
numcle cu respect: George Franga — care si-a închinat viaţa Muzeului. 

După catastrofa incendierii teatrului în anu' 1944, Muzeul a fost distrus aproape 
în înlregime. Din resturi, dezgropînd cu mîinile tui ce se mai putea salva şi luind-o 
apoi dc la capăt, cu răbdare infinită, cu o dragoste pe care n-o întrecc dccît priceperea, 
custodele teatrului i-a reconstituit bogăţiile si i le-a sporit cu mărturii contemporane. 

La douăzeci si cinci de ani de la înfiinţare, urez Muzeului noslru viaţă lunga fi 
spornică, la înălţimea celorlalte strădanii dc cultură pe care le trăim, la înuljimea 
satisfacţiilor pe care ni le dau celelalte realizări din domeniul artelor noastre. 

Sică Alexandrescu 
artist al poporului www.cimec.ro



A N T R A C T E 

R E Î N V I E R E A 
U N U I 
P E R S O N A J 

Montarea la Teatrul Muncitoresc C.F.R. 
a comediei Omul care a văzut moartea 
de Victor Eftimiu a avut darul, în pri-
mul rînd, să înfrmgă o veche inerţie şi 
să împrăştie teama de a aborda o lucrare 
a dramaturgiei noastre, arhicunoscută şi 
arhijucată, care a făcut pînă mai ieri 
ocolul multor scene româneşti şi străine, 
impunînd unor întregi generaţii de spec-
tatori, mereu proaspătă şi mereu nouă, 
furia anticonformistă a autorului, verva 
sa comică, duiosul său mesaj umanist. 

Spectacolul nu vădeşte semnele vreunei 
căutări înnoitoare. Regizorul — debutant 
în această ramură a creaţiei dar familiar, 
ca actor cu tainele scenei, Coostantin 
Gheorghiu — s-a mulţumit fidel textului 
şi montărilor consacrate în cuminţenie, 
cu o transcriere neveleitară, corectă a 
sensurilor satirice. Actorii lăsaţi, cam în 
voia lor. au compus, unii mai bine (Tra-
ian Dănceanu, Dan Tufaru), alţii de-a 
dreptul diletant (Elisabeta Raicu), imagi-
nea cunoscutelor tipuri ale comediei. Am 
avuit însă prilejul să receptăm cu satisfac-
tie o admirabilă compoziţie datoratâ lui 
Ştefan Bănică. 

După virtuţile comice cheltuite cu ge-
nerozitate şi succes la începutul stagiunii. 
în întruchiparea proaspătă a chipului lui 
Iordache (D-ale carnavalului). Stefan Bă-
nică compune de astă dată, cu o remarca-
bilă intuiţie personală, cu aceeaşi neobo-
sită vervă şi strălucire, dublată de o ire-
zistibilă suculenţă populară. rolul Vaga-
bondului. 

De la prima apariţie. în salonul podgo-
reanului Filimon, atitudinea şi mai ales 
masca inspirată a actorului — părul şi 
barba încîlcite, lipite într-o dezordine 
boemă pe chipul său smead, lunguieţ, — 
creează izbitor imaginea nefericitului si-

nucigaş „plîngăreţ, paradoxal şi mistir" 
Pendulînd foarte mobil între comic şi tra-
gic, interpretul ne oferă cu plasticitate 
cunoaşterea eroului său : personaj de haz 
şi de tristete, cu un destin dramatic bo-
gat în avataruri („băiat bun" cu „educa-
ţiune şi instructiune", dar fără noroc, fărâ 
bani şi fără prieteni, osîndit de societate 
mizeriei, cabotinajului... morţii). Vaga-
bondul lui Ştefan Bânică ne expune apoi 
cu virtuozitate şi precise nuanţe patetice. 
fără să alunece în melodramă, nici în 
şarjă ieftină, o altă latură a psihologiei 
şi structurii sale : disponibilitatea la de-
cizii îndrăznete, agerimea minţii şi bun-
simţ, toate stimulate de disperarea omu-
lui „care a văzut moartea" dar nu a fost 
lăsat să moară... 

Cu panaş de martir-erou, Vagabondul 
căruia ii plîngeai de milă devine, odată 
cu noua lui identitate şi cu vestimentaţia 
elegantă, un om perfect de lume : cu ma-
niere şi atitudini caracteristice, cu gestică 
„distinsă", dezinvoltă, mărturisind efer-
vescenţă şi febrilitate inventivă în ma-
nevrarea intrigii (politice, familiale, e tc) . 
în postura aceasta a nepotului Elidor 
Pac din Fălticeni, Bănică e iarăşi capti-
vant prin degajarea şi ironia lucidă cu 
care „dresează" şi scaldă în ridicol lumea 
pretenţioşilor mici-burghezi în care a pă-
truns. Ne-ar fi plăcut totuşi ca Ştefan 
Bănică să trateze personajul — acolo şi 
cînd e cazul — şi cu mai multă întele-
gere a structurii sale omenoase, să fi dez-
văluit, astfel, şi linia poetică ce-1 stră-
bate şi care justifică în acest om „adus 
din vîntul depărtărilor", calitatea unui 
ascuns militant pentru frumuseţea bogată 
în daruri a vieţii. E o rezervă care nu 
vrea de fel să scadă din valoarea de an-
samblu a interpretării. 
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Succesul, de care se bucură la public 
actorul, este din plin îndreptăţit şi are mai 
cu seamă calitatea de a depune o demon-
strativă mărturie despre viabilitatea nei-
stovitâ a lucrării şi personajului creat de 
autor. în această ordine, interpretarea lui 
Ştefan Bănică este un omagiu ce-i aduce. 
Ne gîndim cu nostalgie, asociativ, şi la 
alte tipuri din dramaturgia noastră inter-
belică, vrednice de similare reîntrupări, 
la unii eroi uitaţi ai lui Kiriţescu, Muşa-
tescu, Mircea Ştefănescu, ce-şi aşteaptă 
noii interpreţi. 

V. D. 

U N D E B U T 
E X C E L E N T 

Un spectacol coupe, de sală mică, „Stu-
dio-116", al Teatrului din Baia Mare, 
menit să dea continuitate activităţii en-
lectivului în timpul în care sala man: 
era în lucru, a marcat cîteva importante 
oîştiguri pentru viaţa teatrală a araşului. 

Alcătuit din monologul Debitul de tu-
tun de Aldo Nicolaj şi din piesa Tîrfa cu 
respect (Lizzie Mc Kay) de Jean-Paul 
Sartre, spectacolul nepretentios, dar în-
grijit ca formă (scenografi Ilie Cămără-
şan şi Vasile Naşcu), a constituit în pri-
mul rînd un foarte bun studiu de joc, 
realizat sub conducerea atentă a regizo-
rului Ştefan Farkaş. Sînt de remarcat, de 
pildă, calităţile pe care actriţa emerită 
Lulu Savu le-a dat interpretării mono-
logului lui Aldo Nicolaj, controlînd cu 
justă măsură nuantele şi efectele. Este 
impontant de asemenea faptul că prin ro-
lul din piesa lui Sartre, actorul Ion Să-
săran, aflat de cîteva stagiuni într-o pe-
rioadă putin favorabilă dezvoltării sale 
profesionale, izbuteşte să-şi împrospăteze 
modul de lucru, găsind soluţii fireşti, 
lipsite de fals patetism şi exteriorizări 
forţate, pentru a descrie pe cinicul şi 
violentul fiu al senatorului. Interesant este 
şi portretul senatorului, căruia actorul 
Virgil Fătu i-a valorificat inteligent sub-
textele (cu toate că în cîteva momentf 
nu a ştiut să se sustragă tentaţiei de a-şi 
acuza personajul prea deschis). 

Punctul de maxim interes al speclaeo-
lului îl reprezintă debutul Mihaelei Radu 
Dumbravă în teatrul profesionist. O cu-
noşteam ca studentă-actriţă din spcctaco-
lele promotiei trecute şi mai ales din 

rolul Magdalenei lui Mirodan, în acel 
Şef al sectorului suflete, care a adus echi 
pei studenţilor români primul mare suc-
ces la Zagreb. Interpretînd pe Lizzie Mc 
Kay, Mihaela Radu Dumbravă reuşeşte 
mult mai mult decît pînă acum. Ea rea-
lizează un rol de plină maturitate pro-
fesională, fără să piardă nici unul din 
atributele maximei sale tinereti. 

Nuanţe foarte subtile intră în compo-
nenţa studiului social-psihologic, foarte 
original, pe care îl eiectuează actriţa. 
Veselia obraznică şi zgomotoasă nu lasă 
nici o îndoială asupra ocupaţiilor eroi-
nei, dar modul în caTe această „mască 
profesională" e adusă pe scenă nu are 
nimic vulgar. Un al doilea strat al com-
portărilor personajului t 'ne de un fel de 
bună dispozitie candidă şi robustă în 
acelaşi timp, un soi de frondă perpetuă, 
care o scoate întotdeauna din impas pe 
Lizzie. In faţa oamenilor care încep sâ o 
hărţuiască, pretinzîndu-i mărturia falsă, 
atitudinile tine.rei femei se caracterizează 
prin prudenţă, neîncredere şi constantă 
supraveghere a tuturor celor din jur ; şi 
aici se descifrează un element de fină 
evocare a biografiei personajului, pe care 
îl simţim format din deprinderile unei 
vieti de animal hăituit. Tip cunoscut in 
teatrul şi cinematograful modern, femeia 
de stradă cu suflet de copil, dar nu lip-
sită de luciditate — tip ilustrat de ce-
lebrele reuşite ale Giuliettei Massina şi 
Anniei Girardot —, posedă strălucire 
în această interpretare în care domină 
sinceritatea niciodată trădată. Sub strâ-
lucirea de curcubeu a comportărilor eroi-
nei se descifrează, în momentele de cul-
minaţie dramatică, profunzimea de intui-
tie a interpretării. în asemenea momente, 
spectatorul are revelatia unei amărăciuni 
străvechi, bătătorite, trăite la fel de ne-
numărate ori — o disperare şi o umilintă 
prea bine cunoscute, pe care prostituata 
le primeşte privindu-le în faţă, lucidă şi 
resemnată, cunoscîndu-şi neputinta de a 
se apăra. „Ce să-i faci ? Mie nu mi se 
poate întîmpla altceva, eu nu pot să fac 
nimic, trebuie să îndur, trebuie să tac". 
pare să spună prezenţa eroinei în ase-
menea momente. 

In ansamblu, un spectacol important 
pentru dczvoltarea capacităţii profcsionale 
a echipei de la Baia Mare. Se spune că 
o singură rîndunică nu face încă primă-
vara : nu. dar o rîndunică este totdeauna 
un semn bun. 

A. M. N 
www.cimec.ro



m c y m d l i a j m g 

inci spectacole 
pariziene 

Premiera operei Mărirca şi dccăderea oraşului Mahagonny de Bertolt Brecht, 
{absolută în Franţa) se pare că a constituit un eveniment în rcpertoriul stagiunii pari-
ziene. Georges Wilson, directorul T.N.P. şi creatorul spectacolului, ne-a vorbit Iaconic 
despre programul acestui an : „Vom monta patru mari texte pe scena mare (în luna 
deccmbrie, dată ulterioară convorbirii noastre, la Palatul Chaillot s-a deschis cea de-a 
doua sală destinată lucrărilor de laborator. „un studio" de şase sute de locuri, care 
poartă numele lui Firmin Gemier. unul din pionierii francezi ai teatrului popular). 
Operele pe care ni ]e propuncm dezvoită în modalitâţi diferite o temă comunâ : omul 
de azi în căutarea realităţii sale : ideea o bifurcăm în două dirccţii : Omul în faţa 
Cetăţii : Agresiunea de Georgcs Michel şi Mahagonny ; şi Omul în faţa Istoriei : Dum-
nezeu, Impărat şi Tăran. de Julius Hay şi Regele Lear. De ce-am ales tocmai o operă 
la T.N.P. ?" Georges Wilson răspunde singur la întrebarca sa : „numai auzind cuvîntul 
operâ, mulţi spectatori, printre care mă număr şi eu însumi, se înfioară : această for-
mulă de spectacol, ca şi baletul, nu va îndepărta oare publicul ? Acum avem certitudi-
nea contrarie. Nici o nouă experienţă care-1 conduce pe spectator să judece el insuşi 
nu s-a arătat zadarnică T.N.P.-ului ! Aici nu avem de-a face cu o operă tradiţională. 
în interiorul acestei formule lirice există o operă dramaticâ de o densitate exceptională. 
Mahagonny este cea mai originală creatie a lui Brecht. singura opcră veritabilă sciisă 
de el. Aliată textului şi preocupărilor lui Brecht, muzica lui Kurt Weill creează un 
nou stil de operă, distingîndu-se de simplul „divertisment vesperal" — distribuitor de 
iluzii. Dincolo de satisfacţiile aduse. muzica dă semnificatie operei, transpune şi dâ 
consistenţă discutiei propuse. Oraşul Mahagonny reprezintă o caricatură a libertăţii : o 
cetate legendară creată de aventurieri, unde fiecare poate trăi cum vrea. Dar e o liber-
tate condiţionată de bani şi într-o asemenea societate «nimeni nu poate nimic pentru 
nimeni»." 

Deşi Brecht n-a crutat Mahagonny de epitetul „culinar ' , telul programatic al 
operci este vădit antidigestiv prin ascutimea caracterului critic, deopotrivă vizînd esenta-
marfă a lumii burgheze, ca şi esenta-niarfă a divertismentului artistic al epocii. Maha-
gonny este totuşi un divertisment — spune Brecht. E o operă şi sc sacrifică delibeiat 
caracterului irational al genului. „Un om în agonie, iată ceva real — notează scriitorul 
— ; dacă el începe să cînte în clipa morţii, intrăm în sfera irealului şi spectatorul va 
fi cu atît mai satisfăcut, cu cît gradul de irealitatc va fi mai mare". Cu ocazia lansării 
„operei' sale, creatorul lui Berliner Ensemble nota trăsăturile dominante ale „operei 
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epice" (disociindu-le de opera lirică â l'italienne) : „...muzica mijloceşte ; presupune 
textul ; îl intei pretează ; îl comentează ; ia poziţie ; indică o atiludine ; aduce o impor-
tantă contribuţie ideii." 

Pc marea scenă a Palatului Chaillot, aceste imperative sînt transpuse cu deplină 
fidelitate, aş spune cu severitate. Dispozitivul scenic şi costumele (scenografia Jacques 
Le Marquet) au o rigoare geometrică în simplitatea volumelor şi în austeritatea liniilor, 
în culorile tranşant alb-negru. Un imens platou nud, un ecran — fundal alb, pe care 
se derulează proiecţiile în flux continuu şi complimentar la teatralitatea jocului, prin 
veridicitatea jurnalului cinematografic de actualităţi. Montajul celor douăzeci de tablouri 
care povestesc întemeierea fabuloasei cetăti, ascensiunea şi prăbuşirea sa e rapid, nervos, 
sintetic. în cel mai ortodox stil „brechtian", ecritourile anunţă locul şi tîlcul fiecărui 
moment. Un camion intră în scenă, capota se prâbuşeşte şi dinăuntru sare văduva Beg-
bick cu cei doi acoliti escroci. Privind în pustiul din jur, hotărăsc să înalţe aici or.aşul 
plăeerilor, al împlinirii tuturor poftelor. o capcană pentru aventurierii şi bogaţii lumii. 
rCăci dacă există un Mahagonny, e semn că omenirea e bolnavă" — cîntă văduva. 

Către oraşul aurului se îndreaptă o întrcagă faunâ, într-o defilare pestritâ de 
esenţe tipologice. Rechini ai industriei, afacerişti, agenti de bursă. crupieri, îmbogătiti, 
săraciţi, proxeneţi... Vin şi patru tăietori de lemne din Alaska în frunte cu Jimmy 
Mahonney. Soseşte un grup de „fete vesele", îmbrăcate în stil charleston. Jenny cintă 
primul song, leit-motiv al partiturii (în engleză, în textul original), „Micul dolar din 
Alabama". Parabola oraşului-capcană capătâ dimensiuni hiperbolice, grotescul este trasat 
însă cu rigla de calcul. Corul repetă obsedant cele patru comandamente ale vieţii, în 
care totul este permis : „haleala, împerecherea, bataia, beţia". Cruzimea, răutatea veni-
noasă cc scaldă Opera de trei parale se ridică aici la puterea a treia. Cele patru po-
runci se desfăşoară într-un ceremonial grav, solcmn, îngheţat. Muzica suavă, gesturile 
angelice ale preoteselor dragostei plătite (îmbrăcate ca nişte şcolăriţe cuminţi) se supra-
pun contrapunctic pe imaginea şirului de bărbati ce-şi aşteaptă rîndul la bordel, cu 
banii şi pălăriile în mîini. Legea îmbuibării e executata de un cerc de oameni curioşi, 
care jjrivesc cu aviditate cum unu! înfulecă, pînă cade jos, mort. „Un om moare fiindcă 
mănîncă prea mult, a.lţii mor fiindcă nu au ce mînca" — cîntă corul. Boxul : în mişcări 
ritmice, de balet modern, luptă un uriaş (o sută de kilograme) şi un slăbănog (cincizeci) 
cu tigările în colţul gurii, sincronizînd într-un gest riguros muzica cu mişcarea. Ritualui 
beţiei desenează altă metaforă expresivă, întreaga ambiantă sugerînd un vapor legânat 
pe valurile alcoolului. 

în marea scenă a betiei, Jenny (Pia Colombo) reia cîntecul Alabamei, marea arie-
recitativ care ne aminteşte un song asemănător (cîntecul zădărniciei) din Opera de trei 
parale: „dacă unul dintre noi va cîştiga voi fi eu, dacă unul dintre noi va crapa, vei 
fi tu". Treptat, oamenii îşi pierd individualitatea, mişcările li se aseamănă tot mai 
mult pină la o stupidă identificare. Singurul om nemultumit în oraşul plăceiilor este 
Jimmy Mahonney. „îmi lipseşte ceva" — repetă el cu disperare, asistînd impasibil la 
îndeplinirea întregului program de plăceri, şi îşi mănincâ pălăria, ca un gest suprem, 
gratuit şi absurd. Oraşul e ameninţat de un ciclon şi apropierea catastrofei aduce la 
paroxism ritmul vieţii fără oprelişti. Deviza „totul e permis" atinge apogeul. Ultimcle 
tablouri trasează în actiuni precipitate sfîrşitul lui Jimmy Mahonney. Fără bani, fără 
dcrinţi, blazat, îndatorat, sătul de plăceri, părasit dc prieteni, e adus în faţa tribuna-
lului şi condamnat pentru neplata datoriilor. „Bucuria pc care am cumpărat-o n-a fost 
bucurie, şi libertatea pe care am avut-o pe bani n-a fost libertate." Scaunul electric, 
alt mit-fetiş al societătii occidentale, declanşează o pantomimă crudă. Aşezat pe scaunul 
electric, J immy îl invocă pe Dumnezeu. Tabloul intitulat „jocul de-a Dumnezeu la Ma-
hagonny" oontinuă sarcastica punere în discuţie a tuturor tabu-unlor ce ordonau lumea 
în al treilea deceniu al secolului X X . Dumnezcu — unul din acoJiţii văduvei Begbick 
— se îmbracă cu un şort alb şi cîntă cîntecul infernului. li amenintă pe păcătoşii din 
Mahagonny cu iadul, dar ei raspund în cor „De cind nc ştim trăim în infern ' . După 
moartea lui Jimmy, oraşul se prăbuşeşte, Mahagonny e cuprins de flăcări, supravieţui-
torii dezastrului visează la un alt oraş al fericirii — Benares — şi se dezlănţuie în 
manifestări haotice : defilează cu uriaşe pancarte, pretinzînd /impăirţirea drcaptă a bunu-
rilor cereşti", „împărţirea nedreaptă a bunurilor pâmînteşti", „venalitate în dragoste", 
„glorie asasinilor", „vulgaritate eternă". Corul intonează culminant songul final. „Nimcni 
nu poate nimic pentru nimeni". Sfîrşitul are un caratter apocaliptic, deopotrivă frene-
tic şi încremenit. în fata scaunului electric şi a fantoşei lui Dumnezeu, sugestivă stilizare 
a idcii Morţii şi Credinţei, pe defilarea înceată a mulţimilor, purtind cadavrul lui 
Jimmy, Jenny cîntă cu voce aspră şi nu ştii dacă rîde sau plînge... Montarea lui Geor-
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ges Wilson se structurează pe elementele vizuale din simbolul junglei oraşelor, a unei 
lumi absurde şi groteşti, al unei lumi de-a-ndoaselea, in care ameţitoare miraje de huzur 
tnaschează pentru o clipă mizeria, disperarea. Impecabila execuţie tehnică, precizia mili-
metrică a detaliului oferit într-o hiperbolă pantagruelică, înalţă o complexă arhitectură 
scenică. consonantă cu temelia partiturii muzicale. „Lccţia morală există — nota Brecht 
—, dar trebuie dedusă din acţiunea manifestă a personajelor". Georges Wilson a con-
cretizat această indicaţie — poate prea „ad litteram" — prin duritate şi sarcasm în 
intonatie şi gestică, prin virtuozitatea dirijării ansamblului, aceasta. însă, cu sacrificarea 
ori înhibarea personalitătilor actoriceşti ca atare ; acestea cad aproape cu desăvîrşire 
în umbră. Nu reţinem, în adevăr, din spectacol interpreţi, ci idci întrupate, sensuri 
complexe de imagini, ceea ce nu scade din atractiozitatea reprezentaţiei. Spectacolul e 
realmente ispititor şi ispita rezultă din fuziunea realizată între „elementul de critică" 
şi cel „culinar", din mînuirea si folosirea divertismentului — plăcerea provocată dc o 
opera muzicală — ca instrument de şoc instructiv, cu virtuţi terapeutice. Ideile se fac 
limpede accesibile unui public larg şi extrem de diferenţiat. Rigoarea cu care acţionează 
uriaşul ansamblu de interpreti prezenti în scenă, dcopotrivă solişti şi figuranţi, simbioza 
•dtntre machiaj (măştile albc şi gest), dintre proiecţie şi muzică, replică şi pantomimâ, 
concură unitar la rotunjirea fascinantei imagini — de chintesenţă şi demitizare violentă 
a lumii capitaliste. 

* * * 
în luna februarie, într-un interviu apărut în „Le Figaro Litteraire", Franţoise 

Brion, interpreta lui Charlotte Corday, spunea : „Marat-X, slavă Domnului, s-a sfîrşit !" 
Am văzut acest spectacol la una din primele lui reprezentaţii, în luna noiembrie. Critica 
franceză a fost unanimă în a considera montarea lui Jean Tasso la teatrul „Sarah 
Bernhardt" cu piesa lui Peter Weiss lung intitulată Pcrsecutarea şi asasinarea lui Jean-
Paul Marat reprezentală de grupul teatral de la ospiciul din Charenton, sub direcţiunea 
marcliizului De Sade (acest nume fiind înlocuit cu X la cererea urmaşilor familiei). ca 
una din cele mai interesante reprezentaţii ale stagiunii tcatrale. Regretăm că nu .avem 
posibilitatea compairării cu montarea lui Peter Brook la Royal Shakespeare Company — 
recent transpusă şi pe ecran — şi care se pare că e uluitoare. 

Montarea pariziană, extrem de spectaculoasă. nu are totuşi forţa de idei a operei 
lui Weiss, pregnanţa ei polcmică, fiind lipsită în primul rînd de o concepţie dirigui-
toare în ierarhiizarea raporturilor dintre viziunile politioe care se confruntă în această 
originala, insolită, şi unicâ în felul ei demonstraţie teatrală. „Studiind opera lui Marat 
(citâm dintr-un interviu acordat de Peter Weiss revistei „La Nouvelle Critique") am 
descoperit valoarea ei politică, caracterul ei modern. Studiam marxismul şi aluziile 
frecvente ale tînărului Marx la Marat au dat nespusă actualitate subiectului meu. Dar 
personajul lui Marat nu-mi ajungea ca să scriu o dramă. Aveam nevoie de o figură 
antagonică şi am găsit-o în personajul De Sade... Şi De Sade era un „revoluţionar" în 
felul său, dar un om cu totul înrobit punctului său de vedere burghez... El corespunde 
cu ceea ce numim azi „a treia fortă"... Sade este o personalitate complexă, el a atacal 
ordinea socială a epocii în mod violent şi felul în care a descris clasa dominantă i-a 
făcut imposibilă convieţuirea cu ea... Figura lui Sade este în piesă mai bogată decît a 
lui Marat, pentru că eu însumi am trăit contradicţiile lui Sade şi le cunosc bine. Am 
■conceput personajul ca pe un om ce-şi sapă mormîntul cu propriile sale cuvinte. Lumea 
pe rare o repnezintă Sade este condamnată la pieire. In final, cl este cel care părăseşte 
scena istoriei, în timp ce cuvintele lui Marat rămîn şi indică calea viitorului..." „Con-
fruntarea Marat-Sade — scrie P. Weiss, în legătură cu piesa, reprezintă conflictul dintre 
individualismul împins pînă la extrem şi ideea râsturnării ordinii politice şi sociale." 
Spectacolul nu pune în lumină această idee, ce se vrea fundamentală. El este mai de-
grabă o demonstraţie a teatralitătii textului — triplu teatru în tcatru — dublă perso-
nificare (a bolnavilor transpuşi în personaje istorice), continuă pendularca între con-
venţie şi realitate, istorie, simbol şi comentariu, într-o multiplă şi interferentă combinare 
■de pianuri. Psihodrama e jucată pe diferite nivele ; scenografia lui Andre Acquart pune 
în valoare diversitatea locurilor de joc : o constructie de lemn pc verticală, cu un ţarc 
al ncbunilor, cu o lojă-cstradă — pentru „public", cu o avanscenă pe care se detaşează 
scenele-cheie, şi cu o pasarelă suspendată, pe care se desfăşoară planurile secundare. 
Evcnimentele se succed într-un ritm continuu, năucitor. raportindu-se la timpul „trecut" 
a l Rcvoluţiei şi la cel „prezent" al imperiului napolconian. Mai palid se conturează 
cei de-al treilea timp — perspectiva timpului de azi. Pantomima ocupă un spatiu egal 
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cu replica, cîntul cu situaţia dramatică, crizele alienaţilor puse pe acelaşi plan cu dis-
cursurile lui Marat. Lipsa de accente înlătură unele sensuri ale reprezentatiei, care dacă 
impresionează prin inventiv.itatea mişcării. prki aiternanţa rapidă a situatiilor şi prin 
folosirea funcţională a scenografiei, nu aduce în prim-plan aniiteza Marat-Sade, singurn 
care dă deplina semnificatie politică şi etică operei. fn interpretarea lui Jean Servais, 
Marchizul De Sade apare ca un aristacrat îndulcit de voltairianism, uşor senilizat, uşor 
ridicol, simplificîndu-se complexitatea teoriilor şi personalităţii sale. Michel Vitold este 
un Marat dur, violent, cu o fantastică energie în dicţiune şi în gest, cu o pătimaşă 
adeziune afectivă la sensul profetic al viziunilor sale revolutionare. Ţintuit într-un hîr-
dău de lemn de o cumplită boală a pielii, el străbate cu imenşi paşi imaginari dece-
niile, secolele, cu stările de ordine şi răsturnările lor ; tulpanul alb care-i încinge frun-
tea pare a fi deopotrivă semnul bolii ce-1 condamnă şi cunună de lauri a istoriei. 
Muzica lui Jean Prodromides e&te o componentă de mare valoare în reprezentatie, sus-
tinînd cu fortă prin frumuseţea liniei melodice şi sonorităţile originale, jocul actoricesc. 
Spectacolul angajează un mare ansamblu, distribuit în functii precis delimitate : inter-
naţii la Charenton pentru politica lor subversivă ; cei de drept comun în curs de reabi-
litare ; alienaţii mintal ; familia Coulmier — directorul azilului ; gardicnii cu bîte ; 
gardienii travestiţi în călugărite-infirmiere. Aoeastă uriaşă populatie — cu sarcini exacte-
de comportament — dă prin interferentă petele de culoare, relieful montării, deşi revista 
„Le Nouvel Observateur" remarca — în cunoştinţă de cauză, probabil, „scandaloasa 
insuficientă de formatie a actorilor noştri, car,e-şi pierd orice siguranţă cînd trebuie să 
afirme expresia vocală sau corporală" Din spectacol se remarcă Francoise Brion, o-
Charlotte Corday somnambulică, indolentă, dar şi exaltată, cu ştiinţa combinării jocului 
demonstrativ şi a fanatismului trăirii ; Pierne Tabard, un suplu şi spiritual comentator, 
Gilles Segal, Jacqueline Danjou. Michel Jarry, Yvette Etievant. cu exersate aptitudini 
de expresivkate fizică, vioiciune spirituală şi inteligentă accentuaic a multiplelor de-
dublări. 

* * * 
La Casa de cultură, sediu al Teatrului Est-Parizian, la T.E.P., cum spun parizienii„ 

Compania „La Guilde" — centru dramatic naţional juca în luna noiembrie piesa lui 
John Arden, Trăiji ca porcii. 

T.E.P.-ul este un veritabil focar de cultură în această regiune geografică a metro-
polei, un real mijloc de educaţie, de formare a publicului. Ca şi la T.N.P., şi aici se 
editează un ziar lunar (excelentă gazetă-program de dezbatere şi informare), se organi-
zează zile cu program special, gratuit (joile T.E.P.-ului), cu expuneri experimentale^ 
simpozioane, concerte, filme, diverse manifestări instructiv-artistice ce se înscriu pe linia 
unei fertile activităţi de culturalizare. La capitolul spectacol dramatic, pe afişul T.E.P. 
găsim în acest an Mantaua de Gogol (adaptare de Jean Cosmos), Sincerii de Marivaux, 
Mincinosul de Pierre Coreeille (texte clasice mai puţin cunoscute) şi Cuj)a de argint 
de Sean O'Casey. Autorul Dansului Sergentului Musgrave, cunoscut de publicul francez 
doar cu această piesă, dezbate în 'lrăiţi ca porcii o problemă serioasă de conduită so-
cială si morală. Deşi Arden declară că a fost în primul rînd interesat de structura. 
poetică a piesei şi nu de latura ei jurnalistică, textul e violent marcat de naturalismul 
observaţiei, coborînd pînă în zonele cele mai frecventate ale verismului neartistic. Spec-
tacolul are însă valoarea unui real document artistic. Este o monografie, un studiu socio-
logic, expresiv, despre interferenţa a două medii sociale diferite, despre integrarea unei 
grupe de nomazi abrutizati într-o comunitate civilizată. „Trăiţi ca porcii !" sună repro-
SU'l adresat familiei Sawney de catre cei din jur. Conflictul dintre un grup de declasaţi,. 
o familie de ambulanţi, cu rădăcini în triburile de romi — şi mica burghezie cu pre-
tentii de respectabilitate de la periferia Londrei — ambele tabere comun instalate în 
noi locuinte tip — este acut şi insolubil. Tribul Sawney nu poate fi recuperat prin 
educaţie, şi în final e izgonit din casă după ce i-a contaminat şi pe ceilalţi cu microbul 
promiscuităţii. Eludînd naturalismul stilistic, intenţia autorului e critic polemică, t intinJ 
mizeria fiziologică, socială şi morală, primitivismul, abrutizarea unei tabere, ca şi ipo-
crizia, fariseismul, pseudocivilizaţia celeilalte. Piesa are reale puncte dc contingenţă pio-
gramatică, cu Rădăcini de Arnold Wesker. Regizorul Guy Retore, directorul T.E.P.-ului, 
a construit un spectacol solid, atent la stabilirea relatiilor psihologice, cu grijă pentru 
relevarea urîtului artistic. Două compozitii originale se reţin prin relieful psihologic şk 
tehnira comportamentului, — Edith Scob şi Rosy Varte. Şi aici muzica (Ivan Semenoff) 
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deţine un rol impaitant în spectacol. Prologul e conceput din „songuri", care se repetă 
la interstiţiile de^ joc. Precum observăm, stilul epic si muzica de scenă caracterizează 
majoritatea montărilor văzute. în sala modernă a T.E.P.-ului, frumos tapetată în roşu 
şi negru, scena se află la nivelul stalurilor şi senzaţia comunicârii directe între actori 
şi public este deosebit de puternică. Ca atare, efectul distanţării nu supără... 

* * * 
Cel mai interesant spectacol actoricesc ni s-a părut Intoarcerea de Harold Pin-

ter, la Theâtre de Paris. Un grup de excelenti actori, printre care Pierre Brasseur, 
Emmanuele Riva, Claude Rich (acesta cu adevărat revelator) confirmă în scenă origi-
nalitatea teatrului lui Pinter, capacitatea dramaturgului de a explora spaţii subterane 
în relatiile umane, abisurile conştiintelor. Treptat se ţese o atmosferă fantastică, spe-
cială prin densitatea subtextului şi forţa aluziilor carc contrazic necontenit tot ce se 
spune, replica ciocnindu-se făra oprire de sarcina elcctric ncgativă a tăcerii. 

Sîntem în familia unui măcelar. Tatăl (Pierre Brasseur), un vulpoi bătrîn, tiranic 
şi maniac, îşi chinuie familia, pe cei doi fii, unul boxeur amator (Yves Arcanel), altul 
fără profesie stabilită (Claude Rich), şi fratele, şofer pe maşini de închiriat (Jacques 
Rispal). Casa (decorul John Bury, scenograf la Royal Shakespearc Theatre) cu perctii 
negri. murdari, respiră o boemă sordidă, o josnicie degradantă. Raporturile dintre membiii 
acestei lamilii, compuse numai din bărbati. sînt brutale, primitive, mascate de o perfidie 
stranie, cumplită. Pe neaşteptate soseşte cel de-al treilea fiu (Jean Topart) — profesor 
de filologie în America — într-o scurtă vizită, după o absenţă dc şase ani, şi însotit 
de o soţie frumoasă şi tăcută. Familia îi primeşte cu grosolănia şi cinismul obişnuit, 
ca, brusc, relaţiile să se transforme, fiecare dintre bărbatii din scenă dorind în chip 
bestial pe tînăra femeie. In ajunul reîntoarcerii perechii în America, consiliul familiei 
decide că nora şi cumnata le vor rămîne lor, pentru uz personal în timpul zilei şi 
noaptea pentru uzul străzii, necesitate inevitabilă în ochii lor pcntru acoperirea cheltuic-
lilor de întreţinere ! Aceasta este actiunea. Dar spectacolul (regia Claude Regy), ca şi 
textul lui Pinter, materializează o stare, o atmosferâ şi concrctetea ci. adică a josnicici 
afective. are un contur aspru, degajă aburi sufocanţi. Eroii lui Pinter au un chip întor-
tocliiat, un profil lăturalnic, exteriorizarea Ior e statică, rigidă, ascunzînd sub masca 
răceiii simţăminte vulcanice, dinamism sufletesc. Toti interpretii. dar în mod magistral 
Claude Rich, demonstrează amoralitatea. cruzimea acestor indivizi, complicitatea lor cu 
un univers atroce, de coşmar. Claude Rich (Lenny) se dezvăluie cu încetinitorui, par-
curgînd o traiectorie complicată, de la farmec şi drăgălăşenie iniţială. de la un aer 
zăpăcit, de boem inofensiv, la o grosolănie şi o josnicie directă, sarcastică, nedisimulată, 
pînă la abjectie. înspăimîntător este amestecul dc ferocitatc şi candoare în aceasta 
compozitie centrală a spectacolului. în jurul cărcia gravitează Emmanuele Riva (Ruth), 
cu gratie felină şi nepăsare placidă, dezlănţuindu-se violent în final ; Pierre Brasseur, 
amintindu-ne de compoziţia sa din filmul „Porte de Lilas", prin înfăţişarea exterioară 
doorepită, sugerîndu-se de astă dată că între peliculă şi scenă seducţia nu rezidâ tot-
dcauna în respiratia directă a actorului. 

în seria de spectacole englezeşti, adevărată epidemie în repertoriul toamnei '66 
la Paris, la Teabrul „Antoine" se roprezenta piesa lui James Saunders, R'imlul viilor 
i(i voi cinta, tot în regia lui Claude Regy, semnatar scenic al mai tuturor montărilor 
din dramaturgia insulară. Saunders spune că la scrierea acestei piese a fost inspirat 
de Ionescu. Se pare că şi teatrul lui Becket a avut o înrîuriie adîncă asupra sa, acest 
text înscriindu-se pe linia epigonică a antiteatrului. Ne aflăm într-un teatru în teatru, 
într-un spaţiu de joc fără acţiune, făiră punct de poinirc şi dc stîrşit. Actorii (printre 
carc, rcmarcabili, Delphine Seyrig şi Henri Garcin) se sforţează să improvizeze o picsă. 
al cărei subiect nu-1 cunosc. îi schimbă mercu începutul. dcclarînd că aşa se întîmpla 
în fiecare seară. E şi un soi de Pirandello, trccut prin şcoala la modă (deja slîrşita) 
a teatrului absurdului. Să zicem un antispectacol ; dc fapt un spectacol pentru snobi, cu 
ecouri reduse în marele public. Scenografia (Jacques Le Marquet) utilizează clişeele 
conventiei declarate şi e neinteresantă. Arlechinii, rivalta, reflectoarele la vedere, ur» 
fundal de zid afumat pe carc atîrnă scări de incendiu, singura recuzită şi loc esenţial 
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de joc — o canapea. Neantul condiţiei omeneşti, aparenţa comunicării, eforturile de 
a închega o realitate plauzibilă dau aici (vina textului, a direcţiei de scenă ?) senzatia 
unor vechi şabloane. Sîntem departe de Cîntărcaţa cheală sau de Sjhşitul partidei, în 
a căror ambianţă Saunders vrea să-şi situeze piesa. 

Ne-am oprit la aceste cîteva spcctacole ce ni s-au părut mai semnificative din-
tr-un peisaj artistic vast şi eclectic. dintr-o abundentă piaţă de desfacere a unor titluri 
şi genuri dramatice în care e dificil — străin fiind — sâ te orientezi cu uşurinţă, să 
disociczi repede şi exact direcţiile principale de cele secundare, tendintele înnoitoare de 
semncle îmbătrînirii, fermenţii vii de celule moarte. Totuşi, ni s-au desenat limpede 
eforturile serioase şi uneori numai intentiile teatrelor subvenţionate — de a veni în 
întîmpinarea publicului cu opere de prestigiu, şi totodată, programatic instructive, de a 
aborda prin repertoriu marile probleme ale actualităţii. Asemenea teatre sînt însă putine 
şi lucrează în condiţii materiale grele. Ce să spunem despre cele nesubvenţionate ? Critica 
unei lumi alienate, a „Cctăţii moderne" (cum spune Georges Wilson), se conturează cu 
prcgnantă în cele mai reprezentative spectacole ale acestor teatre, chiar dacă claritatea 
polemicâ nu se delimitează ferm în concluzii, ci rezultă implicit ; de pildă, în Intoarcerea 
de Pinter, protestul, factorul denuntător, e ascuns sub straturile unor raporturi criptice 
între oameni. 

Peisajul dramatic e eteroclit, alătură „antipiese" ca textul dislocat al lui Saunders 
unor scrieri cu tendinţe vădit naturaliste (Arden), succese comerciale sigure (Robert 
Thomas) de iniţiative riscante, de pildă „teatrul la alegere", cu piese într-un act (între 
care şi Conu Leonida... de Caragiale), reprezentatc ia ccrerea publicului ce poate soli-
cita trei titluri din şase (Teat/rul Daniel-Sorano). Preponderenta piesei noi engleze 
(Osborne, Arden, Saunders, Pinter, Jellicoe), dincolo de interesul pozitiv pentru vitali-
tatea noului val englez — în care de asemenea se ciocncsc multiple tendinţe —, ascundc 
totuşi penuria dramaturgiei autohtone. Tinerii scriitori francezi pătrund cu greu pe sce-
neie teatrelor part;culare, rezistenta „Bulevardului" şi a divertismentului facil este 
extrem de mare, ca şi inerţia publicului, — iar refugiul noilor debutanţi (şi nu puţini) 
se află deocamdată pe scenele improvizate în mici teatrc de cafenea. Riscul lansării 
unui nume nou e mare şi trec ani de zile pînă o piesă publicată chiar de o editură 
prestigioasă ca Gallimard sâ ia contact cu publicul ; de pildă, Opera neagră de Gabriel 
Cousin montată recent la teatrul din Aubeavilliers. 

Fenomenul teatral parizian, complex prin uriaşele sale inegalităţi de niveluri, de 
valori şi de problematică, oferă însă în poziţiile lui cele mai avansate de gîndire — 
citadelele T.N.P.-ului, T.E.P.-ului şi altele similare — efervescenţa unor necontenite cău-
tări, neliniştea reală ce însoteşte actul de descoperire a unor noi orizonturi. 
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IULIA PETRESCU : Nisipurile mişcă-
toare şi Sîrguinciosul Charon au aceleaşi 
cusururi. înţelegem zbaterea personajelor 
în straturile de jos ale societăţii ameri-
cane contemporane, dar acest zbucium 
este prezentat monoton, într-o tensionare 
semipatologică, deci adesea neartistică, şi 
aproape moreu neinteresantă. Suit pe 
scenă, Sîrguinciosul Charon ar fi insupor-
tabil nu numai spectatorilor, dar şi acto-
rilor: fizic nu ar putea face faţă atîtor 
torsiuni. Bineînţeles că în mediul pe care-I 
descrieti, oamenii nu vorbesc ca într-un 
pension catolic, dar prea răstoarnă multe 
lături verbale ! Marcaţi o predilecfte deo-
sebită pentru termeni ca „ţicnit", „nătâ-
rău", „dobitoc", „împuţit", „puturos", „par-
şiv", „bestie", „scîmăvie", care abundă 
într-o frecvenţă uluitoare ; folosiţi cu o 
stupefiantă degajare o sumă de alte cu-
vinte imposibil de citat; după ce ati epui-
zat termenii româneşti, găsiţi soluţia sal-
vatoare în alte limbi neolatine, adoptîn-
du-1 pe „merde" (care pe o singură pagi-
nă de-a dumneavoastră se răfaţă de şasc 
ori !). 

Personajele dumneavoastră yankee vor-
besc, se invectivează şi se scuipă ca la 
uşa cortului : „Ce-o să mai haleşti", „Da-i 
cu dumnezei şi cruci, şi..." (nu putem re-
produce mai departe pasajul — n.n.K 
„Fraţilor, a feştelit-o Dumnezeu... păi, n-au 
făcut mai bine cei care 1-au trimis în 
mă-sa ?" în legătură cu americanul Chet, 
se creează iarăşi o imagine destul de nea-
mericană : .o tîrlă de Cheti..." 

E firesc că Iumea anglosaxonă nu c 
scutită de violenţele de limbaj, şi ele apar 
în literatura respectivă. Osborne, Shelagh 
Delancy, Wesker, Waterhouse, Hall, Ed-
ward Albee nu se sfiesc să apeleze la 
termenii „tari", dar fără să abuzeze, fără 
să-şi degradeze stiloul. Şi eroul din „De 
veghe în lanul de secară" cultivă cu de-
zinvoltură limbajul dur, însă acest limbaj 
sună atenuat prin faptul că e emis de un 
adolescent naiv şi fermecător, aflat la 

o vîrstă căreia îi e inerentă o anume 
vorbire nonconformistă, explozivă. Un 
cuvînt poate să nu supere citit într-o 
lucrare de proză, dar transpus pe scenă 
poate deveni oribil (după cum şi unele 
acţiuni umane care pot fi descrise impe-
cabil într-o scriere literară nu sînt com-
patibile cu prezentarea la rampă.) Şi 
acum, întorcîndu-ne la Salinger şi la 
dramaturgii mai sus citaţi, sâ ştiţi că în 
mai toate scrierile la care ne-am referit, 
cuvîntul cu noduri se află într-un con-
text care (fără supărare !) se află ia cu 
totul alt nivel decît în paginile dumnea-
voastră. Credem că trebuie să lăsaţi la 
o parte arborarea unei false bărbăţii prin 
folosirea unor procedee care nu certifică 
„forţă", ci doar grosolănie. Porniţi îna-
inte de la cîteva puncte de sprijin con-
sistente, ba chiar frumoase. pe care le 
găsim în textele dumneavoastră (Kathe-
rine narînd plimbarea pînă la stîlp şi 
interventiile şoferilor, sau comentîndu-şi 
cei douăzeci şi nouă de ani ; momentul 
lui Tom „Uite aşa mă-ntîlnesc cu oa-
meni", sau consideratiile despre cuvîntul 
„pîndit" ; părerile lui Lee despre rostul 
omului ; metafora preşului ; monologul 
lui Bill : „De cînd sînt pe lume înot în-
tr-o parte şi-n alta", sau cel cu „Două-
zeci de ani am fost la ferma mea" ; 
„Bill se fereşte de soarele în asfinţit ca 
de-o lovitură" etc). 

Şi nu vă mai socotiti apropiate ambian-
te de la 10.000 de kilometri. 

ANTONIA COSTA : într-adevăr, aşa 
vă numiţi ? După îndemînare. după mij-
loace, după cursivitatea replicii, după haz, 
după scrisul sigur, ne amintiţi piese sem-
nate altfel. Nu vreau să jiu singur şi 
Comedia amară certifică toate substanti-
vele de mai sus. dar rămîn înscrise în 
circuitul unei comedii mai uşurele. destul 
de pu(in literare. care nu intră în pre-
"cupările revistei noastre şi, de obicei, 
nici ale teatrelor de proză. 
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Mai bine-n Capitală să dnci tava, de 
joci Shakespeare în... provincie.' 

Vezi, trebuie să fie pe acolo piesa actea — 
nu ştin cum îi zice, — de... îmi scapă 
numele autorului. Cica e foarte actuală. 

C U L l S E 
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C0L0CVII APOCRIFE 

AJUTOARELE 
CRONICARULUI 

— Allo! 
— Da... 
— ln sfîrşit, te găsesc. Parcă esti o nălucă : la redactie nu, acasă nu.. 
— M-ai găsit. 
— Să fie într-un ceas bun! Scrii cronica la spectacolul de alallăseară ? 
— Da, o scriu. 
— Şi... unde ai ajuns cu ea ? 
— La cuvintele „cît despre actori..." 
— Bravo, te-am prins la tanc. 
— La care (anc ? 
— De la bun început, o precizare: nu vreau să fac nicitin fel de ingerinţe în 

munca ta de critic. 
— Nici nu trebuie. Şi nici nu poţi. 
— Tocmai. Te întreb doar asa, colegial. — nu tc uita că-ti sînt sef de sccfic, 

că-s mai bătrîn, câ am experienţă, nu te lăsa influenţat de nimic : (i-au plăcut actorii ? 

— Unii da, alfii ba. Pe cîfiva nici nu i-am observat. 
— Aha, nu i-ai observat... Şi printre aceştia era si Crocodelea t 
— Care Crocodelea ? 
— Nu este în distributie unul Crocodelea ? Te întreb fiindcă cu n-am văzul 

spcctacolul. 
— Nu e niciun Crocodclea. E un tînăr care se iiumeştc Corodel. Lntii Corodel. 
— Era unul din fiii voievodului ? 
— Nu. E unul din ostenii care mor în luptă. 
— Dar înainte de a muri cum a jucat ? 
— N-a jucat de loc. Intră în scenă, spune .,sări(i !" si cade. 
— însă cum cade ? Asta-i întrebarea... 
— N-ai vrea să ajungi mai iute la chestiune ? Ocolurile prea mari îmi produc 

ameti'li. Am fost şi la O.R.L. penlru asta. dar se pare că n-am leac. 
— Uite care-i chestiunea. Omul de care-fi pomenesc e tînăr. cu itn talent care 

parc să iasă din comun şi pe care-l asteaptă, se zice. zile mari. Poatc că rolul lui de 
aici nu-i cine stic ce, dar în picsa următoare... 

— Eu nu scriu despre picsa urmutoare. 
— Stiu. dar maică-sa prclindc că băiatttl e si cam pcrsecutat dc regizor. 
— Maică-sa ? 
— Da. nit te mira atît dc pronunţal si causlic, n-am nimic cu ca, e sccrclaro 

lelinică la Intreprinderca de perdele pcntru instilutii si organizafii cconomicc. si cind 
ain rcnovat rcdactia, cine ne-a dat sprijinul cel mai neprecupefit cu putinfă ? Ea 
săraca. Acttma ce-ţi cer cu ?... Ntt-i bine spits „cer", ce tc vog cu ? Dacă poţi, spitnc un 
cuvînl bun despre băiat. Nu că să-l lauzi, dar o vorbă caldă acolo. că n-o fi foc 
Nu zici nimic ? 

— Pur si simplu nu stiu ce să zic. 
— Eu te-am rugat. tu meditează : si nu fii cum i'ii dcnumcsc actorii pc voi 

cîtcodatii. ..cîinc"... 
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— Tovarăsul cronicar ? 
— El. 
— Un moment să vorbifi cu tovarăşul profesor. 
— Vorbesc. 
— Allo ! Salut critica tînără si diligentă. Ce mai faci ? 
— Vă mulţumesc, bine. 
— Scrii mereu... te citesc, te cilim. combaţi nu glumă. Apropos: ai fost cumva 

la prcmiera de alaltăseară, la teatrul Experimental ? 
— Am fost. 
— Dumneata scrii despre reprezentaţie sau allcineva ? 
— Eu. 
— Mă bucur mult. Vom avea deci o cronică obiectiva si competentă. Ce s-ar 

putea cere mai mult ? 
— Chiar. 

a — Nu îndrăznesc să te întreb dacă \i-ai format o părere definitivă. Ştiu în or'tce 
caz că n-ai niciodală două. 

— Elaboram. Mă aflu asupra hîrtiei. 
— Aşa... 
— Asa. 
— Mâ ierti că te întreb totuşi: cum ji s-au părut personajele feminine ? 
— Mde... 
— Toate ? 
— Pe dumneavoastră vâ interesează toate, un grup sau una anume ? 
— Pe mine mă interesează mai ales fecioara care se jertfeste pentru a-l scoate 

din cnmpănă pe logofăt. Logofătul nu mi s-a părut prea inspirat, tot timpul ridica 
tonul la fipăt dar fata m-a impresionat. Ce crezi ? 

— Dacă v-a impresionat... 
— Nu cunoşti biografia ei, n-ai cum, trebuie însă să-ţi spun că ea după ce a 

ieşit de la Institut a fost foarte bolnavă, a avut o aslenie stupidă combinată cu o coli-
baciloză dementă care s-a complicat cu o poliartrilă nenorocitâ, asa că n-a mai plecat 
la Oradca sau la Constanfa ori la Bacău, — nu ştiu unde a fost reparlizală — si a 
rămas corp ansamblu aici. N-aş fi fost atît de bine informat dacă n-ar fi luat-o de 
nevastă nepotul meu de soră care îsi neglijează sărmanul serviciul şi bate toata ziua 
scările direcjiei, Consiliului, Sfatului să obţină prăpădita aceia de încadrare. Ori în 
piesn dc care vorbim fata dă un fel de examen, după mine slralucit, dar în sfîrşit... 
I(i dai seama că o notă proastă pentru ea ar însemna zădărnicirea tuluror încercărilor, 
rnai ales că la lcatru, o cam mănîncă... Slii cum e pe acolo, nu e cazul să te informez 
eu. Ti le povestesc pe toate nu ca să te influenţez, dar ca să fii şi dumneata în 
cunostinţâ de cauză. In spalele fiecărui rol, nu-i aşa, e un om. Şi fiecare om e un ce... 
Ei, te las să scrii, îfi urez o cronică superbă, cum ne-ai obişnuit şi... să ne vedem 
cu bine. 

— Vă salut. tovarăşe profesor. 

— Ttt esti ? 
— Eu. De ce ţipi în telefon ? 
— Sînt la unul public, pe stradă si trec tramvaiele mereu... Mă auzi ? 
— Te aud. Cc-i ? 
— Aoleu ce ursuz esti azi. Atn luat clătite de la „Gospodina". l(i convine deser-

tttl ? Sau să cumpăr si mere ? 
— Mătusică dragă. mă chinui cu o cronică, lasă-mă acama, cumpără ce-(i place. 
— Dragă, sînl cu Coca — mă auzi ? — ea zice că alaltcueară tremura toată lutnta 

pe sceuă... 
— Da, sala cra cam neîncălzită. 
— Nu glumi, că eu vorbesc serios. De tine tremurau. Cică te uitai aşa crunt cci 

li s-a făcut tuturor inima mică. 
— Foarte rău. 
— Rău, nerâu, vorba e că ca vrea să le intrebe clacă le încruntascşi fiindcă nu-t'i 

blăcea cum joacă dînsa sau fiindcă nu-ţi surîdea spectacolul în general... Ce ? 
— Ce, „ce" ? 
— Nu vorbesc cu linc, tu taci ptt(in, stai că-mi mai sufltx ea ceva... Aha!... 

Anzi ? Zice că alaltăseară s-au bîlbîit lofi îngrozitor, erau crispa(i, timoraţi şi clacă ai 
butca să mai vezi o dată spectacoiul mîine... 
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— Nu stiu... Nu pot... Ce-i treaba ta ? De ce-mi telefonezi tu ? De cînd te 
ocupi cu misitia arlistică ? 

— Ho! N-apucă omul să deschidă gura si ai şi intrat în criză de principiali-
tate... M-am înlîlnit cu fata întîmplător si mi s-a plîns asa, omeneste. Mă amestec eu 
vreodatâ în cronicile tale ? Se poate oare amesteca cineva în ceea ce scrii ?... Ei, ce 
ţi-aduc ? Clătite sau mere ? 

— Nu stiu, nu vreau nimic. 
— Bine, aduc de toate... Coca îţi urează succes şi n-are nici o pretenţie... Gala. 

am lerminat. Te pup, moartea intervenţiilor ! 

— Ai terminat cronica ? 
— Allo ! Cine e la aparat ? 
— 7e întreb cînd ai de gînd s-o aduci! Costăchescu la lelefon... 
— Bună ziua, tovarăse redactor-sef adjunct. Intr-o oră sînt la gazetă. 
— Cum e cronica ? 
— Are patru pagini. 
— Spectacolul ? 
— Potrivit. Ideia autorului e destul de originală... 
— Scenografia ? 
— Decorurile se îmbină cu lumina într-un efect de sugestic care... 
— Costumele ? Plac ? 
— Aici e latura slabă a montării: mult cîlţ, culori fade, materiale rău alese... 
— Nu-mi vine a crede. Asta e o fată cu însuşiri, n-ai scris chiar dumneata cii 

a luat premiu la un concurs pe ţară ? 
— In 1957. 
— Deci după Eliberare... 
— Sînt niste costume împovărate, fără stil. 
— Eu nu le-am văzut, dar n-a fost om cu carc să mă înlîlnesc si carc sâ nu-mi 

alragâ atenţia asupra talentului fetei. Evident, gustul e al dumitale ; cronica e a dumi-
tale; dar există, sper, şi în estelică anumite criterii obiective ca altminteri ajungem 
la pepeni artistici. 

— Imi permit să vă semnalez că în privinfa cstclicii sccnografclor sînl complet 
ageamiu, n-am niciun fel de criterii. 

— Mă rog. Cînd vom citi articolul, vom opina. 
— Desigur. 
— ...Şi vezi: nu mai tărăgăna, că si asa stntem întîrziaţi. 

— Am citit cronica dumitale, n-am timp să tc văd. fii amabil si ascultă-mi 
opinia la telefon. 

— 0 ascult. 
— Un redactor-şef n-are vreme de nimicuri. Dcci numai citeva hăreri gcneralc. 

Unit: partea referitoare la piesă e excelentă. Te felicit. 
— Mulţumesc, tovarăşe redactor-sef. 
— Ai sesizat subtil esenţa concepfiei regizorale. 

— Cind ajungi însă la actori, totul e amalgamat ba uneori dcvine deadreplul 
confuz. Probabil că erai obosit, sau cine stie... N-ai vrea să-ti mai revezi tcxtul aici ? 
Cred că ar fi spre onoarea semnăturii dumitale. Nu cunosc spectacolul dar idcia scrisă 
că „fata care se jertfeste pentru logofăt e o astenică stupidă de la Constan(a sau 
Oradea" mi se pare o observa(ic, nu te supăra, cam improprie. Pe urmă. ce-i asla: 
„Corodel se înfăsoară frumos în perdclele «institutiei» ? Se joacă în pcrdcle sau ':n 
decoruri ? Fiindcă mai departe spui chiar dumneata, că din punct de vcdcre estetic 
scenografia aglomerează locul de joc cu intervenţii, „mere şi clătite". Poate că o expli-
caţie în plus n-ar strica. Oricum, te rog să-(i mai citeşti o dată daclilograma. Or fi si 
scăpări ale maşinii de scris. De acord ? 

... De acord. 
pentru contormitatc, 

Valentiv Silvestm www.cimec.ro



I. C. S. MAGAZINUL UNIVERSAL BUCUREŞTI 
Str. Bărăţiei Nr. 2 

pune la dispoziţia cumpărătorilor un variat sorti-
ment de artieolej modele noi de conîeeţii pentru 
îemei, bărbaţi şi copii, tricotaje, lenjerie îină, ţesă-
turi din îire îine, încălţăminte, galanterie, marochi-
nărie, aparate de radio şi televizoare, artieole elec-
trice, ceasuri ş. a. 

MAGAZINUL ANEXĂ „BIJUTERIA" 
Calea Victoriei Nr. 22 

oîeră un bogat sortiment de gablontzuri, ceasuri, 
obieete din aur şi pietre preţioase, bijuterii în mo-
dele exclusive, etc. 

iar la 

„MAGAZINUL SPORTIVILOR" 
Str. Lipscani Nr. 21 

se găsesc toate artieolele necesare amatorilor de 
sporturi pentru iarnă şi vară, sortimente speeiale 
pentru camping, turism, plajâ, pescuit, moto ş. a. 

www.cimec.ro
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