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D PAGINA
EISTORIE VIE

In milenara dezvoltare a unui popor, evenimentele istorice cruciale se identifici
cu principalele lui etape de afirmare politicd, marcind punctele de reper ale procesului
de consolidare in perspectiva desfisurarii ascendente a vietii social-istorice a omenirii.
Determinismul conditiilor economice si al relatiilor inter-statale genereaza, intr-un com-
plex de imprejuriri concret-obiective, liniile de cristalizare a comunititii istorice intrate
pe figasul luptei pentru integrare in generala competitic a popoarelor ce-si valorifica
dreptul la existenti. Istoria poporului romfén oferd cercetitorului obiectiv asemeneca
etape fundamentale in seculara frimintare a maselor insufletite de ndzuintele catre
liberiatea sociald si aspiratia la independenta de stat. Un moment fundamental, ale
<drui consecinfe se proiecteazi in intreaga istoric contemporani a Romdniei, a fost
cucerirea independentei, de la a cirui dati se implinesc novidzeci de ani.

Dramatica rezistentd a t{arilor roméne in fata unor puteri superioare prin for{a
lor de expansiune, asigurind perzistenta poporului romdn in istorie, au implicat strilucite
fapte de arme, care au pitruns in egaldi masurd in paginile istoriografiei, cit si in
creatia folcloricd, constituind aici o .cronicd vie® care inviluie in aura legendard des-
tinele luptitorilor pentru pamint si libertate. Din scrierile carturarilor din trecut, de la
Gr. llreche si Miron Costin la D. Cantemir i stolnicul Constantin Cantacuzino, se
desprinde si se incheagi treptat ideca comunititii materiale si morale a poporului romdn,
bazi a luptei pentru Unirea principatelor si a corolarului ei, Independenta nationali.

Pregititi prin opercle istoricilor ardeleni: Micu, Hincai si Maior, ce demonstrau
si pe plan filorogic, comunitatea originard i istoricdi a tarilor romine, ca si prin
opera de regenerare a limbii si culturii nationale de la inceputul secolului al XIX-lea,
aceste idei, incii insuficient conturate pe plan politic, vor izbucni cu o intensitate dina-
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micd in scrierile revolutionarilor de la 1848. In conceplia ideologiei pasoptiste Unirea
Principatelor va apare astfel ca premizd principali a independentei nationale de stat.
Cuvintele profetice ale lui Bilcescu: ,Romfnia va exista, dar !.. Aceasti revolufic tre-
buie si aibd ca liman unitatea §i libertatea (sub. n.) nationali® (,Rominia viitoare®,
1851) deflinesc intr-o sintetici formuld indisolubila legdturd dintre cele doud acte esen-
tiale din istoria contemporani a tarii.

Ca si Unirea, Razboiul pentru Independenti a fost un eveniment istoric imbri-
tisat cu cildurd de toate straturile natiumii. Avintul patriotic ce a cuprins masele isi
gaseste explicatia in faptul i toate categoriile sociale — cu exceplia mogierimii pose-
soare de intinse latifundii, retinuti de interesele ei de clasi. — intrezireau posibilitatea
satisfacerii propritlor nidzuinte — fiecare din ele fiind insd interesati in mod deosebit.
Pentru iniregul popor, cucerirea independentei insemna punctul de plecare al unor noi
conditii favorabile dezvoltarii economice si politice a societifii roménesti. Aspiratia
catre independentd se impletea cu aceea citre o orinduire democratici, cu perspectiva
drepturilor si a libertitilor reale. Piturile oriigenesti isi ciutau — prin cucerirea inde-
pendeniei — salvarea din greutitile economice in care se zbiteau. Masele producitoare
vedeau in lupta de eliberare nationald insd, lupta impotriva asupririi economice si poli-
tice interne, tirinimea nizuind in special la dobindirea pidmintului propriu de munci.
Burghezia spera totodati sa ob{ind intdrirea pozifiilor e¢i cconomice pe piata internd,
mirindu-si profiturile pe seama maselor consumatoare, prin inliturarea frinelor in calea
liberei dezvoltiri economice. Dincelo de interescle lor specifice, cele doui clase predo-
minante, burghezia §i mogierimea, se diferentiau si prin ciile de actiune preconizate,
In timp ce prima avea intentia de a se folosi de miscarea de eliberare a popoarelor
din sudul Dunirii de sub jugul otoman, pentru a obfine independenta, incadrind deci
politica tirii intr-un proces mai general, mosierimea ar fi acceptat independenta, numai
in schimbul unor concesii inrobitoare pentru masele f{arinesti. Prin pozifia lor insi,
exponeniii aripei inaintate, radicale, a burgheziei (M. Kogilnioeanu, C. A. Rosetti),
alituri de reprezentantii micilor grupuri socialiste (C. Dobrogeanu-Gherea, Zubcu Co-
dreanu §.a.) s-au situat pe linia marilor interese nafionale, militind pentru proclamarea
independentei §i intrarea neintirziati in rizboiul impotniva Turciei, infringind .neu-
tralismul® cercurilor guvernamentale §i opozitia mogierimii reactionare. Anticipind actul
istoric, M. Kogilniceanu formula in Camerd, la 16 iunie 1876, conditiile neutralititii :
.Recunoasterea statului romén si a denumirii sale istorice, «Romdnia», dreptul de a
avea repr i diplomatici, inviolabilitatea teritoriului* etc., care in fapt tindeau
la obtinerea ,de facto® a independentei.

Un an mai tirziu, cursul evenimentelor a ficut inevitabili memorabila motiune
din 9 mai 1877 : _,Camera.. ia Jct cd belul dintre Roménia si Turcia, ¢ ruperea
legiiturilor noastre cu Poarta si independenta absoluti a Romdniei au primit consacra-
rea lor oficiala®

Riazboi just, purtat in scopul dobindirii drepturilor legitime consfintite prin lupta
de veacuri a poporului romén pentru libertatea nafionald, Razboiul pentru Independentd
a avut un larg ecou in cercurile opiniei publice din tari §i striinitate, in artd si lite-
raturd. Faptele de arme de pe cimpul de lupti de la Smirdan, Grivita §5i Plevna au

constituit — odati cu un admirabil exemplu de eroism colectiv. — §i un subiect dg
ardenta inspiratie pentru artistii §i scriitorii timpului. Plastica e incdi o datd ilustratd
de numcle lui N. Grigorescu, care — urmind trupele romine pe front — a creat cu-

noscutele pinze: ,Bitilia de la Smirdan®, .Sentinela®, .Dorobantul* sa., cistigindu-si
si in acest domeniu celebritatea. Aldturi de el, un Carol Popp de Szathmary, C.D. Mirca
si mai ales Sava Hentia au redat, in opere apreciabile sub raportul valorii artistice si
documentare (,Intilnirea®, ,Lagirul®), momente si scene din viala de campanie.
Literatura a ilustrat la rindul ei calitatile superior umane ale ostasului romin.
Dacid in prozi se pot aminti schitele lui Em. Girleanu (.Prizonierul®, ,Sentinela®), vo-
lumele de povestiri ale lui M. Sadoveanu: .Amintirile ciprarului Gheorghiti®, .Poves-
tiri din rdzboi®, ,Comoara dorobantului®, romanul lui Duiliu Zamlirescu ,In rizboi”
etc., poezia eroici e prezenti pe un plan larg in jurul marelui eveniment. Alecsandri §i
sbuc au fost autenticii reprezentanti ai poeziei inchinate eroismului popular, elogiu
adresat croului desprins din masa anonimd a luptitorilor purtati de sentimentul inevita-
hilului sacrificiu pentru libertatea patrici. Relevarea eroismului tarinesc (plugarul-ostas),
simplu si lipsit de ostentatic, demn si indltitor, din ciclul .Ostagii nostri® l-a salvat
pe poet de acel gen conventional de poezie-imn, solemn, oficial si declamator, rar cul-
tivat in ,0dd*, §i a dat contur epic relatirii — in stil folelorie, oral® — acliunilor

9 . .
- Www.cimec.ro



r. Ventura Ia

din Bucuregti.

pta : 1. Du-

mitrescu-Coltoni, ile Tcoeanu
#i  Avrel Athanasescu.

Ansamblul de teatru alcitui
soldatii regimentului

care a imferpretat

de Gr. Ventura in anul

prim  plan :  actorul

Tinase, conducitorul ansamblului.

v

i

IV VEE ..




Constantin 1. Nottara in rolul lui Osman Paga in filmul ,.Independenjs Romin — realizat in anunl 1912

povestite cu sincerd si caldid insuflefire (.Penes Curcanul®, ,Hora de la Plevna®). Cu
aceeasi atenfie catre fondul eroic al vietii ostasilor romini pe cimpul de luptd, de pro-
blematici morali a insului uman, in sufletul ciruia tragismul destinului se impleteste
cu constiinta datoriei implinite, Cogbuc a dezvaluit — cu o rara fortd de intelegere i
sensibilitate — delicatetea sentimentelor ce invilluie ultimele ginduri ale celui cazut in
lupti si tiria de a-si invinge propria-i suferinti in perspectiva sfirgitului apropiat,
gpigis?‘t de grija pentru cei ramasi fard sprijin in urma (.0 scrisoare de la Muselin
elo®}

Mesajul luptei pentru independenta natiuna]ﬂ a fost purtat in clipele de incordare
colectivi §i de incredere reconfortanti — fin cgali misurd, si de citre dramaturgia
nmpuluu $i 1 rczcntal,u]c teatrale pe scena natlnnala. Arta prin excelentd dinamica si
unciie de incos tabild comunicare directi in mase, teatrul ,momentului®
a imbrijisat tematica solidari nationale in cumpdna istorici a poporului hotirit a-si
rezo'va definitiv destinul propriei sale existenie prin vigoarea efortului eroic i a
vointei colective de eliberare politici nai,lonaln Privite sub aspectul intrinsec al valorii
artistice, incercirile scriitorilor dramatici ai timpului — impinsi de o nobild chemare
la_afirmarea congtiintei de luptd pentru cimentarea morali a unititii nationale — nu
ating nivelul unor opere menite a-si asigura perenitatea in perspectiva posterititii. Dar
in ansamblul micilor lucrdri dramatice impuse de momentul istoric, apare ca un leit-
moliv inZltitor consemnarea eroismului ridicat la rangul de comportament general, con-
stient si specific aspiratiilor concrete de libertate ale poporulul. Dramatismul situatiilor
frizeazi pe alocuri artificiul, structura pieselor ¢ incd precard, lirismul relatirii episoadelor
exprimat cu stingdcie si naivitate, dar sinceritatca intenliei patriotice cu greu ar putea
fi contrazisi de imperfectiunca realizirii artistice. Este usor de inteles cd, sub presiunea
evenimentelor, scriitorii care si-au luat sarcina de a indeplini musiunea de ampld res-
ponsabilitate a dramaturgiei militante au finut pasul secventei cvenimentelor in timpul
rizboiului. Aceasta nu le-a ingiduit reflectarea atenti si cizelarea artistici necesare
adeviratei creatii literare. Dar prezenta acestor scrieri dramatice a fost indispensabild
adaptirii repertoriului la marele act istoric pe care il infiptuia poporul cu fortele sale
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unite. Poeti si prozatori — Alecsandri, . Siom, Fr. Dame, Ollinescu-Ascanio sau Gr.
Ventura — gi-au adus contributia, cu experienta lor variatd, la acest dificil i delicat
domeniu al creafiei literare. Aparent ilare, piesele oferd totusi in detalii, suficiente
date diferentiate pe planul concretizarii literare.

Ca un fir roju stribate in desfisurarea actiunii lor motivul convertirii elementelor
initial incerte sau ostile, al perfect aceler integriri spirituale a straturilor sociale
deosebite in actiunea comunid de luptd nationalad pentru hbertate si independenti poli-
tici, a intregului popor. Curcanii — piesa lui Gr. Ventura — isi axeazi drama in-
doielii si a recompensei pentru fidelitatea in ire, pusi la incercare de sacrificiul
cerut celor intrati in focul lupter, pe eroismul definitoriu pentru valoarea etici a eroulu,
la care converg in final si antudmlle ezitante ale unor personaje — prin mentalitatea
si ocupatiile lor — interesate §i eg

comportare apropiatd relevd

mica dramid a lui G. Sion, intitulati entuziast
§i semnificativ La Plevna. Opozitia intre mentalitatea de clasi aristocratd, intre mindria
blazonati si bazati pe bogilie, si spiritul lucid al pretuirii calititilor umane in afara
rangului social — acordi piesei o noblete morald deosebitd si o valoare de document
sociul. Cu excepfia unor accente patriotice usor retorice a Plevna sint viteji cu
scump st nobil dor / De-a face neatirnatd si mindrd fara lo , drama — care atesla
calitifile de poet liric ale autorului — aduce dovada adeziunii generale la efortul patrio-
tic. Elvira, tindra eroini care igi risci viata pe o ambulantda a Crucii Rosii pe front,
asisti — intr-o scend finald emotionantid, dar nu fard unele accente melodramatice —
la moartea alesului ei, ofiter, grav rinit la asaltul Plevnei in ziua ciderii redvefei
Alecsandri va marca mai accentuat contributia feminind la entuziasmul ostigesc
si la_alinarea durerilor celor atingi in lupte. Sceneta La Turnu-Migurele, scrisi numai
cu citiva ani inaintea dramei istorice de incomparabild valoare Despot-Uodd, subliniazi
sentimentul unanim al sacrificiului datorat rizboiului peniru neatirnarea patrici, dar in
acelagi timp acordid atentie, cu o mnota de linism nedisimulal seducti [eminine,
capabili a usura suferinta $i a deschide calea idilei ce incununi laturi de distinctia
oficiali a vitejiei pe front — viata eroului incercat in lupti. Dar peste tot stribat
accente de admirajic spontand specifica liricii poetului, pentru calititile morale ale
ostagului atins dc suferinta in razboi (.Ce oamcni, cc naturd frumoasi si bogata [/ Ce
inima viteazd, si simpld si curatd.. /| Ce aer de marire cistigd o fiintd | Cizutd pentru
tard in crudd suferintd !*). Exemplele se pot mubtiplica. Daci in pretentioasa schila
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dramatici Peste Dundre (piesi in patru acte), Gr. Ventura inccarci o vagi conturare
a situatiei tragice a populatiei crestine din sudul Dunirii, sub loviturile turcilor, cu un
bizar amestec de silbiticie, infidelitate §i brusci conversiune umand, firdi a reusi si
emolioneze §i $3 construiasci situatii reale, Fr. Damé in Uisul Dochiei (poem in versuri
tradus de Ascanio) incearci o evocare a principalelor momente istorice din viata poporu-
lui romén, cu incununarea fireascd a rizboiclui pentru independenti. De altfel, lui
Dame i aparline si piesa Dupd rdzboi, precnm si un eseu intitulat Arta in timpul
rezbeiului, dedicat lui C. A. Rosetti, in care autorul demonsireaza inevitabila prezenta
a maniflestirilor artistice prin functia lor reconfortanti in perioadele de [framintari
politice §i sociale. :

Dar ceea ce a ficut mai supla si man directd influenta teatrului in consolidarea
etici a opiniei publice in timpul Eizboiulux de Independenta a fost prezenta lui con-
tinud in plind succesiune a momentelor istorice ale epocii. Majoritatea pieselor citate
au fost revpll;ezmtate in stagiunea 1877—I1878, tinind afisul si in anii urmatori. Astlel,
Curcanii, Uisul .Dochiei i Ogtenii nostri au fost jucate in 1877—78, La Turnu Migurele
in 1878, Peste Dundre in 1879—80, La Plevna in 1878. Seria acestor piese se incheic
— citeva decenii mai tirziu — cu o scurti evocare dramatici a atmosferei de indl{itoare
satisfactie dupd victorie, datoriti lui M. Sadoveanu si intitulati Zile vesele dupd razboi,
reprezentati in anii ce au precedat primul rdzboi mondial.

In fine, primul film romfnesc, interpretat de C. I. Nottara, A. Athanasescu.
Ar. Demectriade, Tony Bulandra ya. a avut aceeasi temid, purtind semnificativ titlul -
«Rizboiul pentru Independentd®.

Meritdi a fi amintit §i concursul pe care artistii Teatrului National — aldturi
de muzicieni si diferite personalititi culturale — l-au dat momentului politic, prin
reprezentatiile organizate in sprijinul ,Crucii Rosii“ sau ,in beneficiul® soldatilor raniti
si al familiilor lor — gest de solidaritate nationald si compasiune fati de jertfele aduse
tari in razboi. Nici unul dintre autenticii reprezentanti ai scenei — actori, compozitori
sau instrumentiti — n-a stat departe de aceasti frumoasi actiune. M. Pascaly s-a
aflat in fruntea initiativelor. In lunile iunie—iulie 1877, el a organizat .cu sim{imintele
de patriotism §i generozitate cunoscute®, cum se exprima presa timpului, o serie de
spectacole la .Circ®, la .Teatrul National®, la gridina ,Guichard®, in scopul stringerii
de fonduri pentru ,Ospiciul Independentei®. Gr. Manolescu a participat recitind poezii
patriotice — alituri de Eufrosina Popescu, C. Demetriade, M. Mateescu, N. Hagiescu
— la o reprezentatie dati in sala Teatrului MNational, la 31 mai 1877, .in beneficiul”
ostasilor riniti, precum si la spectacolul organizat de Pascaly in .Gridina hotelului
Dacia®. La rindul lor, pe lingd actori ca Stefan Iulian, T. Popescu, Raluca Stavrescu sa.,
compozitorii L. Wiest, A. Flechtenmacher, pe de o parte, elevii Conservatorului de
muzici (printre care se mentioneuzi si numele lui Nottara), pe de alta, au contribuit
la festivalurile date in acelasi scop, cind s-a cintat .Marsul Independentei romine® si
s-au recitat poezii patriotice.

Independenta de stat dobinditi prin lupte grele, ce incheia o lungi epoca de
frimintiri eroice seculare, a fost chezigia certd a intregului proces de consolidare si
progres al Statului romin. Ea a constituit un moment crucial in istoria contemporani
a Romiiniei — punct de plecare spre o noud si decisiva etapi in dezvoltarea tarii pe
plan economic si cultural.

Astiizi, cind democratia sociali in interior, apirarea independentei nationale si
actiunca constanti in lupta pentru paccdpc plan mondial sint obiectivele politicii statu-
lui mostru socialist, gindul nostru se indreapti cu recunostinid citre faptuitorii actului
eroic de la 1877, la masele care si-au adus jertfa vielii lor pentru a pune la temelia
existentei statului principiile libertitii, independentei si respectului suveranitatii natio-
nale, pe care se bazeazi relatiile internationale de coexistenii pasnicd intre popoare in
zilele noastre. \

In accst sens, actul independentei rimine o pagind de istoric vie in epoca noas-
tri. Fa asteapti si meritdi si primeasci din nou atentia contemporaneitifii, chemati
si valorifice sub un nou fascicul de luminii, in perspectiva vietii si a conceplici noastre
actuale — in poezie, teatru, arti picturali — momentul de epopee legendard care a
incalzit sufletele artistilor in urmd cu noud decenii.
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MARTURII DE EPOCA

SLU..IIT[II;III SGENEI
PUBLICUL
DIN 1877

O sPeliculd pe viu®, care restituic almosfera din timpul riz-

boiului  pentru Independenta ofera aspecte revelatoare omului de
astdzi. Cu acest gind am rdsfoit pagini din presa i din alte docu-
mente ale vremii; am apelat la marturiile unor scriitori si oameni de
teatru, martori oculari in epocd ; ne-am adresat unei iconografii ne-
mijlocite ; ne-am bucurat si ne aplecam, nu fdard un sentiment de
infelegere pionsd §i asupra unor producfii artistic-literare de circum-
stanfi. Fireste, ceea ce ne-a interesat si scoatem la luming, din noia-
nul de [apte si imagini cu care ne-am intilnit, au fost cu precadere
atitudinea militanta §i inifiativele pe care slujitorii scenei romdnesti
le-au manifestat in sprijinirea marii cawze a Independenfei farii
noastre. Se configureaza astfel, chiar §i din aceste citeva razlefe
documente, cirora in parte le facem loc mai jos, climatul de infla-
cdrat entuziasm, in care participarea oamenilor de teatru s-a insofit
cu entuziasmul gi efortul general al poporului.

Primévara anului 1877. Camera, apoi senatul adoptd moliunea prin care inde-
pendenfa Roméniei isi primea consacrarea oficiald. Un val de entuziasm cuprinde
intreaga tard.

iarul ,,Roménul” din 9 mai 1877, cu retorica lui, ostdzi duios-prefioasd, noteczd:

. -0 mare zi, ca oricc mare cveniment se simte in acr. Toti isi zic: este ceva:
toti simt in inima lor ceva care ii miscd ; un neastimpir ii coprinde, il face sd cerce-
teze si in curind se conving ci presimtimintul nu-i ingelase.
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Astizi, mult inainte de ora deschiderii sedintei Camerei, toate tribunele erau
infesate de un public imens si neribditor. Multimea alnrgala de prin toate colturile
Capitalei, nemaiavind loc in tribune, ,’ curtea Mitrop

Marea cestiune nationald fu pusi in Camera.

() In multimea patrioticd care alergase din toate unghiurile Capitalei, prin
instinct sau prin binuiala, si asiste la faptu% acestei mari zile, un curent puternic se
stabili, trecind din suflet in suflet, si infdsurind in vibrarile iui puternice inimile tutulor.

Aplause entusiaste semnalau orice parte importanti a discursurilor §i in momentul
cind presedintele proclamid votul prin care motiunea de independenid absoluti era pri-
mitd, cu wunanimitate, afard de doud abtineri, aplause §i strigite entusiaste izbucnird
peste tot.

La aceasti mare scire, alergati Romini pe mormintele stramosilor vostri, si cu
lacrimi de fericire spuneti-le ci vd faceti in fine datoria!”

Se cuvine sd oddugdm mdrturia  cronicarului |, Bucurestilor de alté-
data”®, C. Bacalbasa, care compléteaza:

Marea multime care asistase la Camerd, atit in tribunele publice cit si in curte
si pe dealul Mitropolici la savirgirea marelui act, se revarsi spre centrul Capitalei.
Drapelele sint arborate, valunle mulhrnen strabat orasul sludentu manifesteazi cu cintece
patriotice, se aude 13 «Desteap . 8 pind tirziu in noapte, poporul
Capitalei fericit, petrece.”

*ww

Armata- ¢ mobilizatd. Din toate collurile {irii se revarsi spre.
Dunéire dorobantii, rogiorii, calaragii §i ceilalli ostasi care aveau sd-gi
cigtige pe wviitoarele cimpuri de bilaie o binemeritatd faima. Unii
dintre soldatir cantonafi pe malul Dtmam se arati dispuyi si treaci
apa inot pentru_a intra mai repede in lupta. Studentii se inscriu vo-
luntar in armatd, dupd ce incd din iarnd, luptind cu gerul §i viscolul,
au ficut instrucfie in zdpada pind la genunchi., in marea curte din
spatele prefecturii polifiei §i mai tirziu in gridinag Cigmigiului. Zia-
n'.fe din acea vreme : .Rom&nni', ~Romnia hibera®, ,Razboiul®, .Pre-
sa* ete. publici zilnic lungi, lungi liste de subscripfii : pentru inzestra-
rea armatei, pentru m!lm,’area unor ambukmft‘ pcmru dotarea spitale-
lor... 8¢ oferd bani §i alimente, cai §i .scami”, imbriciminte §i
obiecte din cele mai felurite (prosoape, donife, tacimuri, fese ete
ele.). Invatatorii , Junimii oltene liceale® .considerd o datorie patrio-
ticd si ofpre din respectivele salarii, dupd putinfa §i imprejurarile
fu’mrum cite un sfert sau chiar cite o jumditate de salariu, luna de
lund, pind la terminarea rizboiului. E drept, sint unii care oferi
si cite .un pachet giret alb® sau ,doudsprezece scufe de noapte”..
Dar, semnificative rdmin ofrandele, actele de sacrificin real venite
din partea majoritafii populajiei din chila!ﬁ §i din (ard, ca §i din
teritoriile vremelnic ocupate de peste Carpafi,

Poetii gi slujitorii teatrului romdnesc nu rimin deoparte. Se
scriu versuri inflacdrate, texte pentru cinlece eroice i marguri, piese
de teatru, cuplete. Aldturi de Alecsandri, Sion, Ordganu, apar o serie
de nume noi, unii din ei ex un condei wmai pufin dibaci, suplinind
stingdcia cu emofia §i sinceritatea.

Se monleazd spectacole cu piese de teatru recent serise sau e
programe alcatuite ad-hoe, in care vibreazi pulernic accentele patrio-
tice. La ele participd un numdr impresionant de actori, de figuranfi,
de corigti, de orchestranfi. Se recitd cu tricolorul in mind. Se demons-
treaza cintind pe strizi. Se pavoazcaza balcoanele, cascle, gradinile.
Spectacolele pentru sprijinirea efortului armatei, ca gi cele in bene-
[iciul ranifilor domind migcarea .tm.'m-‘a $i muz im!ﬂ a acestor zile,
Ele au loc la Teatrul cel Mare, ca §i la gridinile de vard, la Circul
Suhr, transformat in teatru de mase, pe scene improvizate, in parcuri
publice... Poefi si artigti ai zilei, ca Uasile Alecsandri, Matei Millo,
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Mihail Pascaly, 1. D. lonescu, precum i tineri de stralucila carirn‘.f
ca Gr. Manolescu, C. I. Nottara, Aristizza Romanescu, _-St. Tulian §
altii sint ovajionafi de public intr-o atmosferi de entuziasm general.

laté spicviri din mérturisirile si amintirile legate de acele zile. Ele nu mai av
nevoie de multe comentarii, vorbesc de la sine despre adeziunea artistilor scenei
noastre la marele eveniment :

LA TEATRUL CEL MARE (NATIONAL)

oIn stagiunea din 1877, anul razboiului, s-a dat la teatru un sir de festivaluri,
unele cu scop filantropic, altele pentru a proslavi anumite victorii repurtate de armata
romind, care se bitea cu turcii pe cimpiile bulgare ca niste eroi din vremile lui Mihai
Viteazul §i Stefan cel Mare. Se intelege ci la festivaluri de astea se cintau si imnuri
de slavd, la care erau tinuli si apari pe scend in fata corurilor si orchestrei teatrului
de la societar si pind la cel din urmi elev, tofi imbricati in frac si cu pantofi de lac.
Tocmai in acel an se infiripase si Socictatea dramatica §i se fincepuse stagiunca, la
8 octombrie, cu piesele Uisul Dochiei, prolog dramatic scris in versuri franceze de Fre-
deric Damé si tradus pe romdneste, tot in versuri, de Dumitru Ollinescu-Ascanio, si
Doctorul satului, o localizare de Dumitru Ollanescu. Cu aceste doud piese, mai ales cu
Uisul Dochiei, s-a stirnit un mare cntuziasm in public. Sc¢ incheia poemul dsta cu niste
coruri rizboinice, si era o defilare de ostasi care mergeau la lupta acoperiti de binecu-
vintarea Dochiei i de aplauzele spectatorilor in delir. In acea toamnd a fost si eveni-
mentul rizboinic al soldatului Grigore Ioan, carc a luat un steag de la turci in vestita
bitilie de la Grivita si a fost adus apoi la Bucuresti cu mare alai, insotit de alti doi
camarazi, care, in vilmisagul bitilici, au ajutat pe Grigore Ioan sa inhate steagul din
miinile ofiterului arab. Intr-o secard, printre ostasii carc defilau pe scend, a fost adus
si Grigore loan cu cei doi camarazi. Spectatorii, cind i-au vazut, s-au ridicat ca un
singur om si atit i-au aplaudat si i-au ovationat incit n-a mai fost chip si urmeze
mai departe poemul, si regizorul a lisat cortina pe momentul de entuziasm al publicului,
care a chemat la rampd pe Grigore loan cu neslirsite aplauze®.

(C. 1. Notlara, ,Amintiri*}

O PAGINA DIN CRONICA ZILEI

#Bucurestiul este in fierbere §i cu ingrijorare asteaptd stirile de pe cimpul de
bitaic Ec care editiile speciale ale ziarelor le arunci in public.

a Grivita a fost luat un drapel turcesc de citre vinatorii batalionului 2 coman-
dati de A. Candiano-Popescu. Acest drapel este adus in Bucuresti de citre maiorul,
sergentul, caporalul si soldatul cari 1-au lual.

n ziua de 6 septembric drapelul a fost condus la Arsenalul armatei cu mare
solemnitate militard, pe urmitorul parcurs:

i La ora 3 da. a plecat de la Cotroceni, a trecut pe soscaua Francmasonilor, calea
Tirgovistei, Podul Mogosoaiei si strada Mihai Voda.

Pe intregul parcurs populatia Capitalei era in picicare. Pe unde trecea drapelul
cu bravii lui cuceritori era o furtund de urale si strigate de ,Triiasci!® De pe la
ferestre lumea arunca cu flori, eu mici drapele tricolore etc.

Seara a fost la Teatrul Nafional o reprecentatic festivi. Sala geme de un public
care exalteazi de entuziasm. Dupd himnuri i cuvintiri ocazionale apar pe scend eroii
care au cucerit steagul.

Toati sala e in picivare si muzica cintd himnul national. Aclamatiile vuesc ca
o furtund, doamnele din loji in picioare aplaudd, unele isi smulg giuvacrurile si le
arunci pe sceni. Nici odati un public romin nu a fost atit de mare.”

(C. Bacalbasa, .Bucuregtiul de altadata)

UN ANUNT DIN MULTE ALTELE : TEATRU PENTRU AMBULANTE

«Atragem atentiunca publicului asupra anunciului de mai la
vale al represintatiunii ce se va da in Teatrul cel Mare in folosul
ambulantelor Crucei Rosii. Programa spectacolului ¢ din cele mai
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variate §1 scopul pentru care se di ¢ mai presus de orice lauda.
Sintem sicuri dar ¢ oricine isi va face o plicuti datorie d'a veni in
ajutorul fratilor nostri §i pe aceasti cale. Felicitim tot d-o dati pe
initiatori pentru ideia escelinte ce-au avut.”

DIN PROGRAMUL SPECTACOLULUI :

.C. Dumitrescu :

Marsul 1877°, dedicat armatei

roméne,

esecutat de un cor de 60 de persoame §i acompaniat de orchestra.

Wiest :

D. G. Britianu.

M. Flechtenmacher :

.Steaua Romdnici®, poesie de G. Sign, cintati de

+Vocea inimei®, versuri dedicate armatei

roméne §i declamate de awtore.

P. Nitescu : F
roméne §i esecutat de orchestra®.

Enane - S MM
B . =
VITRU NATIONAL

MIATILAEA  ARTISTILOR HOWMANY

1 JOUI LA 10 NOEMBRE 1877

oa Represcntatiune a Piesel

LENTT NOSTRIL!

13‘" oo
fhumalis in
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cmbalearatii v Dby Soa

PROLOG -

HS‘UL DOCHIEI
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M 1o SV Asubalanta o Mere
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Marsul independintei® 5

. dedicat j

{.Romdnul®, 4 5i 5 mai 1877)

Publicul cinta odatd cu interprefii =

.. nSus Romdne a ta frunte !
Uocea parii a sunat !

Brapul tiu :m'argei sd-nfrunte
lataganul incruntat.

Este seris neatirnare

Pe a Romdniei stea

Uenifi tofi cu mic cu mare
Ud-nchinafi Romdni la ea !"

VASILE ALECSANDRI

Citim in volumul: Arta in timpul rezbelului,
scris in 1877 de un cunoscut om de teatru al
vremii.

.Abia sintem a doua zi dupd rezbel si in
frimintirile celei mai crude nesigurante, si deja
arta romdnd a inceput a produce, in toate ramu-
rile sale flori care anunia cea mai frumoasd
culegere.

Minunatul Trubadur al limbei roméne, Va-
sile Alecsandri insusi a lisat deocamdati la o
parte fluierul cimpenesc al cirui cint a riipit ge-
ncratlunea trecutd §i va face mirarea generatiuni-
lor viitoare ca &3 facd si risune buciumul ras-
boinic. Si pentru ce asta? Pentru ci aceia chiar,
pe care poetul ii cinta, lisind casa s plugul,
logodnica si copii, se duseserd, cu pusca la spinare
§i cu inima voioasi, si arate peste Dunire cid
vitejia strAmojeasci nu se stinsese in inimele lor
§i ci tot sint demnii fii ai Romanilor.

““Www.cimec.ro

a\hqll 6pullulnlﬂ wOytenii nogtrii* de Fr. Damé

& escu, prezeatat la Teatrul National din
ucurcyli la 10 nofembrie 1877, impresnd cu
poemul dramatic  ,,Visul Dochici* de Fr, Damé.



FTHEATRUL ST
ASOURATIUNEL ARTISTILOR
DUMINECA 1 MAI

Afigul spectacolului ,.Curcanii* de Gr. Venmtura, A R
prezentai la Teatrul National din Bucaresti. I» A ba representagiune n
e cu Hc
De ar fi cintat poetul licrimioarele sale : ok Ao P
ccourilor din muntii batrini, ecourile i-ar fi ras- Druns 1a § & mpud e TEnu
puns: ,Nu auzi tu bubuitul !unurl}-a_r, zgommu] Lo fiosele qrtcchoi §onva vinta La pus .' a
infioritor al luptei, glasul mortilor, plingerile ma- [lm[. H h FLE“‘ Hora Gri
melor, §i, mai presus dc‘loajg. puternica voce a b ssegrsiggom ke ; s
Patriei, care cheamid pe {ii sdi Tmplrcljurll_l ;g? Ce £ & . i
am face cu bais_ax;l;lc’noptaa. cu stelele zimbitoare, i i
cu gioaptele de iubire 2. e e
Biea P e e = I
Glas de moarte-n aer trece R alhess. L i Tvien. e
Si de-al morfii fior rece ) Yoo Albasan, sier tn el Militarh
Sufletu-mi e turburat ! W .i““;::“'f( afy ..
Ecourile 1 P poetul r 5

dsuna ar fi
ca Roménca din Mdrgdritdrele ;

Cind jara geme supt apisare,
Mai bine-mi place s-aud sunind
Un ricnet aspru de rasbunare
De cit oftare
De amor blind.

June poet ! ascunde-fi dorul
Cici nu e timpul de dulci placeri,
De cit pe lird si cinji amorul
Apird onorul
Sarmanei jdri.

S| IARASI UN ANUNT

Kmnuulmi‘

Actul IV, In Anilulangd, Ia 25

PRBECIUL LOCU
Iﬂid&hmhm— n de w1 111

Un recital de poezie lo core participd insusi R
Alecsandri : :

.Conferinta _dulcclui nostru poet, onorati de un public ales
a produs pentru ranifi suma de 400 fr.
. Foctul a cetit doud legende orientale: 1. Sultanul Murat Gazi
i Beori Mustafa: Hogea Murat-Pasa, si patriotica sa poema: Bal-
canul si Carpatul.”

(~Romdnia liberd™, 28 iunic 1877)

»Poeziile epice ale lui Alecsandri stribat tara si i
_ ale lui si_renasc sufletele. Neamul, ingenun-
;Pnat ‘dti atitea veacuri, ridicd capul si ficcare romin incepe sa se cuncasci si sa dobin-
easci increderea pierdutd de-a lungul restrigtelor.” (C. Bacalbaga).

MATEI MILLO

Devenise actuald aria finald din Apele Vacaresti iti
ani i UPmB e S T ,,Bosslel' :p dcdregtilor, reprezentatd incé cu cifiva

~Zice vechia zicitoare.
Romdnul ¢ tot Romdn !
Timpuri chiar corumpitonre
Nu l-au schimbat in pagin !

WWW.Cimec.ro

HoMay

I'TF:

I, In Tabhra de'la Grivijs. — Actal 1L in lag
cass D-pet Albeanu. — Actul 111, in Tabdra de

Noemvri

o A g
’ll!llllﬂ- 1a % ore séra.

Teatra In e fiisle de ln 103y o In b
e Lok Umpel epretassinlil

Ty T AW




Sub invazii striviloare,
Sub cilciiul de pigin,
Prin mii curse-omoritoare
El ramase tot Romdn !

In zadar certuri amare,
Pe Romént it invrdjbesc
Cind e vorba d'a lor {ard,
Intr-o clipd se unesc !”

IR

WNi se asigurd ci mult jubitul artist Matei Millo, cu sosirea
sa in lasgi promite a da o reprezentatiune in folosul riniilor armatei
roméne.

Nici un moment nu ne-am indoit despre meritele cele mar
frumoase si nationale ce caracterizeaza pe distinsul nostru artist.

Noi. d-sale i urdm sgomotoase aplauze care oricind le-a
meritat, iar recelei o suma. coresg e cu le artistului st
laudabila sa intentiune.®

(wRomdnia liberd®, 13 august 1877)

PASCALY $I GRADINA GUICHARD

.Pe strada Cimpineanu cam vis-ia-vis de ,Union®, o casi, doui mai deparlc
era gradina Guichard, un teatru de vard, cu o scend oarecum confortabild; aci didea
reprezentatii Pascaly, cu un repertoriu foarte variat de drame si mai mult de comedii,
parte din ele localiziri lucrate de el si jucate pe scena Teatrului National in_stagiunea
de jarni. In fiecare seara gradina ecra plind cu public, in special lume venitdi de prin
provincie 5i de pe aiurea, cari_aveau Iegalun de afaceri cu armatele rusesti si rominesti.
Pascaly juca multe piese patriotice §i el mai in fiecare seard recita, cu un drapel tri-
color in mind, poeziile patriotice de rizboi, recent scrise de Alecsandri, inspirat de
vitejia romdnilor care se luptau la Grivita $i la Plevma. Duminica s sirbidtorile, mai
ales, nu se mai gisca nici un bilet si publicul platea doar ca sa intre §i si asculte
pe Pascaly recitind versurile Penes Curcanul, Sergentul si allele, care stirmeau un
entuziasm asa de mare, ¢i sc cutremura vizduhul de ovatiile si aplauzele ce nu se mai
ispraveau”.

(C. 1. Nottara, .Amintiri*)

Acelosi Pascaly scrisese si jucase piesa Haimanalele. Unul din cupletele din
aceostd piesd, de o mare actualitate, devenise wslagér” si a fost ca atare inclus intr-o
culegere de cintece : ,Dorul roménului®, opérutd in 1879, care s-a bucurat de o
largd circulatie.

DORMI, COPILA

Frunzi verde de cicoare
Cel pagin e la hotare

Si ne-agleapti cu urgie

Si ne ducd in robie.
Dormi, copild’'n sinul meu
Si te scie Dumnezen ! (bis)

Frunzé verde de risuri
Multe zile se perdura

Omul meu mw nu vine

St md fine in smpmr
Dormi, copile. sa nu simfi,
C'ai ramas [ara parinfi. (bis)

12 .
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Frunzi verde de acutd,
Tara'i trista §i tacuti,
Geme tare, se jelesce

Cd dugmani-o cotropesce.
Scoal', copile, sdi in sus
Tara noastri s-a repus. (bis)

Frunzii verde de sibicd,
Mudt "mi-¢ fara mititica,
Mititica, dar voinica,
Voinicei cu lunga chici,
Si pamint plin de ogoare,
Unde cresce numai floare,
Unde-s inime voioase
Unde-s fetele [rumoase

Si se dan{i voinicesce

Si se cinta romdnegce. (bis)

Tot la grédina Guichard, Anicuta Popescu dé un spectacol in beneficiu :

LGentila noastrd ingenue, pe care am admirat-o cu tolii in
Cele doud Orfeline si in M-me Coverlet ne va oferi Miercuri o
veseld reprezentatiune in gradina Guichard.

Programa este bogata : comediile sint gentile ca si beneli-
cienta. Oda la Eliza, — Nw ¢ fum fara foc, — Doamna s-a culcat,
formeazi buchetul seratei, in care d-soara A. Popescu a ascuns trei
verbine de o suavitate rard.

S3 mergem si ascultim romantele tinerei cintirete, si ne raz-
bunim de cildura zilei, respirind racoarea unor comedii bine alese
si bine jucate. Si apoi.. n-are dreptul beneflicienta la un public nu-
meros ? ... Dar, la cc mai zicem beneficienta, cind d-snara A. Popescu
da tot produsul beneliciului siu Ospiciului Independentei,

Arta este generoasd §i numai cei cu inimd pot fi artisti. Un
cuvint mai mult de a2 merge la beneficiul d-soarei A. Popescu.”

(wRoménia libera”, 17 august 1877)

LA RENUMITA GRADINA ,UNION*

+Localul de petrecere la modi era atunci gridina ,Union Suisse®, unde s-a
iniltat de citiva ani marele hotel Simplon. Pe vremea aceea era numai un sir de pra-
vilii mirunte firdi etaj. In cea din mijloc, care finea colful intre stradele Cimpineanu
st t$I‘i1'|t|.| Ionicd era instalati bicinia Silcianu, iar in celelalte, de obicei un mic birt
ieftin,

Prin strada Cimpineanu se mtra direct in ceea ce se numea ,Gridina Union®,
o curte cu cifiva copaci, apoi o cisuti unde se afla instalat clubul Coloniei elvetiene
§i o instalatic de popice. Acolo veneau si joace popicele clvetienii si citiva invitati
ai lor, (..)"°

(...) Tonescu a cultivat cupletul de actualitate, politic si social, iar autorii acestor
cuplete erau Pantazi Ghica, lIon Mogoiu, N. Oriseanu etc.

In 1877, I. D. lonescu era in apogeul carierei sale. Gridina .Union Suisse® era
prea micd spre a putea cuprinde pe tofi cei care veneau si asiste la reprezentalie.
Mesele crau asezate pind aproape de trotoarul strizii iar in ficcare seard erau refuzate,
din cauza lipsei de spatiu, intre douii sute si trei sute de persoane.

Ionescu avea cantonetele lui de mare succes :
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Cu o botind

De cea mai fini
Si cu'n picior
Foarte ugor...
Colo'n grading
Uad o blondina
Ca un amor

De dinsa mor. ) .
(C. Bacalbaga, .Bucurestiul de altadata"}

Dar acum, Il D. lonescu cintéd alifel de
cuplete, bundoaré :

Inamicii nogtri repet m'iurgra:

Cum ci Romdnia e stat neinsemnat
Pe carta Europei un punt foarte mic
Aga cd d'esistd, mulft nu gtiu nimic.
Degi micd insd, farile vecine i
Se'ncearcd de seculi ca s-o estermine
Dar in van e totul, proverbul batrin
Zice : apa trece pietrile ramin.

I

Fost’au timpuri aspre, timp de tiranie,
Timpurt de durere ji de grea sclavie,
Cind sdrmana fard a suferit amar
Sub Domnii streine dupd la Fanar.
Ciri acele lepre tirani i despofi
Ne lisa strimogii ca nisce ilofi ;

Toti insi perird, proverbul bitrin

wicumph  dragd “l'i:
i

Eo te las, mi dr::; Zice : apa trece pietrile ramin.
{Clntee P““"":po:;”f Tot aici, la grédina ,Union” se cinta si
romanta :
DATI AJUTOARE PENTRU RANITI
I

Colo pe cimpul de bitalie,

Surle rasuna, tobele bat,

Soldatii nogiri cu vitejie

Focul. ghiulele 5i gloanje stribai,
Cu woinicie, mind birbati,
Dobor'al pirii dusman cumplit,
Eroic luptd, fara salvatd

S-0 vaza cimpul el a rogit ;

R’.ﬂ. ajutoare pentra Uoi ce-aveli inimi §i omenire,
(Reproduceri din .,Du- La cei ee’acolo ah ! voi gindifi,
rul Romirului, Bucu- Suflete nobili 5i cu simfire

repti, 1874) Dati ajutoare peatru ranifi!!

1

Mama'n durere, lacrimi amare
Uarsi giroae ¢'un dor nestins,
Fiv-i pe cimpul cel de onoare
De glongul dugman a fost atins.
E vintul afnig, e frigul mare,
E traiul aspru, de tot lipsind,
Mama-i sdrobitd de desperare
La [in'i astfel cu dor gindind
L'acele mame ce'n devotare
Fii an dat parii ah ! voi gindifi,
L'a lor durere dafi consolare
Dafi ajutoare pentru ranifi ! !




111

Sotia'n lacrami si induiogintd
(.Dpdu ] zmga; trista privind,
Zice : Doamne iubitu-i tata
Adu-mi-1 mindru 5t fericit.”
Dar de o datd ingrozitoare
Funesti gstire, sofu-i rénit,
Copil, sofie cu ne'ndurare

A luptei svarta grew i-a izbit !
La copilagul in desperare,

La soafa trista, ah ! va gindifi,
L-a lor durere daji consolare
Dati ajutoare pentru ranifi !'!

ELEVII $I PROFESORII CONSERVATORULUI DIN BUCUREST!

oElevii Conservatorului din Bucuresti dau astd seard o reprezen-
tatiune in folosul familiilor soldatilor nostri raniti.

Aceastd reprezentatiune constd din execufiunea pe instrument a
mai multor hucat) ale maestrilor mari, — din declamarea a doud scene:
din Fanatism 5 din Curierul din Lyon, — din cintarea unei romanie
din Maria de Rudenz si a unei arie din Ballo in Maschera, — si sc
termind prin jucarca Poetului romantic.

Siguri cdi ideea care a stimulat accastd reprezentatiune, va oferi
carititei romine o noud ocaziune de manilestare, vom i veseli daca
vom putea aplauda si progresele artei®.

(oRomdnia libera®, 28 iunie 1877)

JIn vara anului 1877 razboiul intre muscali si turci era in toi pe cimpiile Bul-
gariei i armata romind se afla ingirati de-a lungul Dunirii, asteptind momentul priin-
cios sid intre §i ea in rizboi. Activitatea ce desfisura Crucea Rosie roménd pentru strin-
gere de fonduri, atit la Bucuresti cit si in nmvincne era in mare [ierbere: organiza
concerte, didea reprezentaii teatrale, ficea chetd, in fine profita de orice prilej ce se
ivea, numai sii-si poatd misi fondul, pentru cd necesititile provenite din conseciniele
razboinlui trebujau Ia.rf intimpinate, liindcid rdnitii trebuiau ingrijiti cu de toate, indatd
ce armata noastrd ar [i trecut Dunirea. Presedintele Crucii Rosii, aflind ca peste citeva
zile se fdcea productia Conservatorului, a luat intelegere cu Wachmann si cu printul
lon Ghica, care tocmai fusese numit director_general al Teatrului National, caci Corpu-
rile l!,‘giuxtuarl: votase o lege prin care se infiinta Societatea dramatica, prin care actorii
roméni, arta si literatura dramatici erau la adipost de vicisitudinile vremurilor precare
de pind atunci — au luat intelegere ca productia conservatorului, in loc si se dea,
ca de obicei, la Atheneu, ziua, cu bilete gratuite, si aibd loc la Teatrul National, seara,
ca §i o reprezcnr.atic. cu intrare plititd, afisati din vreme, §i cu un program cu numele
elevilor si bucitile cc se vor executa, pe care publicul l-ar i gisit la personalul de ser-
vicie ca sa-l cumpere, jar venitul acestei reprezentatii si-l incaseze Crucea Rosie pentru
mirirea fondului e

(C. 1. Nottara, Amintiri®)

LA 1ASI

»D-nii profesori ai conservatorului din lasi au depus asemenca
ostenelele si tlalentele d-loru pentru un concert in profitul ranitilor
roméni. lacd ce citim in Steawa Romidnici de la 24 Mai: «Dumineci
scara a avut loc la gradina Chatcau-aux-fleurs concertul dat de d-nii
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?mfewn ai conservatorului in favoarea ranitilor romini. Un public
numeros din toate clasele societdfii asista la seratd, care a avut
un succes splendid.»®

(o Romdnul®, 27 mai 1877)

LA CRAIOVA

«Artigtii romini incd au organizat reprezentativni, din al ciror
beneficii vin in ajutorul armatei.

Sint mai multe zile de cind in Craiova au avut loe doui - ase-
menea reprezentatiuni : una dati de trupa d-lui Teodorini cu concursul
mai multor artigti, i o alta dati de trupa d-lui Serghie, in gradina
Hiibl.*

(wRomdnul”, 27 mai 1877)

SI ELEVII DE SCOALA

»Elevii gimnaziului Vicaresti din Tirgoviste au luat initiativa
de a veni in ajutorul soldatilor riniti cu venitul uncia sau mai multor
reprezintatiuni teatrale. Prima lor reprezintatiune fu: Celatea Neam-
fului, drama de Alcesandri.

Sufletul nobil al elcwlor acestui gimnaziu tresalid cind auzird de
inalta chemarc a armatei romine si se gindird indati cu ce i-ar pu-
tea veni in ajutor : palpitatiunile patriotice miscau inima lor §i luard
aceastd inifiativd care fu coronati de succesu.

Felicitam pec elevii gimnaziului din Tirgoviste care, pe linga
ostenelele lor zilnice pentru studiu, au sciut sa giaseasca citeva mo-
mente libere pe cari sa le sacrifice spre a veni in ajutorul fratilor lor
mai mari ce lupta la otare.

{«Romédnul®, 20 mai, 1877)

SPRE ASTAZI...

.Ce ar fi zis ccourile, geniul national l-a soptit pocfilor §i toti au auzit, si o
mare frammtarc s-a {icut in inimile tuwturor. Din acea irammtare va nasce poesna
nationald si nu trebmc s fie cineva mare prooroc ca si zica ci Renascerca romini va
data din anul 1

Abia sintem la aurord, abia cerul se albesce, abia primele raze ale soarelui
zugrivesc \nrfunle munhlor, dar se poate zice chiar d'acum ci acest soare va fi
strilucitor §i cd va face si jasi din pamintul pe care l-au muncit vitejii din zilele
noastre cel mai bogat seceris pentru generatiile viitoare.” ;

(Fr. Damé, .Arta in timpul resbelului®,
Decembrie 1877)
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SURCANII

IN TEATRUL
POPULAR

Imprejuririle de insuflefire patrioticd si eroism core an migcal masa  poporului
in zilele in care se cucerea independenta pirii s-au rasfrint nemijlocit g1 aproape instan-
taneu in creafia folelorici. In acele zile, Mihail Eminescu nota in caictele sale de
cercelator al poeziei noastre populare versuri ca acestea :

Frunzi verde trei castane
De la Plevna mai la vale
Se plimba Husman calare
C-0 basina de portocale.

. E semnificativ mai cu scamé faptul ¢d inter[crenfa creatice anonime cu cea cultd,
nblm"_aﬂ’fl-‘t'ﬂl'f? cu deosebire in sfera inspirafiilor legate de faptele de arme ale momen-
tulwi, s-a extins dincolo de livic i baladesc, intr-un domenin futa de care poporul se
ardatase pind atunci sfios : dowmenind teatrulni profan.

-ISFF este, in dificila problema a periodizarii creajici Jolelorice, If;r_hi exceplie,
o datit cruciald, verificati. Ea marcheazd naglerea si inscrierea in repertoriul teatrului
popular a primei piese laice. de confinut eroic-istoric. (MHaiducii*, in [eluritele {or va-
riante, vor apare uwlterion.) ln adevir, in zona Moldovei de sus. nu departe de unde au
burces faimogii nogtri .curcani®, la Tg. Neam(, in 1880, alaiwrile teatrale de Sft. Uasile
avean sd wimeased prin aparitia. dinspre Pometea. a uwnui cortegin de orogiori”, {gase
be o parte, gase pe alta, incadrind wn landow tras de patru cai albi, pe pernele landoului
lafdindu-se un personaj cu turban §i un ,general” romdn, escortat de alti doi .ofiteri®) ;
cortegiul se incheia cu domnitorul cilare pe un bidivin balan, wrmali de alti ostagi
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caliri, pe cai negri ca smoala §i de o seamd de .prizonieri® turci pe jos. Asa ceva nu
se mai vizuse in Tg. Neam|. Nimeni nu gtia ce vrea si insemne acest convoi; toft
priveau wluifi i, cu mare greutate, incepurd sd recunoascd pe cite unul din cei cilare,
Ajuns in centrul tirgului, landoul se opregte, suita cilare di onorul, .generalul® coboard
din landou §i ... explicd autoritifilor despre ce este vorba, objine autorizafia de a juca
si, inapoindu-se la ai sdi, .comandd® scurt inceperea piesei: Predarea lui Osman, —
prima piesd a teatrului nostru popular laic.

Rasunetul .premierei* a fost uriag ji prelung in timp. Aron Ambriester, ndscut
in Ta. Neamt la 1870, ne-a evocat cu lux de amdinunte desfisurarea reprezentafiilor ce
s-au rcluat an de an cu Predarea lui Osman. De altfel, el insugi, intre 1888 s5i 1890,
a fost protagonist in piesd. In f le inifiale, fast st de larga desfigurare, piesa
a fost jucatd cam pind in 1895, cind Iaudouf ...re .'nrbuuc §i cind organizatorii §i actorii,
ce s-au succedat, n-au mai putut sid susfind regia corespunzitoare. Tobuji, Predarea s-o
difuzat pe o mare razd, in dimensiuni mai modeste §i in etape, prin satele din jur, ca
§i prin cele de pe joseaua Tg. Neamj-Piatra Neamp. Apoi, dupi 1900, a coborit §i pe
vale, in alte sate, nu prea departe de locul de origine. Diferitele variante ale piesei,
cunoscute §i sub numele de Ciderea Plevnei sau Halim, degi depdsite dupa primul razbot
mondial de inspirafiile innoite, purtind amprenla noilor evenimente, s-au perpetuat, ici §i
colo, pind citre 1946, ba le-am intilnit §i in ultimii ani (1965—1966) la Filioara, Unlm
Seacd, Agapia, Grumdzesti §i incd vreo doud sate din pdrt:i’e Neampului.

Uersiunile la Predarea lui Osman se disting mai mult prin introduceri de cintece-
5i replici noi, nu insd prin osaturd i personaje. Transmisiunea orald a avut ici i colo
darul de a degrada, uneori pind la hilar, textul de bazd (cum am intilnit la Izvorul Alb
de pe Udlea Butn.’eﬂ. acesta lipsit de mari }are.tm;n innoitoare, urmdirind oarecum
construcfia Vicleimului §i p tindu-se mult cont de inspirafia cultd sau lduld-
reascd. Elementul eroic se Ntrmxti caracteristic intr-o substan{d prin excelentd structu-
ratd pe wmor §i satird. Amintirea faptelor de arme de la Plevna, Grivifa, Smirdan, se
pdstreazii in masa populari invesmintatd intr-o tonifiantd wvoie bund.

Bitrinii, cum este de pildd tatdl lui Uasile Moraru din Tg. Neamy, de la care
definem o variantd a Predirii, evocd cu mare admirafie pe unii dintre interprefii mai
de demult ai piesei, cum a fost Dumitru Bejan, care a .pinut® rolul lui Osman Pasa
pind frin 1932, El isi ficuse o costumafie de ,adevirat® pagi turc, purtind un fes rosu
cu canac negru, pe care era brodatd, in fir de aur, semiluna; avea o bluzi rogie de
mitase naturald, epolefi de paradd .cum se purta odatid®, pieptul plin de decoratii s
era incins cu o centurd cusutd in fir de aur. Avea ji leduncd i i5i fdcuse rost de un
iatagan veritabil batut cu pietre colorate §i ferecat in alidmuri lucitoare. Pantalonii ii
avea bufanfi, negri, cu vipuscd latd, rogie, iar cizmele de lac.

Textul pe care il comunicdm mai jos (mai de grabd un episod .de interior* al
Predirii) l-am inregistrat la Tarciu-Neam{, de la Ghijd Oancea care — .aducitor al
piesei* — a fost in Halim (in anii 1926—1927—1928) si interpret, cind al Ilui Osman,
cind al lui Halim. Uersiunea Halim este oarecum deosebiti de celelate prin desfisurare,
pn’n clementele de literaturd cultd (cu deosebire Alecsandri) ce s-au sirecurat in ea, dar
mai ales prin verva, unitatea acfiunii §i forfa de caracterizare a personajelor. Noi o
socolim printre cele mai izbutite
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AL O N

Osman Pasa

Halim, general ture

| Patru ostasi turci, garda lui Osman
Un sergent romén, Peney Curcanul

!PERSONAJE Un caporal romfn
Sapte ostasi roméni, grupa lwi Pency Curcanul.

In casi intrd, intii, Osman cu doi ostagi. Osman se agazd pe un scaun, iar oslagii
stau, unul de-a dreapta si celalalt de-a stinga lui, cu sibiile scoase pentru onor. Dupa ce
Osman s-a ajezat, intrd Halim, urmat de doi ostasi turci, cu sabiile la umir.

Halim std in picioare inaintea lui Osman.

OSMAN OSMAN
Ce mai stii, Halim, ia spune, Cum ? !
Cu rizboiul ce mai este Cu aripi §i cu pene?

De-acolo din cimpul luptei

Pini acuma ce mai veste? HALIM
HALIM Da! Cu pene adevirate!
OSMAN

Din rizboi vreo veste buni
Pini acuma n-avem incd

Noi trimetem oasle, oaste Bre! Bre! Da’ ce neam s-a mai iscat?

Si Curcanii ne-o mininci. HALIM
OSMAN Dupi cum ne spune Hogea,
. Despre dinsii nu se stie
Ce Curcani, Halim, rispunde, — Nici Coranul pini acuma
D_""“ sint rusii §i romdnii Despre ei n-a scris, nu scrie.
Sint si altii ? gi mai cine?
OSMAN
HALIM
Ce, Curcani ? !
Sint Curcanii, luminate, De curci vi-i frica?
Doar de-un ceas mereu vi spun. Ce vi temeli,
Sint cumpliti ?
OSMAN Aduceti aici Curcanii,
Sd-i minine eu singur, fripti.
Ce C i, id 2
¢ Lurcam, tot spui intruna INTHUL OSTAS TURC

Esti intreg, or esti nebun?
Vrea curcani sultanul nostru.

AL DOILEA OSTAS TURC

HALIM

Da! Curcanii, luminate !
Dal!l Curc?nli sint amarnici : Opt curcani acum si vind
Dinti de fier, aripi in spate. Prinsi de mult din batlie.
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OSMAN

Vreau pe toti s mi-i aduci

Sd-i imbuc it cum, deodati,

Cum cocosu-o musci imbuci.
(li dau ciubucul)

INTIIUL OSTAS TURC

Mai intii isi ia ciubucul
$i mai cere o cafea

Si se agazi sid astepte
Stind turceste pe saltea.

AL DOILEA OSTAS TURC
Bre! Curcanii nostri vin?
OSTASUL TURC

Na! Curcanii vin acum,
Cu Caprarul lor toti sapte
Cite doi de rind pe drum.

(Afara se aude sunind o goarnd, apoi,
pas cadenfat, apisat, de grupd in marg.)

SERGENTUL

(incepe vorba de-afara, apoi intra

in casi):

Baieti !

Mergetn fatd la-mparal

Datoria noastra o stiti

Cind vedeti pe-unul mai mare,

Strigati pe loc, sa triiti.

Nu uitati si-acuma dard,

Cum ostasului i-e dat,

Sa strigati: trditi ! dar tare,

Cum sc cade la impirat.

GRUPA
Traiti !
(Osman cade de pe scaun, speriatl.)
OSMAN

Vai! Alah, ma prapadesc
Lasati tot, lidsati Balcanii,

| Refrenul se cintd dupd flecare vers.

20

Vz':niti grabnic tofi ai-i,

Ci md mincd fript Curcanii!
HALIM si OSTASII TURCI (eintd):

Scoald Osman, te desteapta
Osman bre, Osman !

De vezi Plevna inconjurati
Osman bre, Osman !’

De romini cu spada lata.
O sidraci Plevna noastra,
Cine vrea s-o stipineasci.
Generalul se sculara

(Osman se ridicd, cinta i el.)

Sabia in mini isi luara,

O siraci Plevna noastrid
Cince vrea s-o stipineasci,
Rusii si tara ruseasca

Si cu tara romdneasci,

Rominia-i tari mici,
Tard micd dar voinici.
Are tunuri si redute
Ce omoarid mii si sute
Osman bre, Osman !

GRUPA DE CURCANI (cintd) :

Plecat-am noud din Vaslui
Si cu sergentul zece

Nu era ziu niminui

In piept inima rece.

Toti Dorobanti. toti ciciulari
Romiéni din vita veche
Ce purtam suman, itari,

Si cusma pe-o ureche,
Aveam si pene la picior
Aveam si pene-n frunte

Ce zhoari peste munte.
Doar schimbasem in Balcani
Porecla in renume.

Ne-a dat un nume de Curcani
Un hitru bun de glume
Acest sergent fir'de mustiti
Ricnea sa n-avem teamd,
Rominul are sapte vieti

In pieptu-i de arami.
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FOTOLIUL”
LUI
ION GHICA

An de riscruce istorica, 1877 extinde semnificatia si pe planul culturii tea-
trale, care cunoaste un put.crnc reviriment §i prel'accn ce atesti maturizarea pnm:l
scene nationale a fdrii in timpul cit aceasta a fost condusi de lon Ghica. Cirturar de
prestigiu_si om politic de mare autoritate, ec literat, dipl membru al Aca-
demicl s prcgcdmtc al ei, Ion Ghica, de la a cirui moarte s-au implinit la 22 aprilie
saptezeci de ani, a consacrat, la rastimpuri de decenii, o insemnati zestre de timp,
trudi si energie, treburilor teatrulfii romdnese, consolidirii sale pe baze artisti evo-
luate, dir lui pe calea afirmirii nalionale. Variate si multiple clemente din bio-
grafia scriitorului indreptitesc afirmatia ci el a avut o adevirati pasiunc pentru
templul Thaliei, o statornici chemare pentru rostuirea acestuia, vizibile de-a lungul in-
tregii sale vieti. Teatrul a fost pentru lon Ghica acel .violon d'Ingres®, prezent, sub
diferite infatisari, in biografia spirituali a multor personalitigi.

In adolescenti si-a impletit tnluzna‘mul cu cel al scolarilor crtscun de d.\scalu]
C. Aristia (animator al teatrului nostru in virsta inceputurilor sale) si, infringindu-si
timiditatea proprie §i o anume iefinere (era doar fiu de boieri, nu de plapur sau
de birbieri cum erau Ion Curie, Ralita Mihdilcanu si Costache Mihaileanu, ce se
numarau  printre elevii lui Aristia), a .parastis (jucat) in piesa Moartea [itlor [ui
Brutus de Voltaire. Tot in anii foarte tineri §i-a incercat pana ca traducitor pentru
scend, dind o tdlmicire in limba patriei, pentru uzul actorilor diletanti, a Prefioaselor
ridicole de Moliére.

A stimulat in repetate rinduri condeicle unora dintre contemporanii sii si scrie
pentru scend, intirind repertoriul original si permilind emanciparea teatrului de sub
influenta, prea covirgitoare uncori, a trupelor si productiilor dramatice striine. Cores-
pondenta cu V. Alecsandri, Gr. Ventura, D. C. Ollinescu-Ascanio .SI insemndarile din
documentele conservate la Arhivele Statului aduc mérturii elocvente in acest sens. A
incercat chiar sd scrie teatru, impreund cu D. C. Ollinescu, dar din comedia plinuita
n-au ramas decit proicotul §i citeva scene nesemnificative.

Dar cea mai pulr.‘rm si in acelasi timp oficialda legiturd a lui lon Ghica
cu teatrul o reprezintd pcrlm(i.l de patru ani (1877—1881) in care scriitorul a condus
destinele primului teatru national din istoria {ari —IL‘llru'l National din Bucuresti. Com-
petenta, autoritatea morald, multilaterala sa culturd il recomandau pe lon Ghira drept
unul dinire cei mai Indl(‘ﬂtl conducitori ai teatrului intr-o epoci de mari framintar,
cum au fost cele din preajma dobindi independentei de stat, in care institutiile de
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culturd aveau de risy unor ¢ damente sociale noi si unor aspiratii natmnalc
superioare. Parci pentru a-i spori prestigiul — i asa unamim recunoscut — incep sa
apari in acesti ani in revista ,Convorbiri literare® celebrele ,Scrisori* citre Vasile
Alecsandri, care-l agazi printre reprezentantii de frunte ai genului epistolar in beletris-
tica moastri. Era ultima consacrare, ultimul adaos la bogata sa carte de vizitdi intelec-
tuald : calitatea de scriitor eminent.

O asidui preocupare a lui Ion Ghica in timpul directoratului siu a fost propulsa-
rea si impunerca dramaturgiei originale pe scena Teatrului National. I s-a adus in
presa timpului, de citre voci obscure, acuzatia ci ar fi pus teatrul ,la dispozitiunca
amicilor si favoritilor”. I. Ghica se simte onorat de aceasta .acu.:atte, ardtind care
sint favoritii*: I. L. Ca.ragm.'lc ciruia i se reprezintd traducerea piesei Roma invinsd
de Parodi, V. A]ocsand.n din care se joacd Despot Uoda, B. P. Hasdeu, ciiruia i se
acceptd spre reprezentare Trei crai de la rasirit, Alituri de aceste nume si piese deve-
nite_clasice, el sustine §i valori mai modeste, datorate unor scriitori ca V. A. Urechia,

Sion, Gr. Venmra, precum §i pagini de literaturd dramatici inspirate de rizboiul
care dusese la cucerirea independentei de stat.

Paralel ocu incura]nm literaturii dramatice proprii, lon Ghica stiruie, folosind
in acest scop toatd nutu'mtca si cultura de care dispunca, si fic montate pe scena
Teatrului National piese clasice din marele repertoriu striin, cum sint Romeo i Julietu
de Shakespm, Amphitryon de Mollé.ne Fiesco de Schiller, Ernani de V. Hugo etc. In
l:mpul rizh pentru ind ta, Ion Ghica |mhrat1scaxa ideea unor reprezentatii
date in onoarea ranitilor, unde actori dintre cei mai mari, ca M. Pascaly, Gr. Mano-
lescu si altii recitd poezii E‘:\lrlouce de Alecsandri, Bolintineanu etc.

Directoratul lui Ton Ghica a marcat un reviriment si in evolutia viefii actorilor,
a conditiilor in care acestia isi exercitau arta lor. Prin aplicarea legii teatrelor, din
martie 1877, lege de naturi si aduci un spor de siguranii si onorabilitate pentru pro-
fesionistii scenei, Ion Ghica a izbutit si influenteze puternic opinia publici §i autoriti-
tile, in 1ecunoasterea necesititii teatrului, a demnitatii actorului, a responsabilititii sta-
tului §i publicului fatd de aceastd importantd institutie culturala. El patroneazi consti-
tuirea nucleului de prim-societari (Matei Millo, Mihail Pascaly, Eufrosina Popescu, Cos-
tache Dimitriadi, Maria Flechtenmacher, Stefan Iulian, Ioan Cristescu, Maria Vasilescu),
care duce Ia crearea Sac:ctitu dramatice a actorilor in 1877, mlruch1par= a ideii de

T nta prof la si garantie materiald pentru slujitorii scenei.

Om de vasti culturd, I. Ghica era constient ¢d un actor, pentru a-si putea slefui
si imbogiti necontenit ml]loatclc de expresie, are nevoie de cunostinte intinse, atit in
domeniul specialitatii, cit $i in domenii |nrud1te El este acela care, atunci cind se
iveste o bursi pentru trimiterea la studii in Franta a doi actori, ﬂeclﬂe ca acestia sd
fie Aristizza Romanescu si Grigore Manolescu, creatori de scoald in teatrul vremii.

Familiarizat cu problemele artei interpretative, Ion Ghica ecra deseori prezent la
repetitii, urmiirea jocul actorilor, intervenea cu sfaturi, iar uneori le didea chiar indicatii
pentru pregitirea vreunui rol. Nu o datd, marele om de carte s-a pronuntat in legitura
cu rolul eriticii $i indatoririle eriticului. Impm\ﬂzaha. lipsa de culturd, incompetenta,
pértinirea sint incompatibile cu eritica siniitoasd, utili, capabild si ducd arta pe drumul
progresului. Scrie lon Ghica: ,Pentru a fi critic folositor, ciliuz artei, trebuie mai
intii cineva si fi citit mult, si fi comparat mult, si fi meditat i mai mult, trebuie
totodata si aibd gust, crestere bund, judecati dreapta si in scrierea sa sa fie preocupat
nu de persoana autorului ci de opera lui® 1

Fardi a admite famlll.arllatl intre el §i actori, lon Ghica a stiut si-i respecte si
si se respecte, impunindu-si totdeauna autoritatea, care nu era acea a scaunului_direc-
torial, ci a multelor calititi pe care le cumula ca om si ca faurilor de culturid. ,Fotoliul
lui Ghica®, devenit simbolic in traditia teatrului rominesc, are mai ales semnilicatia
prestigiului cultural, a autorititii morale, a probititii si deplinei diruiri pentru cauza

scenel nationale,
Mihai Florea

' I. Ghica, Scrisoare edtre V. Alecsandri, din 4 d brie 1879, de V. Alec-
sandri in vol. Despot Vodd, Bucumsuv\MNV eﬁ;nétdtyo—hkvl
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Elena Negri
Alecu Russo
Costache Negri
Alecsandri
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»Ei ii datoresc tot
ce am facut bun.*
(Alecsandri)

P AR TEA I N T 1 1

TABLOUL 1
(Mai, 1846)

Pe practicabil, in prim-plan, pe toatd lifimea scenei, cerdacul larg al conacului
Negri de la Minjina, cu vedere spre gridina din planul al doilea §i livada din fund.

Din cerdac — ale cirui capete se pierd in culise — decorul ne infifiseazd doar
balustrada, cu stilpii de lemn imbricafi in glicine §i intreruptd la mijloc de scirifa
scundd care coboard in gradindg.

Intreaga acfiune a tabloului se petrece in cerdac, acesta fiind mobilat cu jefuri
§i scaume comode, mai multe decit numirul musafirilor care vor sosi pind la lasarea
cortinei.

Intrari-iegiri : prin dreapta sau stinga cerdacului, ori prin gridind.

Sintem in dimineaja de Sfintii Constantin §i Elena (21 mai) 1846,

Rodica, o {arincufd de 17 ani, drdgufd §i voioasd, costumatd sirbitoreste — ne
aflim in Covurlui —, pregateste un mic bufet de gustiri si ricoritoare, fredonind o arie
de dor. Uine din casi Elena Negri, sora amfitrionului. Poartd o rochie de vard de o
elegantd simplid, care ii pune in valoare [rumusetea brund si ardoarca ochilor negri,
mari. [ebrili, care se mariazd turburdtor cu beljugul pirului §i al sprivcenelor, in fer-
mecitor contrast cu paloarea obrajilor. Elena e cu 3—4 ani mai in virstd decit Alec-
sandii, care va avea atunci 23. Zimbetul ei ironic, mijind din coltul unei guri senzuale, dit
expresiei grave a figurii en aer convalescent, un accent de veseld indulgentd. Fire bund,
prietenoasia. distinefie naturald, inteligenfd vie. Din cind in cind, Elena are aq tuse
scurtd. scacd.

ELENA : Gata, Rodici? ELENA (privire de contrel asupra me-

RODICA (distrati) : Poronciti ? sei): Anul trecut nu slujeai la cona-

ELENA : Gata, te-ntreb ?... cul lui frate-men ?

RODICA : Da.. am gitat. c'coani Eleni. RODICA : Nu slujeam inci.. da’ la gioc

ELENA : Au vinit lautarii ? vineam, ¢i de Sfintii Constantin §i

RODICA : O v'nit, da-'steapti sa sc Elena vin boieri din tite partile si ho-
stringd oamenii la gioc. reascd la Minjina.
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ELENA (glumeafd): $i nu era si lip-
sesli tocmai tilica !

RODICA (dindu-si seama): A (lsi
acoperd fata ruginatd.)

ELENA (ride. Apoi): Insi stii de ce
vin? Ca sa vadd ce wvrednice sint
moldovencele noastre.. $i daci pun
ahare pe masi !

RgDICA: Al (Ruginatd, fuge in casd.j

(Elena fredoneazi o melodie populard.
Se intrerupe repede, [iinded i vine si
tugeascd. Rodica se intoarce fuga cu o
tabla cu pahare.)

ELENA : Da' florile unde-s?
RODICA : Le-am tiiet !

ELENA : Apoi, daci le-ai tiiet, vrai
si se vestejeasca ?

RODICA : Nu, cd le-am pus in api..

ELENA : Hai! Adi-le fuguta.

RODICA : Taci! (Fuge in casi.)

(Elena reia melodia. Rodica se in-
toarce in fugd, cu florile. Dar se im-
piedicd si citeva flori ii sar din vazd,
risipindu-se pe jos.)

ELENA (di din cap, zimbind, Apoi, pe
cind Rodica lasd vaza pe jos ji strin-
ge Horile cazute) : Arunci-le! (Ro-

ica le aruncd peste colful balustra-
dei, apoi ie vaza §i rimine cu ea in
mina.) Ce-i cu tine, Rodici? Unde
ti-i gindul ? (Rodica priveste in jos.
Elena, pe un ton de banuiala glu-
meafd.) Hm-hm... Citi ani ai, Rodici?

RODICA (privind in jos): Sip'sprizice.

ELENA : la sa-{i vid eu ochisorii. (Cu
un deget, ii ridica barbia. O priveste.
Suride.) Am eu videnii, ori are ochi
verzi flicaul ?

RODICA :  Albastri ! (Chicoteste  ugor.)

ELENA : Si o mustacioard...

RODICA : Neagra !

ELENA : Parintii ce zic?

RODICA : Cia-i curdtel.. nu li-ar fi
rugine cu el.. dard zic c¢i doo siracii
laolalta...

ELENA : Asa?. Ei, spune-le ci, fiind
azi ziva mea si a lui frate-meu... noi
doi nc legim a vi cununa si a vd
inzestra.

RODICA (ineremenita) : Ha 2! (Scapa
vaza din ming, [acind-o (andiri.)

ELENA (bate din palme): Brava! S-a
spart ghina !

(Rodica se_lasa pe un genunchi i si-
rutd mina Elenei. Apoi, rid amindoud.)

RODICA (sare deodatd in sus.)
ELENA (surprinsi) : Ce-i?

RODICA (sare peste scirifd in griding
§i Juge spre dreapta, strigind cit o
tine gura): lonicaaa! lonicddda! lo-
nicd, maaaaiii !

(Elena ride en pofta, culege sfirimi-
turile si florile de pe jos ji coboard in
grading si taie alte [lori. Dupd citeve
clipe, se aude o caleayed §i Elena pri-
veste spre dreapta, unde trebuie si fie
poarta.)

ELENA : A! bidia Alecu! (Strigd citre
casd.) Hai, Costache ! Vine Russo!

(Apare Alecu Russo, care are 29 de
ani. E un barbat frumos, cu fala pre-
lungi §i incd lungitd printr-un barbijon,
care-i trece de [unda neagri de la git.
Pir castaniu, bogat, pletes dar ingrijit,
cu carare la stizga. Mustata moale, mi-
tiasoasd, lungd, cu virfurile in jos (dar
nu .pe oala®). Ochi mari, senini. Privire
deschisi, luminatid de un zimbet fin. In-
fajigare generali distinsa.)

ELENA : Bine-ai sosit, bidie ! (li intinde
mina.)

RUSSO (it sdrutd mina): La multi ani,
duduie ! Cinstita bucurie pentru mine
si fiu intimpinat de frumoasa Elena
—la belle Héléne!

ELENA : O! n-am nici o asemuire cu tiza
mea mitologicd, Nici n-a izbuenit riz-
boi pentru mine, nici n-am fugit de la
fostul meu sof, de care m-am despargit
dupd toate canoanele. Asa ci nu merit
.ni cet exces d’honneur, ni cette indig-
nité* ! (Il poftegte in cerdac.)

(Pe cind Elena §i Russo urcd in cerdac,
apare din casid Costache Negri, 34 de ani.
E de o frumusele si o distinclie rare.
Inalt. wvoinic, puternic. Pirul negru i
ondulat, dat pe ceafd in plete ingrijit
pieptinate, Ochi mari, negri, plini de via-
td, dar si de expresia sinceritifii §i a
bunatatii. Barbié neagri, [rumos taiata.
Virfurile mustifii i catd in sus fira tru-

fie.)

RUSSO  (cintind): Multi ani  traiasca,
multi ani tri... La multi ani, unchiesule

rag !

NEGRI (il imbraiscaza) ; Bine-ai vinit,
gide al ciocoilor dintre Focsani si Do-
rohoi! la si te vad cum ardti — de
cind te-au slobozit din chilia surgunu-
lui. (N pofteste si ia loc.) Da’ sizi.

(Tofi trei se agazd.)

RUSSO : Mai ales cu dugmiania iernii
nu m-am impicat la Seveja. Da’ alt-
fel, n-am stat numai pe hranid de fa-
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sole si nici pe canon de rugiciuni, cum
a glisuit ofisul lui Vodid Mihalache cel
mitarnic, care poroncea si fiu strijuit
de jandarmi.. nemitarnici ! $i dacd fac
o socoteald dreaptd, m-am ales de-acolo
cu scrisul unor amintiri.. cu descope-
rirea acelei minunate ,Meorile®, pe care
am incredintat-o lui Alecsandri... basca
cu faptul ¢ m-am preschimbat pe ne-
gindite in jertfd politicd !

(Negri i Elena rid.)

NEGRI: Mi bucur ci nu fi-ai pierdut
spiritul gagalnic.

ELENA: In lupta pe care afi inceput-o
prin teatru, dumneata, i Basile, poate
spiritul cesta a sd vd ajute si imbro-
boditi oleacd vigilenta ocirmuirii.

NEGRI: Eu nu cred c¢i lui vodd fi mai
arde de sagi. In dechembrie, cind
Alecsandri a tras primul clopot cu [agii
in carnaval, ocirmuirea a simtit bine
ce mocneste sub glumid. Nu degeaba a
vrut si opreasci piesa.. In ianuar, com-
plotistii inchipuiti ai lui Basile au
apirut in carne si oase pe strizile le-
sului, strigind nemultumirile poporului...
Iar c¢ind in fevruar, cest an al Dom-
nului, 1846, ai vinit cu Jicnicerul Uadra
al dumitale, voda a intiles ci duhul
razvritirii incepe si prindd coaja si,
de pe scendl, se poate intinde in toatd
Moldova. (Bate din palme.)

EL : 5-a si intins binisor... Doresti
ciubuc ? (Se ridiea.) Vi aduc eu, ca
Rodica a dat fuga si-si vesteasci pi-
rintii §i iubitul ca o cununim $§i o-nzes-
trim noi. Stiam ci n-a si zici nu.

NEGRI: Aferim, Elend!

(Elena intrd in casi.)

RUSSO (cu ton discret) : Cum o mai duce
duduia Elena cu sinitatea ?

NEGRI: Anul trecut, la Viena, mediai
au gisit boala destul de inaintati.
Acum trebuie si plece pentru un nou
consult. Cred c-a si-gi pitreacd iarna in
aerul mai blind al Italiei. (Rodicdi, care
urcid in cerdac,) S3i fie-ntr-un ceas
bun, Rodica!

RODICA (pierduti de fericire §i de ru-
gine) : Sar' mina...

NEGRI: A, nu! Mina s-o siruti preo-
tului, cind te-a cununa.

ELENA (venind cu ciubuce §i cu o gfast
trdé — Rodicdi): Ei, te-ai intors ? (li
dd glastra.) Vezi cd am cules niste
flori. (Imparte ciubuce, lui Russo gi Ne-
gri. Caleagca). Hai si videm pentru
cine-am gitit al triilea ciubuc. (Se wild
de pe scarifd.) A, nu! Basile preferd
tigaretele.
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NEGRI: E cu Catinca ?

ELENA : Da.

NEGRI (se ridicad. La fel, Russo): Mai
cunosc un singur caz, cind un frate si
o sord se-ntaleg atit de bine ca Basile
cu Catinca.

ELENA : Un singur caz? Care?

NEGRI : Al nostru.

ELENA: A! (Ride.) Vai,
sint ! (lji sdrutd fratele.)

ALECSANDRI faparind din dreapta, cu
Catinca Rolla) : Tati un spectacol aproa-
pe celest: sfintul Constantin felicitin-
du-se cu sfinta Elena, de onomastica

lor !
MNEGRI-ELENA : Fiti bineveniti !

ce proastd

(tmbrajigiri. Apoi toti iau loc pe cer-
dac. Alecsandri are 25 de ani. E ca in
tabloul din 1845 al lui Levaditi, din co-
lectia Muzeului de Artd al Republicii So-
cialiste Romdnia. Catinca are 27 de ani;
apare intr-un tablon reprodus in Istoria
literaturii romdne” a lui G, Calinescu,
1941, p. 254.)

RUSSO : Dar Rolla ?

CATINCA : Barbatu-meu vine cu Ral-
let din lesi. Eu am fost cu Vasilicd
la Mircesti, si-1 videm pe babaca

NEGRI : Russo s-a lasat dinspre Casin...
Ghica, poate, de la Paris.. Cuza vine
de la Barbosi.. Costichiti Filipescu de
la Bucuresti...

RUSSO : Bilcescu a facut intii un ocol
rin lesi...

ALECSANDRI : In fine, Minjina sti la
incrucisarea drumurilor noastre, care au
o singurd t{intd. Aici nu mai sintem
moldoveni §i munteni, ci romini.. Aj
zice gata wunifi. De-abia astept si so-
seascd tofi.

ELENA: laci!.. jeturile si-au deschis
bratele si-i primeasci.

CATINCA : Insi, de peste Miloov, or mai
intirzie.

NEGRI: Din picate, Kog, pentru a nu
cide iar sub gheara lui vodi, nu poate
vini de la Paris.

ELENA (nerabditoare, [ui Alecsandri) :
Ne-ai adus ceva ?

ALECSANDRI (ironizind citatul) : Citeva
~poezii de coliba®...

ELENA : Daci li se spune asa prin sa-
loane, fiindea le-ai tras seva din co-
moara poeziilor poporale, ficind din
ele arma care ne pazeste limba — noi
ne bucurim cd tara are in sfirsit un
bard care sti cu urechea la pulsul ei.
(Alecsandri are un gest de jend.) Nu,
lasi... stiu ce spun: adevirul e ca tara-i
bolnava si are nevoic de woi toti.

RUSSO : Da. Numai ci, de cind lumea,
adevirul umbli cu capul spart.
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ELENA: Cu orice primejdie, mata
urmeazi-ti drumul asa, Basile: cel mai
frumos titlu de glorie la care trebuie
si rivneasci un poet este acela de poet
national si popular. (Dupid o chp(‘i.gDc
ce tacefi ?

NEGRI : Pentru ca infelepciunea pe care
ai rostit-o acum a uimit zborul unui
inger...

(Alecsandri priveste cu drag la_Elena.
Incd o clipi. Apoi, Negri se ridicd, atent
spre dreapta, unde s-a auzit poarta.)

ELENA : Ce-i ?

NEGRI (mucalit) : Roata vietii: a dispi-
rut ingerul — vine in locu-i un dimon.

CATIN : Un dimon ?

NEGRI: Da: al dorintei de parvenire!
O impielifatd de vecind mogiereasd, pe
care n-afi avut inca plicerea s-o cu-
noasteti : cucoana Tarsita.

ELENA (rizind): Un tip ! (Lui Alecsan-
dri.) A si te interescze.

NEGRI {?e scirifd) : Ce vint, cucoand
Tarsito ?

{Apare Tarsija. Intre doud virste. Prin
l te fizi ice_ori vestimentare ne-
forjate, ne sugereazd pe viitoarea .Chi-
rifa®, pe care Alecsandri o va aduce pe
scend dupd patru ani.)

TARSITA : Vintul sfintilor ! Multi ani,
c'coane Costachi ! (Urcind in cerdac
nepoftitd.) Nu, c¢i nu stau.. Nici nu
m-agid ! (Se agazd pe un jilj.) lac-asa...
(I5i face vint cu evantaiul.) Uff! (Sa-
luta. 1 se raspunde. Nu se fac prezen-
tari.) Multi ani si mitilufd, c’coana
Elencu! S$-un birbat cole.. (Intinzind
brajele in laturi) .. sucada!

(Zimbete.)

ELENA (cu ugoard ironie) : Da' de ce nu
iai matale loc?

TARSITA (surprinsd, se ridicid un pic;
dar constatind ca gedea, izbucneste in
ris §i se reagazd): Sau, cum s-ar zice:
fe com s vu! Ei nu, c-ai avut haz!.
Da' si nu lungim vorba, c'coane Cos-
tachi. Scuzariseste-mi, insi nu pot ri-
mine mai multisor, ci m-atandi dudu-
cile si baietul. laca ce-i.. Sintem me-
giesi 5i md stii ce inemd am.

NEGRI (cu un aer de tachinerie, dar in
f?n'd serio:l): Te stiu.. Ci :.:iaud ;lﬁ,ni
aici cum alungi tarani cind sc pling
de pagubele priEiCnuite de biietul du-
mitale.

TARSITA (descumpiinitd) : D-apoi...

NEGRI: Cum ii faci topirlani si-i ame-
ninti cd-i misuri cu prijina de falce...
Da' nu ti-i teami ci s-a radica cu

totii intr-o zi ? Poate ai aflat si dum-
neata ci se cam migcd fara.

TARSITA : Se miseid ? Las' si se miste !
Ca noi ce-asteptim ?

NEGRI (wimit, ca i ceilalfi): Care
Lnoi® ?

TARSITA : Noi, istia, de nc-am chiver-
nisit olecufd cu o sfari-doo de pamint.
Doar asa ne-o pune la locul ce ni sc
cuvine ! (Tofi izbucnesc in ris. Ea con-
tinud, netulburatd.) Da, da! Si doar
asa or cidea odati anteriile barbatilor
si s-a dichisi si ei ca la Paris.. Nu
vorbese de-al meu, pe care — acu sa-l
videti! — l-am Fficut bonjur din tet
pind-n cilciie. ;

ELENA (rizind): L-ai hotirit si-si le-

de islicul ?

TARSITA : D-apoi nu stii mata? Fusta
femeii, fasa dracului!

NEGRI (rizind): Ei, acum spune cum
vrai si mi-nfesi si pe mine?

TARSITA : Uite, si n-o lungim.. feu
zadarnicd aluzie).. ci poate vrefi si
serviti ceva la musafiri...

ELENA (cw un zimbet indescriptibil) :
Nuuu !

TARSITA (inghite in sec; Iui Negri).
Poate stii, c'coane, ¢d mi-am tinut de-
moazelele la pasion la lesi, si ce poj-
ghiti o prins ele acolo; md rog ma-
tale : frantuzeascd, cadril, poled, ghi-
tardid.. Nu mi mai inchictarisesc de
miritisul lor! Le-am si pus la nafta-
lina doi boiernasi de teard, daci n-oi
dibui alti gineri mai ighemonicosi... Da’
acu socotesc cd o bitut ceasul si ma
ridic si eu cu ai mei deasupra Iesului,
ba si-a Moldovei — si de aceea vroi
sa-mi infund baictul intr-un pasion din
striiindtafi. Esti un om umblat §i am
vinit si mi-nveti ce si fac.

NEGRI: De ce are nevoie baietul du-
mitale numaidecit de striinitate ?

TARSITA : Ca sa-nvete politica, c’coan=
Caostachi.

NEGRI : Nevirstnic cum e, politica-i tre-
buie lui ?

TARSITA : Las’ s-0 ie de mic, c'coane,
ca s-aibd timp sd ajungd. Pentru cd
azi, cine nu-i tare in politicale, nu
face la noi nici cit o ceapd degeratd.
Numai politica isi are alisverisul ei.

ALECSANDRI : Alisverisul il poate de-
prinde mai ripide in tard.

RUSSO : Chiar fiard dascili.. N-are de-
cit si priveasci (aluziv) in sus!

NEGRI : Tine-ti biietul si invete aici,
cucoani Tarsiti. Si se pitrunda de
limba tarii, de frumusetile §i de tre-
cutul ei glorios.

ELENA : i cind a fi biietul mai mare...
atunci a sid-1 trimiti §i in striindtate...
poate la Paris...
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TARS]TA Eu ma gindeam sa-1 trimit
intr-o mare capitalic nemfasci.

ELENA : Anume unde ?

TARSITA : La Sadagura!

(Replica ei proveacd un hohot de ris.)

TARSITA : Da' ce-am... ? De ce rideti ?
NEGRI : Pentru ci... (Mucalit.) A! bine!
daca-i vorba de Sadagura, atunci

se schimbd socoteala !

TARSITA (bucuroasi): Adevirat ?

NEGRI: Da! Decit c-atunci trebuie si
te sfituiesti cu dumnealui (aratd pe
Alecsandri), care a scris o piesd despre
ist oras luminat...

TARSITA (taind, veseld): !argu de la
Sadngma" (Lui Alecsandri.) D

intai insa trebui sd-ti arat cit loc ocupa
nrasul ista pe hartd. Mai treci mata

a mine.

TXESITA: Chiar mine! C-acu ma duc.
(Ridicindu-se.) Ca poate serviti ceva..

ELENA (ca mai sus): Nu inci !

TARSITA : Da" si de m-oi vide cu bi-
ietul la Sadagura, atunci chiar c-a si
zic : Aferim, Tarsito !... Sluga dumnea-
voastri ! (Salutd din cap gi coboard in
radind, disparind.)

NEGRI (5i ceilalli, observind pe Bilee-
seu) : Bileescu !

ELENA : Da' cum n-am auzit caleagca ?

BALCESCU (modest): Eu.. stiti... cu
dlhgenl,n (Uesel.) Salutare si fritie!
{In timp ce :mnfe rmmi!e) Am stat un

voastra ati..? Vai, domnule Alexan-
drescu, de trii ori am vizut-o si pot
zice — na, crucea ! — cd dumneavoas-
tri mi-ati deschis capul cu civilizatia
din Sadagura !

TOTI (tachinindu-1) : Brava, Basile!

(In gradinita apare Bilcescu. Are 27
de ani. Barba neagrd, rotundd, care-i md-
rejte paloarea fefei, in care ochii ard de
un nestipinit foc interior. Auzind riposta
urmatoare, se opregte intrigat gi ascultd.
Toti fiind atenfi la discufia provecata de

arsifa, nimeni nu-l vede.)

ALECSANDRI: Puteti si-mi  spuneti,
doamnd, cu ce v-a sedus atit de mult
Sadagura din piesa mea?

TARSITA : Intai si-ntdi, cu deosebirea
pe care o faceti intre ea si ticiloasa
noastri Moldova, cum o numiti chiar
dumneavoastrd in piesi. (Alecsandri ra-
mine immmmifJ Ci §i eu m-am situ-
rat de-o tara in care nic Ga}uta dum-
neavoastra nu mai poate si_respire i
in carc pot sa existe Damieni ca ai
matale (Inecindu-se de ris), care nu
stiu sd cozariseasci pe franse! Of, of !
domnule Alexandrescu, nimene nu l-o
intiles mai bine pi lorgu decit oful
meu, atunci cind moare de dor dupa
snitelele chezaro-criiesti...

CATINCA : Ati mincat multe snitele de-
acelea ?

TARSITA : Nici unul! .. Da-mi lasa
gura api dupd ele! Si dupa valturile
svabesti ! lard daca-i asa, c'coane Cos-
tachi, zi-mi: n-am dreptate si-mi tri-
met baietul sd-si ascuti si el mintea,
ca lorgu, pi tocila civilizatiei din Sada-
gura, cum spune domnul Alexandrescu?

NEGRI : Nu mai pot zice nimic, cucoa-
nid Tarsito. M-ai invins ! Si fiindcad la
Sadagura ti-era gindul, a si te-nvit
eu ce si faci ca s-ajungi acolo. Mai
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t s-o ascult pe pupiza asta..

RUSSO (rizind): Care n-o intiles din
piesa lui Basile nici micar ci Sadagura
e un pirlit de llrgusm' bucovinean, cu
o sm,gura mentiune in dictionar : ,tirg

de

BALCESCU (ew o seriozitale care oprejle
risetele) : Asta ca asta.. dar e ceva
mult mai grav !

ALECSANDRI : Ce?

BALCESCU : Ci a priceput pe dos in-
tentiile piesei, dragul meu.

ALECSANDRI: D-apoi Dumnezeu stie
cum te mai intilege si publicul uneori!
(Rizind.) Era odati la teatru un om
care nu pricepea nimicd ; da’ fiind in-
trebat de ce ride mai tare ca toti, a
raspuns cd ride de risul celorlalti si,
mai ales, pentru ca plitise zece lei
biletul... Cred cii piesa mea e inde-
ajuns de limpede.

BALCESCU : Pentru ea, n-a fost. Inten-
tiile piesei tale dispar sub invelisul
glumet si gluma dezorienteazi. Sage-
tile ramin acitate in coada farsei si nu
pornesc spre (intd. Piesa amuzi, dar
nu critica §i nu condamna.

(Tofi se asociazi intr-o pledoaric ami-
cali.)

RUSSO : Totusi, sint luati peste picior
judecatorii, ispravnicii...

CATINCA : Taranii indraznesc si vor-
beasci despre .minciuna boiereasca”..

NEGRI : lorgu ureazi si trdiasci s:lrln-
tanismul, care impreuna cu aurul sint
domnitorii veacului.

ELENA : Nu ered cii aluzia asta n-a ra-
mas in urechea lui voda.

BALCESCU : Totusi ¢ prea putin, Elena.

ELENA (aprinsi): $i tot putin ii cind
tiranii intind hora pe scend si cinta:
.Sint sdtul de biruri grele / Si de plug
si de lopatd, /| De ciocoi, de zapciele /
Si de sapa lati“..?
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NEGRI: Nu uita, Nicule, ci premicra
asta a produs un asemenea efect la
lesi, incit consulul francez s-a simtit
dator si semnaleze Parisului un feno-
men de schimbiri sociale.

BALCESCU (lui Alecsandri, si din ce in
ce mai cald): Asta te obligi si mai
mult, mai frate! De la piesa asta a
ta, putem spune ci incepe cu adevirat
teatrul rominesc. Dar tocmai de aceea
esti dator si comunici altfel adeviru-
rile pe care le asteapti lumea de la
noi. Farsa, Basile, nu este un ton de
tribund ! $i ti-o spun asta cu atit mai
convins, cu cit viu de la lasi, unde
ti-am vizut abia acum lagii in carnaval,

ELENA : S5i nu te-a multamit ?

BALCESCU : Nu, prietend dragid, nu m-a
multimit indeajuns, desi am admirat
hazul, dibicia piesei si mai ales ideea
de a combate pornirea stipinirii impo-
triva opiniei publice. Dar tocmai aces-
tei comedii i-as fi cerut mult mai mult.

CATINCA : Stii ce scandal a fost la
premiera ?

NEGRI: Aga a vrut si inchidi cortina.

CATINCA : Bonjuristii au protestat.

ELENA : Basile a avut o atitudine splen-
dida cind aga l-a amenintat cu surgu-
nul daci nu-si retrage piesa, el i-a
raspuns ca piesa aparfine publicului si.
de va [i trimis la ministire, a si scric
acolo o noud comedie cu acelasi su-
biect.

BALCESCU : Cu toate astea, lagii in car-
naval nu-si atinge tinta. De ce n-a
fost oprita ? Pentru ci nu strici in
nici un fel tihna stipinirii!

RUSSO : Degeaba : Bilcescu nu se saturd
decit cu jeratec, ca telegarii din po-
vesti.

BALCESCU : Intelege-mi, Basile: aici
intentia ta de atac t{inteste mai sus.
Tu aduci pe scend un postelnic care se
teme de comploturi. De ce? Pentru ca
aceste  comploturi  exista in Moldova.
Le urmireste agia, le sustine poporul...
Dar daci tu reduci pe acesti complo-
tisti reali la niste irozi de carnaval si
postelnicul tiu tremurd de frica lor,
atunci nu mi faci decit sa rid. Or.
eu as vrea sa-i strig din sala: Nu de
irozii astia méscuiti te temi dumneata,
ci de valul pe care-l simti crescind de
jos in sus si umflindu-se pini in virful
scirii sociale, pind la vodd! $i as vrea
sd-i strig §i papuserului tiu: Si tu, tot
la scara care urci pini la vodi te gin-
desti cind vorbesti despre patri-hoti,
despre rusfet si despre tilharii care
poartd manusi — i ma faci sd-mi
amintese de adevirul pe care-1 rosteste

poporul cind spunc ca .scara, de sus
se matura” !

ALECSANDRI : Uiti, Nicule, cd@ tridim
sub ochiul agiei 5i nu putem intepa de-
cit cu aluziile.

ELENA : Chiar numai cu aluzii
sa tot a provocat scandal !
BALCESCU (inflicdrat) : Ce-ar [i fost
altfel, Elena! (Toti il privese, inca
Pulin contrariafi, dar cn vidita admi-
rafie pentru  temperamentul  lui) Alu-
ziile sint ca un joc de socictate : ghi-
cesti sau nu  ghicesti ce am vrut sa
spun... [ar gluma ¢ o concesic. $i nu
trebuic si mai scriem cu manusi. Sa
mergem direct, cu riscul unui singur
spectacol, cum s-a intimplat cu Russo
— si si aducem poporul nu numai la
teatru, dar si pe scend, pentru ca ade-
virurile si iasa din gura celor ce sufe-
rd, nu din a acelora care, in numele
autorului, doar constati suferinta. In
teatru ca si in istoric, Basile, sa3 ne fie
infiatisat poporul romin, cu ideile, sen-
timentele si aspiratiile lui de intotdea-
una, Cu minunata, milenara lui putere
de viatd ! (In enlise izbueneste o hord.)
l-auzi-1 ! (Asculti, emotionat. Toti sint
cupringi de aceeasi emolie.  Baleescu
inainteazd spre stinga — fund, s pri-
veaseid hora.) Ce flac

RUSSO (wrmindu-l) : Ce lete!

NEGRI (wrmindu-i) : Ce ovameni!

BALCESCU : Cum o si mai stea astia
cu seaua pe ci, mai fratilor! O min-
dri ocaste va avea Romdnia, i, cind
ii va wveni rindul pe lume! Tineti
minte ce vi spun: ei sint baza puterii
noastre revolutionare ! (lese spre hori.)

RODICA (trece ca o sageald prin scen.
iesind cu wun chivit la hord.)

NEGRI (chemind pe cei ramagi pe cer-
dac): La hord! (Catinca se nidica i
coboard, lese imediat. cu Russo. Negri
revine spre  Alecsandri §i Elena, care
au rdamas pe ginduri. li priveste un
moment, cu drag. Apoi.) Bine.. voi mai
stati.. (Cu un accent de tandri com-
plicitate)... dragii mei. (lese incet.)

¢, §i pie-

{Hora wva continua discret in  culise,
pini la sfirsitul tabloului. Alecsandri i
Elena riimin incd wn moment ingindurafi.

ALECSANDRI : Ce flacara !

ELENA (aproape tresarind) : Poftim ?

ALECSANDRI : Ce flacird ¢ omul asta!

ELENA : Bilcescu ? O.. (Pe un ton care,
cu discrefie, vrea sa taloneze ce se fre-
trece exact in Alecsandri) E  conta-
jos ? (0 elipa.) Nu?

ALECSANDRI (o scruteazad zimbind) :
Stii cum mi te-am descris in gind acum
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sise ani, cind ne-am cunoscut la Pri-

besti

ELENA Gindul de-atunci n-a ajuns inci

ind la mine.

ALECSANDRI : Elena Virnav-Liteanu ...
demon spiritual... incintator .. zefle-
mist... (Serios.) Totusi, recunosc: Nicu
e comtagios. 5i chiar daci nu are (Cn
o ezitare) sau, in fine, dacd nu ar avea
dreptate — are insi o imensd putere
de convingere. Dar sintem firi deose-

bite.

ELENA: Da: el e un realist frenetic,
visul lui ¢ fapta; tu, un sentimental
contemplativ...

ALECSANDRI : Cam lenes...

ELENA : Si visul tiu e poezia.

ALECSANDRI (luindu-i mina): Si iu-
birea.

ELENA : Tu o transformi in poezie.

ALECSANDRI : Prin tine, Elend

ELENA : Deci, jati-md muzi.. (Rizind.)
Sintem o familic de muze! Mama —
frumoasa Zulnia — muza lui mos Co-
nachi ; eu, demonul spiritual .. muza

cui ?

ALECSANDRI : Nu-ntileg...

ELENA : Nu-ntilegi ? Tocmai tu, esentd
de romantic ? ... Ador si-mi repet me-
reu fraza care a legat pentru intdia
oari numele noastre, cind mi-ai fost
prezentat la Pribesti: ,Junele nostru

bard...

ALECSANDRI (idind) : O, bard! Pira-
sisem pe rind medicina, drefptul $i in-
gineria §i, incurajat si de fratele tiu,
luasem calea literaturii, insdilind doar
citeva versuri franfuzesti.

ELENA (continuind scena prezentirii de
la  Pribegti) : nostru  bard, domnul
Vasile Alecsandri, de curind intors de
la studii din Francia®..

ALECSANDRI (dupdi ce salutd ca gi cum
ar fi fost prezentat): .Si doamna Ele-
na Virnav-Liteanu...”

ELENA (ii place acest joc): ,Cum!* ai
strigat... ca §i cind ti-ai fi spus: ,Cum
si-a permis astd fostd demoazeld si se
mirite, fird s ma intrebe ?* (Ride cu
poftd.)

ALECSANDRI : Si azi sint surprins ¢d
destinul a putut si facd asemene erori.

ELENA : S-a griabit sa le corecteze.
Acum, de tri ani, sint divorfatd si..

ALECSANDRI : §i?

ELENA : Si in adevir iubiti! (Intii, cu
o wugoard alunecare spre lirism.) De
data asta, da, simt ci sint jubitd.
(Apoi, eu un accent pasionat, lasindu-st
capul pe wmdrul lui) .. simt ci viata
meriti sa fie trditd intens.. si fird
sfirsit! Ca in clipa de anul trecut, la
Blinzi, de 8 martie, cind...

ALECSANDRI : Cind .steaua fericirii in
ochi-mi a lucit®... si am putut sd strig:
.Jubesc si sint iubit !*

ELENA (deodati ride §i, cu un aer de
cochetd tachindrie) : $i, md rog matale,
de unde stii atit de sigur ca esti iubit ?

ALECSANDRI : Mi-o spun propriile mele
versuri. Esti fiinfa care mi-ai dat atita
incredere in mine, incit am curajul si
mi cred gi iubit, si ci as fi in stare
sd fac lucruri mdrete.

ELENA (rdmine un moment pe ginduri;
apoi, il privejte e¢n un aer grav §i-i
spune incet) : Basile, Nicu are dreptate.
(Nu-i di rdgaz sd riposteze.) Nu, dra-
gul meu, nu trec de la una la alta.
Sintem in subiect. Munca ta se leagi
Iﬂ |nlmﬂ mea cu )'I.Ihll'eﬂ ta. Vrau ca
amindoud si mid incilzeasci la fel
Niciodati nu vor fi despdrtite, pentru
mine... (Ton scdzut, dar fard subliniere.;
Nici chiar cind eu n-oi mai fi

ALECSANDRI (pasionat): Vei fi tot-
deauna, pentru mine !

ELENA : Esti un visitor, Basile. (Cw
aceeagi simplitate.) Sint o fiintd bol-

navi.
ALECSANDRI : Bolnavd, cind esti pen-
tru mine un izvor de sinitate ?
ELENA (inchide ochii): Te iubesc, Basi-

le... dar...

ALECSANDRI (agteapti sfirgitul replicit
cu sufletul la gura.)

ELENA : .. dar n-as vra sa fiu o dure
re in viata ta.

ALECSANDRI (incurajator) : Elena, Ele-
na, hai mai bine si ne pregitim fuga!

ELENA : Fuga? (Cu un ris ugor §i pu-
fin matern.) Esti un romantic ireme-
diabil... Insi ai dreplate: trebuie sa
ne invdluim cilitoria in oarecare mis-
ter. Dar mi-ntreb daci...

ALECSANDRI : Ce? .

ELENA : Dacd trebuic in adevir sd vii
dupd mine...

ALECSANDRI (eu reprog): Elena!

ELENA : Daci ar trebui, nu te-ai as-
cunde de tatdl tiu. Si daci te ascunzi.
insamnd cd s-ar putea ca tatidl tdu sd
aibd dreptate.

ALECSANDRI : Stii bine ce pirere am
despre prejudeciti. Nu o dati m-am
ridicat impotriva lor.

ELENA : otusi, E\cntru tatil tiu, ele
sint intemeiate. In societatea noastri,
nici un pdarinte nu-si poate dori pentru
fiul lui o iubitd divortatd, olecutd mai
virstnicd si, colac peste pupizi, pentru
ca bucuria sd fie intreagd, suferindd
de o boald care..

ALECSANDRI: Care sc va vindeca in
Italia! Ne asteapta Venetia, Elena...
Ne asteapti Napoli... soarele si marea,
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jubirea si poezia! Citi nu s-au lecuit
in aerul dulce si imbalsimat al Medi-
teranei ! ... Gata: rimine cum am ho-
tarit ? (Elena ezitd.) Rimine!.. Ca sa
derutim pe indiscreti, tu iei wvaporul
pind la Viena, te consulti cu medicii,
apoi iti faci cura la Ems si la incepu-
tul lui septemvrie esti la Triest. Eu
sosesc acolo prin Constantinopol. Ne-am
intiles ?

ELENA : Bine, Basile... Dar...

ALECSANDRI: Ce mai e?

ELENA : Crezi in adevir c-a
vindec ?

ALECSANDRI (pufin patetic) : Cred ci,
la capitul calitoriei noastre tainice, ne
asteaptd o altd taind, cu atit mai mare
cu cit va putea [i impértasitd tuturor :
casatoria.

ELENA (migcatd): Dragul meu!.. (0
clipda.) $i daci nu mid vindee?

ALECSANDRI : Se zice ci ficcare om

si mad

are-n cer cite o stea legati cu soarta
lui. Steaua mea esti tu, Elena ! $i voi
rge dupd stecaua mea pind la capal.
ELENA : Orice te-ar astepta acolo?
ALECSANDRI : Orice !

{Elena isi lasd capul pe umirnl lui.
Rimin aga citeva clipe. Se aude hora mai
tare, cu strigituri, eventual rostite de
Negri, Balcescu §i Russo. Aleesandri se
ridica, face cifiva pagi.)

ELENA (sim{indu-l preocupat, agitat) :
Ce-i, Basile ?

ALECSANDRI : Mergem si noi la horid ?

ELENA (ridicindu-s¢) : Da, neapirat...
Dar ce-i?

ALECSANDRI : Crezi ¢ii Nicu are drep-
tate ?

ELENA (veselad): Hai la hord! (N ia
de mind gi-l trage voiousd dupi ea.)

CORTINA

TABLOUL 2
(Aprilie, 1847)

La Napoli, citre finele lui aprilie 1847. Uila in care locuiesc Aleesandri gi Elena
Negri sc termind printr-o terasié scundd, simplu dar confortabil mobilati §i ayezati
aproape de nivelul marii. O wugi duce in interior.

Uila, caramizie, se invecineazd cu o casa zugravitd in culoarea scrobelei albastre

§i de care o desparte o scara ingustd de piatrd, care pornegte din marve §i urci in panti
curbatd spre stradd, pind se pierde cotind inbe case. De la nivelul cotiturii in sus. se
vede cerul semin, pe care se profileazda, pe o [ringhie intinsd intre case, diverse rufe

puse la vseat.

In fata caselor, intre ele §i rampi, fisie de mare. Dupd-amiazd, inainte de amurg.

Odati cu ridicarea cortinei, se aud

e o canfonetd, bincinfeles napolitand, cintala

de o voce de adolescent cu tonuri usor baritonale. Tindrul cintirel e barcagiul Benneito.
care se npmgu- cu barca de terasa, opreste la treapta scarii i igi comlinua cintecul

mai cu foc.
a 20 de ani.

ANNUNZIATA (se apleacd peste balu-
stradd) : Esti nebun, Bennetto ? Cinti
la ora asta doamnei Elena?

BENNETTO: Nu ¢ ori de dormit. In
curind amurgeste.

ANNUNZIATA : Doar s§tii ci la ora
asta se plimba cu d 1 Basilio !

BENNETTO : Unde s-au dus ?

A-I';IN)UNZ[ATA: Ce-ti pasi tie, gelosu-
€l

BENNETTO : Spune-mi, Annunziata'!

ANNUNZIATA : S-au dus cu trisura
la Posillipo.., Dar ce-ti dau eu tic so-
coteali ! Hai... navigheazi! Si intoar-
ce-te la ora serenadelor, daca-ti pica
mucul dupi doamna noastri !

upd citeva clipe, icse pe terasi fewmcia de servicin Annunziata — in jurul

(Bennetto treee cu barca mai departe,
fluierind melodia canfonetei. Annunziata
ramine un moment rezematid de balustra-
di g face duet vocal cu [lueratul barca-
giului, Dupi un timp, apare pe ugi Ele-
na. Poartd o rochie lungd. De notat, pen-
tru intreg tabloul, ci veselia Elenei i
chiar clipele ei de exuberanji ne parvin
ca printr-un val de tristefe gi de oboseald.
Din cind in cind, tugeste scurt §i sec. Si
veselia lui Alecsandri ¢ . jucata”.)

ANNUNZIATA : V-ati intors, doamni...

ELENA : Domnul a rimas si plateascd
trisura. (Entuziastd.) A fost o plimba-
re..
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ANNUNZIATA (o priveste atent): N
sinteti putin obositd ?

ELENA : Vag..

ANNUNZIATA : Dar nu si tristi, nu?

ELENA (izbucnegte in vis): Eu trista,
Annunziata ? Oooo! S$i tocmai cind
ma intorc de la Posillipo? ! Dar stii
ce insamnid cuvintul grecesc pausilypon?
Insamni: incetarea tristetii ! Deci... (Face
cifiva pagi de vals, fredonind, se opreg-
te i, pe un ton sedazul.) Esti o femeie
bund, Annunziata.. WVoi, napolitanii,
aveli inimi insorite. Sinteti facut: pen-
tru bucuriile calde ale vietii, pe care
le indrigeste si Basile.. (Cu aer confi-
dential,) Stii ca el vurbcste cu soarele
in fiecare dimineati?

ANNUNZIATA : Cu soarele ! ...
tul Francisc de Assisi ?

ELENA (amuzatd) : Fiecare in felul lui...
Ascultd : ,Eu mic atom, in lume pier-
dut, neinsemnat, [ Te port in al mecu
suflet cu-ntreaga ta mirire.. (Intrd
Alecsandri.) In tine cred, o, soare!..”

ALECSANDRI (en brafele intinse spre
Elena) : ..de tine-mi este dor, / Prin
tine cunoscut-am vapaiele iubirii ;"

ELENA : ,Cu tinec-am [fost tovaris pe
calea [ericirii; / In tine-am sorbit via-
ta, in tine vreau sd mor!”

ANNUNZIATA (scuturindu-se) : A, nu!
Fardi moarte! La Napoli nu se moare!

ELENA (mucaliti) : Decit dupd ce-l vezi
—tice un dicton. (0 ineacd o tuse scur-
ti. Alecsandri ji Annunziata o privesc
§i se privese ingrijorafi.) Nimic. A tre-
cut.

ALECSANDRI : Sa te odihnesti pulin,
Niniti.

ELENA (eca o rugi): Nu, Basile! Nu
inca ! (Citind un reprog in ochii lui,
corecteazd repede echivocul.) Am vrut

si spun doar ci ceva mai tirziu.

ALECEANDR[ (Annunziatei) : Posta n-a
vinit ?

ANNUNZIATA : Nu, domnule. A fost
doar Bennetto cu barca. (Ride.) E din
cc in ce mai indragostit de doamna.

ALECSANDRI: 11 intileg, Annunziata,
il intileg ! Dumneata nu?

ANNUNZIATA : Pe el, il inteleg si eu.
Dar pe dumneavoastri, mu. ga afle
Antonio al meu ci e altul indragostit
de mine... vai de pielea lui!

ELENA fri.md): Numai de a lui?

ANNUNZIATA (iese rizind): $i de a
mea !

ELENA (dupi o rhpa} Cu posta... as-
tepli anume ceva ?

ALECSANDRI (incureat) : Ceva anume ?
we DU, de ce?

ca sfin-

32

ELENA : Te intreb, pentru ci.. stiu cd
esti [ericit cind nu vine nimic, de nica-
ieri, si ne turbure singuritatea.

ALECSANDRI : Niciodata n-am tinut
mai mult la ceva decit la singuritatea
noastri. De cind ne-am leginat, pen-
tru prima oard impreund, in gondola,
la Venefia... pe canalul Giudecca... am
avut simfamintul de m:galah]la feri-
cire al singurataiii noastre in_doi... Stii
ce mi-asi dori, Nlnlté? S& fim pe
lume : tu singurd si eu!

ELENA (emofionatd, priveste spre mare,
ferindu-gi ochii ; apoi ii inchide o clipa
si-i deschide cu un zimbet, incercind
si glumeasca) : Basile al meu, egoist ?

ALECSANDRI: E prima oari cind iu-
besc cu adevirat. §i simt egoismul fe-
ricirii.

ELENA {pﬂ act‘.’aﬁr ton) : Atit de exclu-
siv incit_sd anuleze opera Creatiei $|
si reduca lumea la noi doi? O, nu!
Basile... Asta ar insemna si devenim...
noi, doul bicte suflete curate din Mol-
dova..., autorii noului pacat originar!

ALECSANDRI (rizind) : Mare cinste, dar
si mare raspundere !

ELENA (la fel): Mai ales in ceca ce ar

rivi educatia lui Cain!

ALECSANDRI (lungind gluma): Ca si-l
scipam de ispita invidiei si a crimei,
nu l-am mai face pe Abel, ne-am mul-
tami cu un singur co.. (Tace bruse,
fiinded Elena a intors capul, pentru
a-gi ascunde holotul de plins care ¢
gata s-o cuprindi. Are chiar puterca si
si-l stapineascd.) larti-mi, Elena...

ELENA (ficindu-i curaj): De ce? N-a
fost.. (se corecleazid)... nueste visul
nostru si avem un copil ? Nu-i nimic
daci boala nu-mi mgaduxe inca ! Eu
stiu bine c-a si ma vindec.. ma simt
chiar mult mai intrematd.. si a sa ne
implinim §i visul dsta.. ca pe toate..

e toate.. (O ineacd plinsul.)

AEECSANDRI : Elena !

ELENA (se stapineste) : Pling de fericire,
Basile ! Ce mi-a dat viata prin tine..
ce mi-au dat dsti doi ani de cind ne
jubim... si anul dsta de cind calitorim
si ne ascundem fericirea de ochii lumii.
e mai mult decit mi-as [i putut dori!
Eu multimesc cerului in fiecare sara,
pentru firea cu care te-ai niscut. De
aceea, tu nu poti §i nici n-ai avea voie
sa fii egoist. Nu ti-ar prii. Egoismul
te-ar intrista si {i-ar intuncca fata.
Viata te-a rasfdtat, dragul si iubitul
meu, §i tu i-ai ramas foarte indatorat.
Trebuie si imprastii in lume bucuria
pe care ti-a dat-o ea tie.. Da, Basile,
tu ai darul sd risipesti norii. Ti-adua
aminte cum l-ai descruntat si pe Bal-
cescu la Palermo, cind ne-ai citit Pia-
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tra din casi ? Cit a ris de tocmelile de
ciisitorie dintre mama fetei si tatal
baietului ? (Sare in sus, exuberanta.)
A! Hai si ridem! Eu fac pe cucoana
Zamfira, care vra si scape de piatra
din casd.. tu, pe tatil venit in petit
entru fiu-sdu.., Hai, zi!

ALECSANDRI (cdutind in memorie) :
Pii... mmm.. cum.. cum vine ?

ELENA (ii sufld): .Asa, dragd cucoani...
Daca nu wvrai®...

ALECSANDRI : Ce memorie ai!

ELENA : N-ai scris picsa pentru mine,
ca sii mi distrezi ? Hai, zi!

ALECSANDRI (jucind furia lui Pilciu) :
»Asa, dragi cucoand.. daci nu wvrai
s-adaogi incd doud salase de figani in
foaia de zestre, apoi nu pot nici eu
si-ti dau baictul®.

ELENA (joacd minia Zamfirei) : ,Nici
un suflet mai mult. Daci-ti place...
dacd nu, altii md rog”.

ALECSANDRI: ,Pot sa te roage; dar
flicdi ca al meu nu se prea gasesc pe
toate ulitele®.

ELENA: ,Ei! dragi cucoane Grigori;
tot tiganu-si lauda ciocanul®.

ALECSANDRI : .Care vrea si zici ... eu
sint tigan si fiu-meu ciocan? (In wuga.
neobservat, apare Bilcescu.) Ei, pentru
ci te scumpesti pentru doud salase de
tigani, pune-ti pofta-n cui despre cu-
scrie cu mine !*

(Amindoi rid i risul lor se intilneste
cu al lui Bilcescu, pe care acum il zaresc,
Acesta e urmat de Annunziata, care-i
aduce valiza §i apoi sc retrage.)

AMINDOI : Nicu !

ALECSANDRI : Spune ripide: la noi,
ori in treacat ?

BALCESCU : Directia Roma-Paris, cu o
noapte la voi.

AMINDOI (deceppionati) : A...

BALCESCU : Dar md bucur ¢i am mai
auzit, in treacit, replicile a ciror con-
cluzie m-a uns pe inimd la Palermo.
(Elenei.) Conchidea amicul Basile: de-
cit si se mai certe familiile pe silagele
bietilor tigani.. mai bine sd-i dezro-
beasca ! (Ride §i deschide brapele spre
Alecsandri.)

ALECSANDRI (imbrafigindu-1) : In felul
ista, ai admis si gluma !

BALCESCU : Da' (Imbrifisindu-se cu
Elena.) Pentru ci atunci cind e vorba
de dezrobire, tu nu glumesti.

ELENA (fdcind semn lui Balcescu si ia
loc) : Basile viseazid si dezrobeasci in-
tr-o zi pe tiganii de la Mircesti.

BALCESCU : Iubitul tiu Basile mai are
un_merit, poate cel mai mare: dato-
ritd poeziilor poporale pe care le-a des-
coperit pind acum...
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ALECSANDRI: O! sint de-abia la in-

ceput...

BALCESCU : ... ne va dezrobi literatura.
Ce izvor de curiitire §i improspitare a
limbii noastre literare ¢ acolo!

ELENA : Si poate si al moravurilor !

BALCESCU (nedumerit): Al moravuri-

or ?

ELENA : Si al sentimentelor. Si al for-
melor... Uite: Basile a dezrobit dra-
gostea noastrd de juriminte. (Cu ton
sedzut, fiinded in fond regretd ci nu
poate fi altfel.) Noi nu ne-am fagaduit
niciodati o dragoste ,eternd®, El nu
mi-a spus niciodatd mai mult decit.

ALECSANDRI : Te iubesc.

ELENA : Si nu i-am rispuns decit...

ALECSANDRI : Te iubesc.

ELENA : Era rindul meu! Eu trebuia
sd raspund !

ALECSANDRI : Raspunde!

ELENA : Intrcaba !

ALECSANDRI : Te iubesc !

ELENA : Asta nu ¢ intrebare! Mi iu-

besti ?

ALECSANDRI : Te iubesc !

ELENA : Lasi-ma sa raspund si eu!

ALECSANDRI : Mi iubesti sau nu md
iubesti ?

ELENA : Te iubesc! Te iubesc! Te iu-
besc ! (Amindoi rid.)

BALCESCU : Bravo, copii! V-ati pa-
truns in adevar de jocul gingas si

sprinfar_al poeziei poporale !
AIEJCSANDR : IC].'axr:p ;roclami’i liberta-
tea dragostei...

LENA : .. asa cum am proclamat-o §i
noi cind am fugit cu ca in lume!
ALECSANDRI : ,Pentru mindra care-mi
place / Nici pirintii n-au ce-mi face™.
ELENA : _Nici judele satului, [ Nici

chiar Domnii Statului®.
ALECSANDRI: .Domnii sed si sfitu-
iesc, / Eu cu mindra mi iubesc.”
BALCESCU (pe a cdrui fafi s-a vdzut
uneori cd veselia lor ii pare excesiva) :
Sint fericit cd vi gdsesc atit de veseli.
(Elenei) Se vede cit de colo ca esti
mai bine decit la Palermo.
ELENA (tonul e ecxagerat, aproape ex-
ploziv) : Mult mai bine!
ALECSANDRI: O! Mult mai bine!
ELENA : De-altfel, la Venetia doctorul
Namias mi-a spus clar — cind rideam
de interogatoriul lui — ¢ un bolnav
care ride e pe jumitate vindecat. Prin
urmare, dragi Nicule.. (O spune cu
oarecare cochetirie)... Mai am jumitate
si sint gata! (O clipd de ticere stin-
gheritii. Alecsandri igi rdsuceste o (i
gard, gi-o pune in figaretul in filigran
aurit pe care i l-a diruit Elena la Ue-
netia, gi-o aprinde. Apoi, Elena Ini Bal-
cesen). Dar w?
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BALCESCU: Eu.. (respird adinc, cu
efort)... eu md gribesc (Poate fird sa
vrea, a accentuat cuvintul) si adun ma-
terial pentru poema mea istorici des-
pre Mihai Viteazul. In drum spre Pa-
ris, ma opresc la Roma ; vreau si cu-
leg din arhivele Vaticanului documente
cu privire la lupta noastrd contra turci-
lor, in 1595. (Férd trecere.) Tu ce mai

ui la cale?

ALECSANDRI : Eu.. (Ridicd umerii.)

ELENA : Ba da, Nicule; se gindeste la
un tip interesant si foarte autentic, de
burghezd parveniti.. Ti-aduci aminte
de acea Tarsitd, pe care ai vizut-o o
clipi anul trecut la mogia lui Costa-

€
BALCESCU : Cum nu !
ELENA : Ei bine, dragul meu.. pina va
fac eu niste cafele ca la noi in Mol-
dova, tu indeamni-1 si scrie. (fese.)

(Balcescu simte ci lui Alecsandri nu-i
arde in clipa asta de proiecte literare. 1l
vede cum, stingherit de propria lui neli-
nigte, igi stinge meren nervos figara, igi
mugca buza. Se apropie de el.)

BALCESCU (cu discrefia, aproape teama
cu care riscolegti o rand): Ce e, frate?

ALECSANDRI (tot ce a indbugit in su-
fletul lui in ultimul timp izbucneste. lgi
lasi capul pe umarul hn Balcescu §i are
un hohot scurt de plins).

BALCESCU : E chiar atit de rau?

ALECSANDRI: E pierdutd, Nicule..
pierduti... Doctorul Cangiano, care o
intremase simtitor cind am sosit la'Na-
poli, acum nu-i mal da decit citeva zile.

BALCESCU (lovit in_plin, isi acoperd
ochii e palma I;x ramine ticut. Apoi):
Ea bianuieste ?

ALECSANDR[: Mi-a fost dat sid joc
teatru si in_viafd, Nicule. Fac tot ce
pot ca sa-i mdcpartcz gindurile. Dar ¢
uneori de o veselie !

BALCESCU (riscolind in el insugi): Sint
stiri de exaltare, cind bolnavii vor si
amigeasci si si se amigeascd. (Ofteazd
adinc.)

ALECSANDRI (il privegte migcat) : Dra-
| meu.. (I5i cq_f‘mdt o noud figard
upi o pau zd.) Trebuie sa ne intoar-

cem in tard. I-am scris lui Negri la
Paris, si vini si plecim impreuni la
Constantinopol. (O elipa.) Ah! Nicule...
cum am pornit in cilitoria asta si cum
ne intoarcem! Numai o fericire atit
de mare putea fi atit de scump pli-
titi. (Revine Elena. Mirat.) Gata ca-
feaua ?

ELENA (aduce pe o tavitd o dm'ca cn
duleeati, plus cele de trebuingd) :
gata rdsturnatd ! (Explica.) Am ]Dwt

coada ibricului cu cotul. Sint de o stin-
gicie... pe care trebuie s-o adaugi, Ba-
sile, pe lista talentelor mele... Pind una-
alta, domnii sint serviti cu o dulceatd
de chitri...

ALECSANDRI : Made of Ninita!

ELENA : Cit despre cafea... nimeni nu te
intrece, iubitul meu bard, in confectio-
narea caimacului gingirliu marca Ba-
sile! Ergo.. (Cu o reverenfd, ii aratd

uga.)
ALECSANDRI {pornind) : Sluga dumnea-

voastrd ... Dar la intoarcere, Nicule, a
sa-{i Erezinl. un inventar cit mai com-
plet despre preavariatele talente ale
acestei gratioase doamne. (lese.)
LENA : ‘Adevirul ¢ ca, desi am invi-
tat-o §i pe Annunziata cum se face
cafeaua turceascd, Basile e incintat s-o
faci el. li pare ci asta il apropie mai
mult de-acasd, de obiceiurile de la noi.
Chiar mi mir €@ m-a protestat, cind
m-am dus ex si.. Dar nu ca si-i las
lui placerea asta am risturnat ibricul,

BALC.ESCU feu aprehensiune) : Vrei sd
Sp'l.ll Cﬂ wee

ELENA : Da. Desi sint cam stingace la
treburile gospodiaresti, coada ibricului
n-am lovit-o din stingicie cu cotul. Am
provocat acest mic dezastru, ca si am
un pretext s rdmin sigurd cu tine.
Poar.c te mird aerul meu detagat, dar
joc teatru de citeva siptimini.. poate
mai de mult.. i nu-mi place drama
decit pe scend, §i atunci numai dacd
e disereti. Iubesc luciditatea.. Nu mi
intrebi de ce bat cimpii acum ?

BALCESCU : Nu bati cimpii. Dai doar
tircoale subiectului.

ELENA : Tocmai ca sd nu-mi pierd luci-
ditatea... Revin deci la intilnirea cu to-
tul nefortuitd dintre cotul meu §i coada
ibricului... Prin urmare, i-am spus lui
Basile o minciuni... crede-mi : prima —
si, vei vedea : ultima. Dar trebuia si-ti
vorbese intre patru ochi gi tu ny rimii
la noi decit o noapte. (Respira adine
§i vocea ii triadeazd totugi emofia std-
pinitd.) Fird nici o dramd, draga prie-
tene : afld ca am ajuns la numai citiva

asi de final. La commedia e [inita...
F‘Tﬂ{ﬂ'(} Nu mia crezi ?

BRILE'.SCU Nu stiu, Elena.. Imi ceri
in clipa asta o dovadi de prietenie ;
ti-o dau ascultindu-te. Eu n-am wvorbit
cu mtdlfll tal. ca sd am vreo p:lrerc
Iti pot spune doar atit: stii ci sintem
colegi de suferinti. de sapte ani, de
cind am contractat boala in inchisoare,
eu am fost de mai multe ori la citiva
pasi de final ; totusi, iati-mi.. plec la
Roma... apoi la Paris.. §i sper si-mi
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sfirsesc cartea despre Mihai Viteazul,

la care mai am de lucrat multi vreme.

ELENA : M-ai adus singur la subiect.
Pentru rugimintea pe care vrau si
ti-o fac, mi-am pistrat luciditatea... Ni-
cule, mi-am dorit din toata inima sa
fiu un inger bun pentru Basile. Nu o
Jmuzd® — asta m-ar face si rid; insa
un continuu indemn la munci.. Te rog
si mi inlocuiegti. Sa-i spui ¢d ultima
mea doringa a fost si scrie ! Moartea
mea sd nu-i fringd avintul. Trebuie sd
fiti amindoi folositori tdrii. Tu, Nicule,
esti fapta, tu esti actia ; tu arzi de do-
rul muncii, te frimintd frenezia marilor
infdptuiri. Basile ¢ veselia, sentimenta-
litatea, visarea, melancolia. Vi intre-
giti unul pe altul, parc-ati forma o sin-
ura fiintd. Si nu-i de mirare: sinteti
iii aceluiagi popor... (0 clipd.) Inca
ceva : (Uocea i se turburd.) Ce nu-i pot
€u spune acum... tocmai.. tocmai pen-
tru ¢A nu vrau si mi cuprindi emo-
tia.. e ca, desi pardsesc viala cu o©
imensd parere de riu, totusi nu ma pot
plinge: prin el, viata mi-a dat mai
multa fericire decit as fi putut visa
vreodatd, (Are o tuse scurtd. Apoi.)
Daci nu banuieste starea mea adeva-
ratid, poate ar fi mai bine si-l prega-
gitesti.. Crezi ci binuvieste ? Ci i-a
spus doctorul adevidrul ?.. E uneori de
o veselie !

ALECSANDRI (intrind cu cafelele) : Ha,
ha! Acum si videti voi ce insamni o
cafe turceasci! Mai abitir decit cea
pe care am biut-o pe rogoiind la Tan-
ger, cu dragomanul ]i-ladji-Mu.sta[a—BenA
Aali-Cuniali ! (Le trece tava pe sub
nas.) Ajunge s-o mirositi, ca sd nu mai
pretindeti ca lauda de sine n-ar mirosi
a bine.

{Risete, care, subliniind din ce in cc
contrastul cn fondul sufletesc comun, cu-
piti o tonalitate stridentd, tragicd. Elena
servegte tol ce s-a adus. un moment
de tacere.)

BALCESCU (dindu-si silinfa si fie in
tonj: Al. era vorba sd-mi lauzi un
intreg inventar de talente..

ELENA : Asa e! (Bate din palme, copi-
lareste.) Hai, Basile, infiereazi-ma!
(lsi lipeste in treacdt obrazul de al lui.
apoi se reagazd.)

ALECSANDRI : Bine! Faci-se voia ma-
tale |... Inventar privitor la talentele cu
care natura cea haind (Risete) a inze-
strat-o pe doamna Elena Ninita Negri.
Numirul 1: stie si prepare o cale
turceasca grozava — §i chiar cu caima-
cul de rigoare... daci nu s-a produs in
prealabil nici o ciocnire intre cotul ei

si coada ibricului. (Risete — cu obser-
vafia ci, de-acum incolo, risul Elenei
se gradeazi spre excesiv.) Numirul 2:
poate fi autoarea unor dulceturi deli-
cioase, dacid focul nu-i prea tare si
mai ales dacid-i dau si eu o mind de
ajutor,

ELENA : Ingratule!

ALECSANDRI : Numirul 3: impleteste
pungi.. cu o incetineald care ar pro-
voca zimbre si trenurilor din Austria.
Numirul 4: pregiteste salata cu un
talent care il intrece pe-al lui Costachi
dar pe care il pune in evidenti m
ales plicerea cu care isi gusta si g
savurcaza propriile capodopere.

ELENA : Asta, da!

ALECSANDRI : Numirul 5: este atit de
savanti in matematici, incit a descope-
rit ed 6 ori 0 fac 6 51 21 plus 1 fac
8. De dragul adevirului insi, trebuie
si adaug ¢d, recunoscindu-si singura
greseala, si-a indreptat-o, spunindu-mi :
+Pe cuvintul meu de onoare c-am vrut
sd spun ca 21 plus | fac 28! Dar m-a
luat gura pe dinainte !*

ELENA (in hohot) : Stai, ¢d nu mai pot!

ALECSANDRI : Numiirul 6 : tot pe dina-
inte a luat-o gura, cind m-a invatat o
sumedenie de zicale si proverbe moldo-
venesti, incepind cu faimosul ,casd pot-
coviti joacd pe mifd sindilita” !

(Atit pe Elena cit i pe Bilcesen, care
hohotea §i el de la enumerarea celui de-al
S-lea Jtalent”, it apuci o chintd de tuse.
Alecsandri inceteazi cu gluma gi-i pri-
vegle pe amindoi, adine turburat.

Incepe sa amurgeasci, Mica pauzi e
mobilati de canfoneta Ini Bennctto, care
se aude deocamdata din departare.)

ALECSANDRI (incet, dupi ce s-a aje-
zat linga Elena): Bennetto...
ELENA (dupa o clipa): Da, e frumos...

dar...

ALECSANDRI: Ce e?

ELENA : Altceva doreste acum inima
mea... Dragi pricteni... ascultati-mi... s
nu-mi rispundeti... (Uocea, cu toatd im-
potrivirea, ii e wgor inlicramati.) As
vrea si-mi chemati fratele de la Pa-
ris.. §i si ne intoarcem repede.. re-
pede... acasi.. Mi-e dor de linigtea...
de cintul... si de verdele colinelor mol-
dovenc.., (Uocea Ini Bennetto se intd-
regte.) lar voi.. voi si scrieti! S3 nu
vi ldsati invinsi de nimic, de nici o
tristetd... Nimic nu trebuie sa va in-
toarci din drumul unui ideal.. nici o
durere intimi... oricit ar fi de mare.
(Bennetto apare cu barca §i se apropie
de terasi cintind.)

CORTINA
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P ARTEA A

D O U A

TABLOUL 3
(Martie, 1848)

lucipere in casa Alecsandri din lagi. Inceput de martic 1848, la vremea asfin-

fiidui.

La ridicarea cortinei, scena ¢ intunecata §i se aude, intr-o discreld §i parcd ireald

sim,'orxir de coarde, melodia roman{ei

«Steluta”. care dureaza atita timp cit cregte

lumira in lampa de petrol agezati pe masa la care sti Alecsandri. Bardul e imbracat
in (inuti de seard — dar, deocamdatd, in locul gherocului poartd o haind de casi —
§i a alipit, cu capul rezemat de spitarul jilfulwm §i cu pana in mind. Pe un scaun,
i'mga perete, intr-o lumind de vis, sta nemigcatid Elena Negri, stralucind de frumuseje
§i sinatate in rochia pe care i-o cunoastem de la Napoli.

Dupd un minut, o bataie in usd. A doua. A treia. Alecsandri tresare, se trezejle
din somn i din vis. In aceeagi chipd, imaginea Elenei dispare.

ALECSANDRI : Entrez! (Intra Catinca
Rolla, in toaletd de seari.) A... tu, Ca-

tinca ?
CATINCA : Bonsoir !... Luerai?
ALECSANDRI : Atipisem... (Iji amin-
teste.) Al

CATINCA : Ce-i?
ALECSANDRI: O visam...
CRTINC.& (il sirutd pe frunte): Dragul

ALECSANDRI Sta acolo, pe scaun.. nu

spu.nca nimic... eu lucram.. adica in

§i ea ma pn\rﬁ I:nlstlta senini...

pllna de sinitate i de tinerefe... si pa-
rea tare mulfamita...

CATINCA (isi arunca ochii pe manu-
script) : Ce scriai ? .

ALECSANDRI : Incerciri.. O evocam...
Au trecut zece luni de atunci §i o visez
mereu... ajunge sd inchid ochii. N-a
plecat nici o clipi de lingd mine. Cine
a spus ¢d mor iubirile? Am hoindrit
atita vreme, nu ca s-o uit.. (Incet, pen-
tru a diminua mustrarea) cum ati fi
vrut voi, Catinci...

CATINCA : Dunme:eu ne-a diruit uita-
rea, dragul me

ALECSANDRI : Nu, nu ca s-o uit! Gi
pentru ci simteam cd ea ma va insofi
peste tot.. Ea, care m-a indemnat si
scriu §i care intilegea ce minunata gim-
nastici pentru stimularea imaginilor e
o cilitorie. Cu ea am fost acum, Ca-
tincd, si la Varatic, si la Balta-Alba,
si la Mehadia, unde am descoperit im-
preunii frumoasa baladi a lui Erculean.

CATINCA (aproape in goaptd, cu un zim-
bet induiogat) : Impreuni...

ALECSANDRI (ton inspirat): Daci ai
sti ce incintare a fost pentru ea alego-
ria asta poporald, care, umanizind feno-
menele naturii, le destiinuie prin po-
vesti de iubire! Numai prin iubire a
scos Ercul Erculean la lumind izvorul
timaduitor, curat ca o fatd dalba... care

;lingea in stincd, la umbrd adinci..

oporul, imi spunea Elena pe cind sor-
beam din apa vrajitd, inzestreazd iu-
birea cu puteri magice. (Ton ob:snm:)
Ea a fost intotdeauna mcredlnta,ta ci
gmemrea nu se va nalta decit prin iu-
ire

CATINCA : Prin tine a cunoscut iubirea.

ALECSANDRI : A intins intre inimile
noastre o punte, care trece peste limi-
tele wvietii. E pentru mine o prezentd
permanentd... 1invizibila, dar s vizi-
bili. Cu ea mi sfituiese...

CATINCA (cu multd discretie) : Si, iar-
ti-md ¢i te intreb.. nu te indeamni
niciodati si-ti refaci viata ? N-ai decit

27 de ani.

ALECSANDRI (o priveste lyng, apoi):
Poate ca da.. Dar nu stiu daci indem-
nul asta imi vine de la ea.

CATINCA : Sau de la wviata.

ALECSANDRI : Poate ¢i ¢ in mine, Ca-
tincd... (Cu pasitme.) Dar de ea nu mad
pot despirti ! Nu pot!

CATINCA (speranta de o clipd s-a topit
{:r fata Catincii. Dupid un moment) :
n orice caz, md bucur ci ai reinceput
sa lucrezi. Viata a si te recistige prin
muncd., Premiera Nunfii faranegti a
placut mult.

ALECSANDRI : Si videm cum a si placd
al doilea spectacol... Rolla nu vine asti-
sard la teatru?

CATINCA : Ba da. A sii trecem si-l
luim de la cuconul Grigore Cuza, unde
s-au intrunit cifiva dintre amicii nostri.

ALECSANDRI : A si trecem ?

CATINCA : Nu cu tine. Cu prietena mea
Margirita.

ALECSANDRI : Mirgirita ? ’

CATINCA : Te superi daci vine si mi
ice de-aici ?

ALECSANDRI : Nu.. Dar cine e asta
misterioasd Margarita ?
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CATINCA : E fata unei doamne care are
mogie la Hangu, nu departe de a cnea-
zului. Era in urma mea la pansion ;
¢ foarte tindrd. N-ai avut cind s-o cu-
nogti, pentru cd au lipsit mult timp din
tard. S-au inturnat acum de la Paris,
aduse inapoi de evenimentele cu alun-

area monarhiei. A cunoscut acolo pe

dlcescu, cu care s-a imprietenit §i care

a rugat-o sd vind sa te vada.
ALECSANDRI (pufin intrigat): A! va

sa zicd, tu.

CATINCA (abili): Da, stiam ca vizita
ei nu poate decit si te bucure. (Zgomot
de caleajed.) Mi se pare ci.. (Se ridica,
se witd pe fereastri.) Da, ea e

ALECSANDRI : Primeste tu, pini-mi pun
gherocul. Spune lui Florea sa aprinda.
(Iese.)

(Catinca igi tradeazd emolia : oare gin-
dul ei cu totul nemdirturisit va izbuti sa
apropie aceste doud inimi, dintre care toc-
mai aceea lipsitd de experienjd@ va trebui
sd reaprindd in cealaltd gustul viefii?)

CATINCA : (framintati, privegte in sus.
igi impreuncazd miinile §i jopteste caldj.
Doamne !

(Intré [eciorul : e un flicin de vreo 25
de ani, transplantat de la Mircesti.)

FLOREA: E o demoazeli pentru dum-
neavoastrd, duduie.

CATINCA : Si polteasci, Si mata, a-
prinde, rogu-te, luminirile.

(Feciorul face loc Margaritei sa intre.
Apoi, dupa ce aprinde ﬁrmin&rﬂt‘, iese.

drgdrita e o frumusefe blondd, de o
distincfie si o gingisie rare. Extrema ci
delicatefe i-a fngﬁguit totugi si intuiascd
lumea prin vibranta ei [eminitate, care
se trezegte impulsiv la viald.)

MARGARITA : Am intirziet ?
CATINC!‘\: 0, nu! (0 sdrutd.) Basile
vine indata.
MARGARITA : Daci ai sti ce emoio-
CATINCA (41
d pliacut surprinsa) : De ce ?
MARGARITA : Fratele tiu are o aureold
care intimideazi. De mult visam sa-1
cunosc. Dar mai ales acum, dupa ce
mi l-a descris domnul Bilcescu... (Stin-
gheritd, tace.)
CATIN:CA (cu interes): Mai ales acum,

ce e?
MARGARITA : E ci.. era cit pe-aci sa
CATINCA " 01 Mirgirits
H ¢ vargarita...
MARGARITA (ii i"nl'!gm.’r' mimnile) : Ulte.
am minile reci...
CATINC:\ (rizind): A sia treaci! Firea
lui Basile dezgheati si miini, si inimi...
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Dar inima ta n-are nevoic sd fic dez-
hetatd ; ¢ poate prea caldi..

MiRGARlTr\: Sa nu rizi de mine... Cum
s npu fiu emotionata in fata omului pe
care din scoald il citeam !

CATINCA : Dar care, acum, cu greu
mai scrie cite ceva.. Nu {i-a povestit
Balcescu ?

MARGARITA : Ba da.. mi-a spus ca
suferd mult de pe urma...

CATINCA : Nimic nu-l poate mingiia.

MARGARITA : Si domnul Bilcescu era
ingrijorat. Desi i-a scris de citeva ori,
m-a rugat sa-i vorbesc si eu din partea
lui... Dar cum o si-i vorbesc cu, cum ?

CATINCA : Minunata ta ingenuitate a
sa stic s3-i vorbeascd. (Respird adinc,
apoi.) Margarita \... fratele meu are ne-
voie de un orizont nou in viati. li plac
inimile curate, proaspete.. In vorbele
lui Nicu, transmise prin tine, sint si
gurd cd va gisi o consolare, un lumi-
nig.. A fost foarte lovit prin moartea
Elenei. Era un far peniru el. $i, la ca-
pitul unei cilitorii care trebuia si se
sfirseasca Prin incununarea iubirii lor,
sirmana Elena a murit pe vapor, in
fata insulei Prinkipo.. tocmai la ora
la care risirea soarcle Orientului peste
Cornul_de Aur,

MARGARITA (dupi o clipd, cu lacrimi
in glas): Asa cum mi-a descris-o dom-
nul Bilcescu, cred ca as fi iubit-o mult.

CATINCA : Sint sigurd ca si ea te-ar i
iubit. $i sufletul ei ar pluti mai usor
dacd... (Nu-gi gaseste cnvintul) daca...
(Catinca are poate nwmai dowi secunde

de ezitare. Margirita o privegte  adinc,

intrebitor ; fl/mi tresure  brusc, aproape
speriatd, [iinded apare Alecsandri.)

ALECSANDRI (se opreste in ugi, exami-
nind wun  moment  pe Mdrgirita. Pe
wrmi inainteazd, cu un aer [rane, cu
un zimbet lipsit de convenfionalism) :
Bonsoir, duducd. (i intinde el mina,
prietenegte.)

MARGARITA (foarte  emofionata, ros-
teste fara suflu) : Bonsoir... !

CATINCA  (sarindu-1 in ajutor): Nu
v-am mai prezentat, liindcd despre ea
ti-am vorbit... iar despre tine nu mai
era nevoie sia-i vorbese, Iti este o ve-
che admiratoare,

ALECSANDRI (rizind): Chiar atit de

wveche” 7
MARGARITA : De pe bancile pansionu-

lui.
CATINCA : Si cum Mairgirita mai vine
si direct de la Balcescu, it inchipui ce...
MARGARITA feu reprog): Catinca..
ALECSANDRI (dupa ce le priveste pufin
intrigat) : Hei !, Nicu a avut parte sa
triiascad zile mari in ultima lund. M-a
miscat entuziasmul lui pentru procla-
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marea republicii in Francia. Am_avut
senzatia cid intrevad, proiectate §i im-
plinite pe cerul Parisului, toate visu-
rile noastre... Scrisoarea pe care mi-a
trimis-o a fost, pentru apatia mea din
ultima vreme, ca o mind viguroasi, care
a izbutit s md scuture putin. $i-a da-
tat-o: .Intiia zi a Republicii*. Ar me-
rita s§ intre in toate cirtile noastre de

ala,
M?ﬁGARITA: Ceea ce n-ar ingidui ni-

ment...

ALECSANDRI (o priveste, recunoscitor
pentru tonul ei amar, care di incepu-
tului de prietenie sensul unei compli-
citafi ideale) : Da... din pacate... (Scoate
scrisoarea dintr-un sertar §i o arald.)
Trei zile a triit incontinuu pe strizile
Parisului. Numai cine cunoagte acest
popor intelege ce i a
momente pe ulita pariziani ! Mare lu-
cru sa le poti trdi in toata febra tem-
peramentului  galic. (Scoate scrisoarea
din plic.) Tmi scrie : (Afld cd natia cea
mare s-a ridicat si cd libertatea lumii
s-a mintuit®... (Cu un accent pasionat.)
Libertatea lumii s-a mintuit ! (Ramine

induri.)

CATI%JCA {dupid ce schimbd o privire
nedumeritd cu  Mérgiritid) : Ce-i, Ba-
sile ?

ALECSANDRI : Libertatea lumii... (S¢
reculege.)... Un gind, Catinci.. (Le da
serisoarea.) Daci duduca Mirgirita e
curioasd si-si arunce ochii...

(Catinca ii trece scrisoarea. Margarita
incepe si citeased pentru ea.)
CATINCA : Dar de cc? Citeste tare.

Vrau s-o mai aud.

MARGARITA (citeste. La primele fraze,
Alecsandri e absent, preocupat): Mi-
nunata revolutie, ce te ciiesc amarnic
€a n-ai vazut-o cu ochii, va schimba
fata lumii. Regele a fugit. Republica e
proclamati de toti. Iti alitur aici o
rupturd, (Alecsandri devine deodatd a-
tent) din catifeaua ce acoperea tronul
lui Louis Philippe, sfirimat astazi la
1Ye ore®.

ALECSANDRI (scoate bucifica de catifea
din plic 5i o flutura) : lat-o!

MARGARITA (dupi ce se uild, continud
la  semnul Catincdi): .Insumi am
smuls-o in Tuilleries si m-am gindit
si-ti dovedesc ci chiar in minutele cele
mai solemne ce am petrecut in viata
mea, cugetarea mea s-a intors citre
tine...”

ALECSANDRI : Oh! De ce n-a avut cu-
getarea lui puterca magnetici si mid a-
tragd atunci acolo ! Ay fi simtit din nou
ci triiesc !

38

CATINCA (cu o bucurie, a cirei excesi-
vitate :m scapa lui At'ersandri): Vezi
deci, | meu, vezi cd viala...

ALECS.ANgllu (taind) : Da. da, Catinca,
asa e! Sint cotituri in istoria lumii,
care ne aruncid de pe linia prea dreapti,
prea simplista a preocupirilor noastre
cotidiene... care nc smulg de sub ob-
sesia sentimentelor noastre, oricit ar fi
cle de puternice. Da! (Alt ton.) Dar,
dacd existi poate un leac impotriva
durerilor intime.. (Le priveste o clipid
pe amindoud)... asta e singurul !

(O ticere stingheriti.)

CATINCA (a ramas privind in jos, ca
vinovatd, Apoi. cu destula  neindemi-
nare) : Ar fi binevenit un ceai, nu?
Mai sint doud ore pind la teatru. (Lui
Alecsandri,) Imi dai voie si fac ono-
rurile casei ?

(Alecsandri face un semn larg de invo-
ire cu brafele, si Catinca iese.)
ALECSANDRI : Sora mea e de o buni-

tate rard.. Erai cu multi ani in urma

ei, la pansmn’ O, iarti-mi! sint un
affeur... desi, la anii dumitale...

MARGARITA MNu-mi ascund, sau nu-mi
ascund incd virsta.

ALECSANDRI : Incai? (Ride,) Rezerva
dumitale trideazi o prematurd preme-
ditare.

MARGARITA (ride si ea): lrm iau mi-
suri: s-ar putea ca viata si md imbi-
trineasci mai repede decit s-ar cuveni.
(hi piere .imbrhrh In orice caz.. cu fi-
rea mea.. mi consumd mai mult decit
ar trebui.

ALECSANDRI : Firea dumitale ?... Nu,
nu te intreb.. incerc sa te ghicesc..
Participare sincera la tot ce insamna
emotie nalti.. si multd, multa sensibi-
litate... nu ?

MARGARITA : Dintre poetii francezi iu-
besc bineingeles pe Hugo si Lamartine...
Dar mai ales pe Musset.

ALECSANDRI : Ai suflet elegiac, Mar-
gdrita. rPerr:m ci ea a tresiril.) Te
superi cii-ti spun pe nume?

M:‘RGRRITA (fericita) : Nu...

ALECSANDRI : Suflet elegiac,

MARGARITA : E o mustrare ?

ALECSANDRI : Nu... dar e preferabil sa
nu pui nimic la inimd. $i totusi, la-
crima i-a fost daruitd omului odatd cu
inima.

MARGARITA :
dar ?

ALECSANDRI : Poate... pentru variatic !
Desi... cu am ris mult, 5i nu mi s- n‘ra-
rut ¢i due o viati monotond. Cin
venit lacrima, parcd mi s-a uscat i su-
fletul. Nu eram niscut pentru suferingd.
Sint poeti ciarora suferinta le prieste,

Avea nevoie de acest
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fi multiplici. Pe mine mi intimideazi...
mi golest ma parali a.. Nu mai
vibrez la nimic, Mirgiriti.

MARGARITA (cu caldurd): Nu se poate!
Domnul Bilcescu...

ALECSANDRI : Stiu, stin, fati dragi!
Mi-a scris Nicu... Dar se pare ci zeii

. se rizbund pe oamenii care vor si fie
veseli si fericiti. Toti marii eroi ai mi-
tologiei ar fi vrut si fie. Nici unul n-a
fost, pind la urmi... $i eu, un biet mu-
ritor, as i vrut a3 fiu fericit. Atit de
mult mi-am dorit acest lucru, incit ve-
selia mea continud incd s3 pund un

aravan ingclitor intre mine §i lume...
ar mi-am ldsat iubita in pamint striin.

MARGARITA (emotionatd) : Stiu.

ALECSANDRI : Ti-a spus Nicu ce haini
au fost turcii cu mine ? Nu mi-au in-
giduit s-o aduc in tari. Si cit ne ru-
gase, la Napoli!.. Am pus-o in pi-
mintul bisericii grecesti din Pera...

MARGARITA : Tristd soarti a avut sir-
mana Elena...

ALECSANDRI : Tristi... si ironici... (Pen-
tru ci il priveste nedumeriti.) Premiera
comedioarei Piatra din casd, pe care
am scris-o pentru ea, ca si-i abat pu-
tin gindurile de la mersul bolii, sicare
a ficut-o atita si rida la Palermo, s-a
jucat cu citeva ore inainte de moartea
ei. (O clipi.) Si Catinca, draga de ea,
isi inchipuie ¢i eu mai pot iubi vreo-
dati !.. Esti frumoasi si' cind ldcri-
mezi, Mirgiriti...

MARGARITA (printre lacrimi, ridici pri-
virea) : Da ?

ALECSANDRI: Da... foarte frumoasi...
Cum s-a ficut de nu ne-am cunoscut
pind acum ? E drept ¢i drumurile noa-
stre in striinitate nu s-au intilnit.

MARGARITA : Iar in tari, pini acum
ciliva ani, viala mea s-a impirtit intre
Baansion §i vacaniele petrecute la mogie.

T eu vda cunosteam de cind eram
elevid. Si eram fericiti ci md bucuram
de simpatia Catincii. Vi urmiream in
oDacia literard® si in _ Propisirea®..
(EWCIE"-J «Buchetiera din  Florenta™,
»Istoria unui galben®.. apoi piesele... si
minunatele doine, pe care Fe stiu si-
acum pe dinafari.. Dar .Visul®!..

J‘\LE(‘-?A NDRI (nedumerit) : Visul ... A!
oczia,

MARGARITA : In care vi intrebafi ce
ati Ifi t’!urit si va deie viata: ,comori
nemistuite® ?... .falnicd mirire® ?..., sau
»a dragostei faclic” ?

ALECSANDRI: Nu stiam atunci ce-mi
rezervi viitorul,

MARGARITA : Raspunsul vi l-a dat
Elena Negri. Si nu vi se pare ci, in
strofa aceea, chemarea a fost tot a e,
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ca o predestinare? Tu ce-alergi fir' de

iubire / In cimpia cea pustie, /| Vin'

s-aprinzi a ta simtire / La a dragostei
faclie®...

ALECSANDRI: Al tiu suflet, a ta
minte [/ Vor pgusta wveselii  sfinte /
Lingd-o inimd [fierbinte / Ce te-as-
teapta ca sa-nvie !“... Da, Mirgiriti...
Si chemarea, si raspunsul au fost tot
ale ei... E ciudat cit de bine ai intuit
luerul dsta... desi aveam impresia ci ai
fost crescuti ca o floare de seri.

MARGARITA : Oarecum. Mama e foarte
voluntard... Dar, la Paris, floarea s-a
deschis la sunetul revolutiei. (Se a-
prinde.) Am auzit tumultul poporului...
urletul dreptitilor sugrumate... si am
cintat si ecu Marsilieza pe grilajul Pa-
latului Regal ! Si m-am gindit si eu,
ca §i domnul Bilcescu, la ziua cind si
la noi.. in Moldova, in Valahia...

ALECSANDRI : Asta md bucurd, Mar-
garitd ! Stii ce a apirut acum in ochii
dumitale ? Ceva din flacira Elenei, cind
vorbea despre tard!

MARGARITA : Imi inchipui ce trehuie
sa fi fost! Am cunoscut flacira asta in
ochii domnului Balcescu... Spune-i lui
Basile — asa m-a rugat — ca pe Elena
Negri nu este jertat a o regreta ca
oamenii de rind. Pe ea trebuie s-o re-
gretim hrianindu-ne din spiritul ce o
insufla, facind fapte marete. prefacind
durerca pentru pierderea ei in dragoste
citre tara. Sint cuvintele lui.

ALECSANDRI : Le recunosc, fatd draga.
(Seoate din sertar o serisoare.) Numai
el stie sii vorbeasci asa. Ascultd.. (Ci-
teste.) ,Nenorocifi sint acei ce concen-
treazd toati puterca lor de a iubi in-
tr-o dragoste intimd, asupra unui obiect
rar de gisit, iute trecitor si pieritor,
cind il gisim. (Margirita lasid ochii in
jos.) Pentru ce si nu intoarcem dra-
gostea noastrd toatd asupra unui obiect
mare §i nepieritor ? Si ce este mai mare
pentru om decit tara sa? (Margarita
ridicid ochii. Alecsandri o privegte cu
multd simpatic. apoi rosteste ferm, ci-
tind.) Rominia va [i iubita noastrd.”

MARGARITA (dupi o clipa): Da. (In-
chide ochii.) Rominia va...

(Dar intra Catincs. wrmatd de Florea,
care aduce tava cn scrviciul de ceai elc.
si, dupd ce pune totul pe un gheridon,
iese. Urmeazi un timp de tacere. in care
Catinca toarni ceaiul.) :
CATINCA (Margaritei, en  clesgtele  de

lnat zahdr deasupra zalarnitei) : Cite ?

MARGARITA (absenti) : Poltim?

CATINCA : Cite bucdtele de zahar ?

MARGARITA: O! pardon.. doui.trii.
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CATINCA (o serw;m Lui Alecsandri) :
Si tie ti-i egal ?

ALECSANDRI : Trii. (Intinde Margaritei
un cosulef de argint.) Cofeturi?

MARGARITA (servindu-se) : Mergi...

ALECSANDRI (ii ofera yi Catincdi): Tu?

CATINCA : Multimesc...

(lsi beau ceaiul in ticere.)

CATINCA (Margdritei) : Dacid n-ai nimic
impotrivid, am trece mai devreme si-l
luam pe barbatu-meu de la cuconul Gri-
gore Cuza. Cred ¢i nu ne-ar strica,
inainte de teatru, o primblare la Copou.
Si poate cii si Basile mai are de lucru...

ALECSANDRI : Nu.. Adici.. Adici, as
vra sd scriu unui amic.. 53-i relatez
de ce Nunta fdrineascd se joacd acum
pe un vulcan.

MARGARITA : Pe un vulcan?

ALECSANDRI: Da. Carul de nunta,
costumele, datinele, hora trezesc con-
stiinta nationald.. care cam dormea de
un patrar de veac; iar in culise, eve-
nimentele din Francia fac si cloceasca
o adevaratd revolutie a spiritelor. Acolo
e vulcanul, intre culise. 'lPinerii amatori
care apar in piesd se exaltd la citirea
jurnalelor franceze. ca si a vestilor ce
curg mereu din Italia §i din centrul
Europel, si urzesc planuri de riscoald
in contra guvernului. E un adevarat
complot... care poate va da in curind
roade. (Catinca se ridicd.) Plecati ?

(Se ridicd ji Mirgirita.) In fine.. nu
va retin...
CATINCA : Rolla te doreste. Ne videm
dupid representatiune ? Unde ?
ALECSANDRI : Nu sint numai autor. In
plcsa asta fiind s actor primesc vi-

CATINCA: In culise! (i intinde mina,
e care Alecsandri o sirutd.)
MARGARITA : Adici... pe vulcan!
ALECSANDRI (o priveste un moment ;
apoi) : Bine, Margariti... pe wvulcan!
(fi saruta mina.)
(Fetele ies. Feciorul intra si stringd

tava.)

ALECSANDRI: Te rog, luminarile.
(Feciorul le stinge i iese.)

ALECSANDRI (se ajazd la masa lui de
lucru, luminat doar de lampd. Un mo-
ment de reverie. §i goptesle) : Dulce
fata... (Se scutura. Se ridica de la masa.
Face pagi prin incapere. Incearci sa se
concentreze. Se repede la masd si se
witd in prima scrisoare a lui Bilcescu.
Crte;te} ,..natia cea mare s-a ridicat
si libertatea lumii s-a mintuit®... (Reia
mersul. Pare inspiral.) Libertatea lumii...
(Cautii.) Libertatea lumii... (Acelagi joc.)
Libertatea-n fata lumii... (§i izbucneste
iluminat.) ,Libertatea-n fata lumii a
aprins un mindru soare !* (Fericit, re-
pezindu-se la masd si-gi noteze versul.)
.Libertatea-n fata lumii a aprins un
mindru soare !*

CORTINA

TABLOUL 4
(Aprilie, 184%)

Pe valea Bistrifei, in masival Hangului, la poalele Ceahliului, la mogia prinfu-
lui C., citeva zile dupd esuarca revolufiei la lagi. Coll din curtea conacului.

Trei plaiesi inurmali — spitosul Creful cu ghivagd, bitrinul Udrea cu o coasd,
§i_tindrul Cimpoierul cu un ciomag — se uitd unul la altul, nedumerifi. Dupi ce, pri-
vind spre culisd, ridicd de citeva ori din wmeri, se urnese la vorba.

UDREA : De ce, mii Cretule ?
CRETUL : Stiu eu, bade Udreo?!
UDREA : De ce, din doo sute citi ne-o
adunat devale, ne-o poroncit si urcam
decit noi trii la curte ?
CIMPOIERUL (care ¢ mucalit) : Se vede
ci sintem mai dizghetati la_minte,
UDREA NI.I mal 5“81.". mal CImPDlC-
rule, ci daca ne-o spus sd vinim tati
:narmah cu ce gisim fiecare.. apoi

C]MI’OIERUL Eu, uite-1! {Aratd cio-
magul.) Mult mi-i drag / Fritiorul de
ciomag!" (Ride.)

CRETUL : La Iesi sa-1 fi avut... (Cu iro-
nie.) Poate-i apirai pi boieri!

CIMPOIERUL : N’ dec! (Risete.)

UDREA : 'Ce c-o fost vrajbi mare acolo,
intre ei si Voda.

CIMPOIERUL : S-0 r'dicat ei boierii,
dard s-o sculat si Vodia din scaun si-o
zvirlit cu topuzul dupda dingii!

CRETUL : D-aceea sa vede c-o tulit-o si
printul nostru, de i-o sfardit cileficle
pin-dincolo de conac §i nu s-o proptit
decit in schitu” Hangului...

CIMPOIERUL : ..5i sc cilugireased cu

vinu' Invierii ! (Riscte.)
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UDREA : S-0 brodit bine de sfintele
Pasti la schit; or vinit §i cu damele
dumnealor...

CIMPOIERUL : D-apoi, daca-s acum ci-
lugdri, nu li trebui si ceava ciluga-
rite ?

CRETUL : Ian taci-ti, aflurisitule ! Nu te
atinge de cele sfinte, cii de!

CI IERUL : Nu!.. Ci eu ziceam de
cilugiritele estea de oras, misluite...
UDREA : Vorba-i ci, in locu’ cneazului
nostru, l-o lasat pi moimitoiul ista cu
bici}laci sa ne mustruluiasci. Dara c-

ne-i ?

CRETUL : Stie naiba !.. Spunea vechilu'
c-ar fi tit Pﬂl‘lt $i cl tat o piele cu
dingii... Na! uite-1!

UDREA : Da’ parci nu-i singur...

(Pldiegii se retrag cifiva pagi. Apar, pe
la arlechin, Alecsandri gi Prinful M., care
e un tip de vreo 40 de ani, mediocru,
afectat §i frumos: e in costum de vina-
toare, cu tot echipamentul, si isi plesneste
mereu carimbii cu o cravaga elegantd.)

PRINTUL M.: Cneazul m-a conviat si
ac eu onorunlc casei, in locul sau.
V-ar fi asteptat, daca...

ALECSANDR? Buna ziua, baieti !

PLAIESII : Sa triiti!

ALECSANDRI : Daci...?

PRINTUL M.: Daci n-ar fi trebuit si
se ducd pind la schit.. Dar cum ati
reusit si fugiti din lassi?

ALECSANDRI : Datoriti curajului  su-
rorii mele — care a poroncit vezeteului
sd treaca in fuga cailor printre soldatii
de la baricra Copoului — am ajuns la
via unor amici, care mi-au imprumutat
caleasca lor. Dar dumnecavoastrid ?

PRINTUL M.: Eu?..

ALECSANDRI: N-am impresia cid ati
luat parte la intrunirile noastre, nici la
hotel Petersburg, nici la Mavrocordat...
Ne-am fi cunoscut. Atunci, de ce afi
fugit ?

PRIN’I‘UL M.: O! Eram intr-o situa-
tiune foarte spcctala

ALECSANDRI : Foarte speciala?

PRINTUL M. (incurcat): Un moment...
(1i face semn ca nu poate vorbi in fala
taranilor. Se indreapta spre i) lubiti
tarani... (Acestora le mijeste pe buze un
zimbet ironic.) ..Rog duceti in vale. la
vechil... El imparte pusca la dumnea-
voastri.

ALECSANDRI (foarte interesat) : Aveti
arme ?

PRINTUL M.: Da.. cneazul a procurat..

UDREA : Decit ¢i noi, cucoane, ecram
pusi de stra]n aici si

PRINTUL M.: Nu-i nimic. (Il bate pe
wmeri, prirtwqfr} Ei trei, foarte de
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incredere, mi-a spus vechil.. si cei mai
respectuosi de boieri din toate satele
de-aici.

PLAIESII (isi rasucesc tofi trei mustdfile
§i privesc cam infr-o parte.)

-\LECSANDR[ Sinteti multi, biieti ?

CRETUL: La v'o doo sute, cucoape.

ALECSANDRI (bucaru;) Doud sute? Si
au tofi arme ?

PRINTUL M.: Cneazul procurat si

§1 lancile...

C[R{POIERUL rami'mcf ciomagul) : Mai
arma ca iasta

UDREA {ceforfuf.‘a doi): Hai si le vi-
dem si pale vcthllulm
(Porneste cu ei.)

CIMPOIERUL (se opreste o clipa. min-
dru de ciomagul lui) : Ista, cucoane, se
aprinde mai usor ca durda si, cind o
luat odata foc, greu sd-1 mai stingi!
{lese df\:]pa {m’aﬂl

ALECS Hei ' viad ca smtttl pusi
pe treaba buna aici §i sper ¢ n-am
luat degcaba drumul muntilor... Dar
pardon : imi spuncati despre o situatic
sp-l:clﬂlﬂ. care v-a ficut si v refugiati

PRINTUL M.: Da, foarte speciala: sint
logodit, Monsicur Alecsandri.

ALECSANDRI (ironic): O!.. Intr-un caz
de asemene for{a majori... (Se' inclina.)

PRINTUL M. : Or, viitoarea mea logod-
nicd se afld...

ALECSANDRI (il intrerupe): Pardon,
nu intileg : sinteti logodit cu o _vi-
itoare” logodnica ?

PRINTUL M. : 83 vedeti : mama demoa-
zelei mid considerd ca si logodit —
insd dinsa nu mi-a dat incd un raspuns
favorable... Nu stiu de ce...

ALECSANDRI (m o ,‘mhfr‘{r ironicd)
Asta ma face sa mtalcg si mai bine
graba cu care ali voit si vd refugiati
in bratele lui Cupidon! Era, in adevir,
o situatie Jom!e speciald. Demoazela se
afld deci aici, in Hangu.

PRINTUL M. : Da, la mosia ei. E foarte
frumoasi ! Sup:rba !

ALECSANDRI (5i mai politicos) : Nu ma
indoiese c.l ati stiut ce alege.

PRINTUL Da! Se intinde pe doua
judete si are §i moard pe ea.

ALEL-SA\DRI Poltim ?

PRINTUL M.: Si helesteu de pastrivi !

ALECSANDRI (stapinindu-gi  zimbetul) :
A l.. bine, bine... continuati.

PRINTUL M.: Cneazul s-a bucurat de
sosirea mea §i am impartit :llrihutiuni
cu dinsul: el s-a dus la schit, si-si
puni familia la adipost de cele ce
vor urma si si organizeze petreceri de
Pasti ; iar pe mine m-a lasat pour or-
ganiser les farani.. Pentru partea stra-
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tegicd a luptei care va urma (Alecsandri
devine [oarte atent), nous disposons aici
de un fost ienicer, Monsieur Mchmed-
Aga, carc acum se ocupd cu negof de
cherestea. Pentru ridicarea moralu?m ta-
ranilor, cneazul vi roagd sd le vorbiji
avec volre talent si si-i inflacdrati.

ALECSANDRI (emotia rdspunderii i
schimbd complet atitudinea ironici) :
Va rnarturlsesr. ca ce gasesc aici estc
pentru mine o mare si fericitd surprin-
dere.. Eram foarte indurerat, printe,
de esccul revolutiei din lesi, care s-a
produs grn{lc unor $efi buni de gurd
si mai buni incd de fugd. Asta a dus
la arestarea si torturarea unora dintre
cei mai valorosi fii ai Moldovei, peste
dovd sute.. Unii insi au putut scapa
5i toti care am fugit sintem indatorati
sd nu stim cu miinile in sin. De aceea
am luat §i eu drumul pribegiei.. Este
admirabil ce ati facut aici, apelind la
tarani ! ei se teme vodd mai mult
ca de orice. Ochii stipinirii stau pe
trecitorile muntilor, pe unde ne-ar pu-
tea veni ajutoare de la oameni de ac-
tiune iubiti de popor, ca Virnav, Ras-
canu $i Malinescu, care au mai ridicat
satele. (Deodatd enervat.) Dar mi se
are ¢i nu prea sintei atent..

P ENTUL M. (care, de citeva secunde,
se wila in adevar spre culisa) : Ma scu-
zafi... Vedeam c¢i vine...

AIE)ECSANDR[: Cine ? (Se witd i el)

|

(fr;i;ﬁ. alergind, Margarita.)
PRINTUL M.: Logo.. viitoarea mea
logo...

MARGARITA : Nu ¢ nevoic si md pre-
zinti. Domnul Alecsandri ma cunoaste...
(lsi apasdé mina pe inimd.) Vai! cum
am alergat...

PRINTUL M.: O! asta este foarte gen-
til de wvotre part. Mademoiselle. M-ai
vazut ca am descins de la schit ?

MARGARITA : Nu, printe... L-am vizut
pe domnul Alecsandri descinzind din
caleasca, (Da mina lui Alecsandri, care
i-0 sirutd.) Sintem vechi prieteni. (Lui
Alecsandri.) Dar spuneti-mi: rimineti
aici, la cneazul ?

ALECSANDRI : Da, deocamdati.. De-
pinde de ce putem intreprinde. Printul
mi-a vorbit de un fost ienicer, care ar
fi mester in orFanizarcn planurilor de
batilie. (Prinfulni.) N-ar fi bine sa
stim de worbi cu ¢l si pornim la o
actiune rapida ?

PRINTUL M.: Daci Mademoiselle imi
permite sa ma retrag un moment..

MARGARITA Fnu -§1 poate stapini nerib-
darea) : Da, da!

42

PRINTUL M.: Atunci, pindi ma intore
eu, Monsieur A.’ersandn. aveti, vi rog,
amabilitatea sa tineti companie logo...
(Privirca Margintei il sileste si se co-
recteze)... demoazelei.

ALECSANDRI : Contati pe mine, printe.

PRINTUL M.: Grand mergi! (lese.)
{Alecsandri si Mdrgarita riamin un mo-

ment ticufi. Apoi, el o priveste intrebilor

— tar ea, cu un suspin wujor, ridica din

wmeri.)

ALECSANDRI (eu multd blindete, asa
cum te apropii de un rinit): Ce s-a
intimplat, \{argarita .. De cind?..
Acum_trei siptamini, la Iesi...

MARGARITA (care igi mugca buz a, pen-
tru @ nu licrama) : Lasi... te rog, lasi...
(Se reculege.) ln,giduic-mi mai bine si
fiu fericitda ¢a te vad aici, in sigurantd !
Muream de grija dumitale! Stiam ca
esti printre conducdtorii miscarii, ca ai
fost in comitetul care a formulat ritos
cererile obgtei... cd esti, in fine — prin
scrierile dumitale, o ,gogori{i® care nu
mai poate [i tolerati.., ci arestatd, chi-
nuitd. (Alecsandri, emofionat de cal-
dura vorbelor ei, ii ia ugor mina. Ea,
surprinsd.) Ce este?

ALECSANDRI : Tarti-ma.. (li dd dru-
mul.) Dar e mare lucru si descoperi ci
a fost undeva o inima care a bitut pen-

tru tine.

MARGARITA (intimidatd. fira suflu):
Era... era firesc... (Si indatd, cu efortul
de a gasi all ton.) Eu n-as fi vrut sa
fug din Iesi! Dar... cred i fi-am spus
ce voluntard ¢ mama. li era teamd sd
nu mi amestec cu mulfimea pe strizi,
si nu mad compromit... ca la Paris!

ALECSANDRI (rizind) : Compromisa ?

MARGARITA (vrea si fie in ton cu el,
sd rida §i ea; e o destindere): Nu
ne-am vazut decit o singurd datd si
n-am avut rigaz si-ti descriu ce-mi fa-
cea mama la Paris, in zilele cele mari
din fevruaric.. Riguseam wurlind pe
strazi si, cind veneam acasi, ma indopa
cu ceaiuri de tei si-mi punea cata-
plasme ! §i cind a constatat ci reali-
zasem o raguscald de aceea tip- pari-
sienne, care face tot farmecul turbura-
tor al sansonetei franceze.. Atunci m-a
suit in tren.. $i hai la Moldova! Ca si
cum bitrina Lutetie ar fi notat in vre-
un carnct monden conduita reprobabila
a demoazelei Mirgirita X., din Tara-
de-Sus !

ALECSANDRI : Esti delicioasi si cind
rizi, Margarita !

MARGARITA : Nu, nu sint delicioasa !
Nu sint decit curioasd: ce faceti aici,
ce puneti la cale ? Cneazul, cu familia,
vopsesc oud rosii la schit, printul asta
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frumos, care ma asteaptd cu inclul de
logodni in tolba de vinitoare, a fri-
mintat pind ieri la cozonaci si-acum se
pregiteste de rizboi cu furci si topoare.

ALECSANDRI : Nu, nu ride, Margarita !
Si mie mi-a vinit la inccput sa rid, dar
acum vid cd e vorba de o actiune se-
rioasd : devale se impart arme la oa-
meig.

MARGARITA  (surprinsd) : Se impart
arme ?

ALECSANDRI : Iti inchipui cit m-am
bucurat ! Era visul meu, dupa tradarea
de la lesi, s34 viu sd riscolesc popori-
mea munteand §i s-0 revirs ca pe un
torent asupra tronului. Si iatd, ma tre-
zesc aici in fata unui inceput de im-
plinire a acestui vis! Trebuie si in-
cercam ceva, oricit ar fi de temerar.

MARGARITA :  Asta ar fi admirabil !

Incep sd visez §i eu!

ALECSANDRI: lar printul.. frumosul
print... 5 nu-l judecam doar dupa apa-
renta.. poate ca..

MARGARITA : A, nu! Te rog, nu fi
indulgent. {Nervoasd.) In fine, nu pot
sd-ti cer asta. Dumneata poti sa [
drept... daca ar fi cazul.. Eu nu pot!
E wvorba aici de fericirea mea... de su-
fletul meu.. $i nu ma pot r.onslrlnge
sd stimez... sl cu atit mai pufin sa iu-
besc... pe un om carc admite si-mi [ie
impus de mama !

ALEC&ANDRI Impus ? Cum impus ”
S-a dus vremea cind fetele care nu sc
supuncau parintilor erau trimise la ma-

ﬂ ire.

MARGARITA : Existd un calvar mai du-
reros decit al mindstirii: e o mama
care te roagd in genunchi si te jertfesti

entru niste girgauni nobiliari !

ALECSANDRI : §i primesti, Margirita ?

MARGARITA (incet, cautind un sprijin):
N-am primit incd..

ALECSANDRI : lnca,,.,
ai putea sa primegti ?

MARGARITA : Sint ca si singurd pe
lume. N-o am decit pe mama, Daca as
fi avut macar un frate, si-mi gasesc un
sprijin apmrm

ALECSA Dar ai avere! Asta iti
di o independentd. Pe cit mi-a spus
Catinca, ai avere personala, de la tatal
dumitale.

MARGARITA : Da..
fiu pringesi !

ALECSANDRI : Tocmai acum cind, luate
in furcile poporului, vor [i oborite si
toate cinurile boieresti ?

MARGARITA : Mama crede ci boieri
vor [i cit lumea...

ALECSANDRI : E ingrozitor ! Am pro-

testat intotdeauna impotriva  silniciilos

Cu alt: cuvinte,

dar mama vra sa

de tot felul, si mai ales in materie
sentimentali !... Ce pot face pentru
dumneata ? Sia vorbesc cu mama dumi-
tale ?

MARGARITA : O, nu! ar [i zadarnic.

ALECSANDRI: Ce ar convinge-o ?

M:\RG{LRITA (se wita in ochii lui) : Sa-ti
spun ?

ALECSANDRI : Spune-mi !

MARGARITA (incepe si ridi — un ris
nervos).

ALECSANDRI : Spune-mi !

MARGARITA : Un singur lucru.. ca s
glumim,

ALECS{\NDRI Fira gluma.. Care?

MARGARITA : Daca m-ai rapi!

ALECSANDRI  (surprins.  jignit): A,
bine... daca-ti bati joc de mine...

MARGARITA (ew caidura, eu sincer re-
gret): Nu ! Crede-ma ci.. (Dar apare
pringul M. cu Melmed-Aga.) Ah!'!
(8i gopteste.) Mai vorbim ! (Se intoarce
un moment cu spatele, pentru a-gi as-
cunde lacrimile.)

PRINTUL M.: Moansieur Alecsandri,
dumnealui cste Monsienr Mchmed-Aga.

MEHMED-AGA (vreo 50 de ani; poartd
fes §i e trufas de imgnrmnm care i se
da ca fost ienicer): Eu cstem ! (Saluta
turcegte.) Selam  Alekim !

ALECSANDRI : Bunid ziua, efendi.

PRINTUL M.: Am trimis si dupi oa-
meni. (Cei trei plaiegi apar inarmafi
cum erau, afara de Udrea, caruia i s-a
dat o prapadita de pugea) A! les voi-
li... (Lui Crejul.; Dar dumneavoastrd
nu v-a oferit pusca?

CRETUL : Ba mi-ar [i.. asta.. i mie—
da’ ce si fac cu ié? Sa trag o datd
si-apoi sd-mi perd vremea cu incdrca-
tul * Mai de folos mi-i ghioaga: cit
mi intorc intr-un picior, sfarm cite
sinsi tidve cu-o loviturd !

ALECSANDRI (incintat, Margaritei, care
s-a apropiat de el) : ..Simti, in raspun-
sul lui, duhul ercic al baladei poporale?
(Lui Creful.) Vorba cintecului, wvoini-
cule: ,Ghioaga si sigeata lui Fac
ustiul codrului~... (Lui Cimpoierul.)
/ad ¢ si dumneata ai ramas tot cu
ciomagul.

CIMPOIERUL : Apoi am si eu cintecul
ciomagului. daca-l are Creful pe-al
ghioagei. (Cimta.) .Mult mi-i drag. mult
mi-i drag / Fratiorul de ciomag! / In
dusmani cu el ma bag / Si le trag, si
le trag != (Chivie. Ride cu toata gura.)

ALECSANDRI : Videti cu ce viteji por-
nim la Jupti, domnule Mchmed-Aga!
Rimine acum si ne explicati planul
dumneavoastrd strategic.

MEHMED-AGA : Splicam, bre, splicam
la tine,
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PRINTUL M. (lui Alecsandri): Ca in-
troductiune, trebuie s3 vd avertizez ci
una din opiniunile cneazului ar fi de a
aduna taranii in vale, pe malul la Bis-
trita, pentru a da lupta lingid pod de la
Rapciune.

MEHMED-AGA (respingind cu dispref
propunerea) : Ma-na! Geaba ‘orbim!

PRINTUL M.: Mi rog.. O alti opini-
une a cncazului ar fi de a insira pe
tarani pe culme deal Doamrei §i de a
ageza puscasi printre arborii, pentru a
ploua cu glonti la capetele soldati.

MEHMED-AGA (ca mai sus): Tot geaba
"orbim !

PRINTUL M.: Mi rog.. In fine, a treia
opiniune a cneazului ar fi de rester
aici pe pisc, la conac, aceasta pozitiune
fiind difficile de luat cu asalt.

ALECSANDRI (nedumerit): Cum .de
luat cu asalt® ? Cine s-o0..7?

MEHMED-AGA (tdind — §i mai trufag) :
Geaba, geaba, mereu geaba ‘orbim !
Cneaz mare pasa estem, da’ nu strateg

1

estem !

ALECSANDRI: Tocmai! Explici dum-
neata, efendi, ¢ eu nu prea intileg
ce se pune la cale.. (Si are un gest
de wdl:.-mcrire spre Margirita.)

MEHMED-AGA :  Splicam, bre, spli-
cam !.. Ama trebui si cap ca si pri-
cepem...

ALECSANDRI: A si ne dim silinta.

MEHMED-AGA (desfagoard in aer o
harta imaginara).

MARGARITA : Ce ¢ asta?

MEHMED-AGA : Harta, bre! (O arata
futuror.) Asta harta estem. (Se apropie
si pliiesii sa priveased, dupa ce si-au
zimbit intre ei.) Acu.. 'te harta cu
deget, ca s nu uitim unde ne aflim..
laca (Infeapi in aer.) noi aici... iar aici
{Inteapi.) pod de la Réipciune... (Pliie-
silor.) Vedem pod ?

PLAIESII {duﬁ& ce se privese nedumerifi
infre ei): Aha!

MEHMED-AGA : Acuma, boieri duma-
oastri... s3 merjem la pod la Ripciune,
bun este ; ama, dacd dusman trece Bis-
trita pe aiure §i ne congiurd pe la
spate, noi ne gasim prinsi intre foc si
apa .. si asta riu estem ! (Mai intinde
harta.) Si urcam acum harta la deala
Doamnei... (Infeapi harta.).. Aici!
(Plaiegilor.) Ha ?

PLAIESII : Aha!

MEHMED-AGA : $i aici, daca ne aca-
tam ca maimute pe copaci, bun estem;
ama, daca dusman da foc la pidurele,
noi sintem pripti.. §i asta rdu estem !
(Pune harta pe jos.) Ne mutam acum
cu harta aici.. aici, unde estem acum,
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la conac... (Injeapd.)... aici, bre!

PLAIESII : Aha!

MEHMED-AGA : Acuma.. daca rami-
nem inchisi aici in curte, pe virf pisc,
bun estem ; ama, la bitilia omul se-n-
perbintii, are sete, trebui apa la dinsa...
Aice apa nu estem, cigme nu estem... aice

se aducem cu zacaua din vale...
e pacem noi, daca dusman taie izvo-
rele ? Cind s-a incepe focul, bumba,
bumba, bumba, cum stingem setea la
noi ? Foc la susanea, foc la inima, foc
la gura.. ha? Aman, asta riu estem !

ALECSANDRI (enervat) : Si-atunci, dupd
dumneata, ce e bine?

MEHMED-AGA (de un calm revoltitor) :
E bine retragem !

ALECSANDRI : Si ne retragem ? Cum,
efendi, dumneata crezi ci de aceea am
hotdrit si pornim inainte, ca 53 ne re-
tragem ? Ce fel de strategic e asta?

MEHMED-AGA (se enerveazd): Asta
strategii cu cap estem ! Nu dumaoastri
strateg, eu strateg! §i Mchmed zice
trebuie retragem in fund munti, la schit
Hangul, unde ziduri tari cu patru tur-
nuri §i apa estem. Acolo—asa sa stim
dumaoastri ! — ne punem la meterez,
strigam: ,La Allah! illa Allah!¥,
scoatem iatagan din seleaf si puscam
tot in plin, bumba, bumba, bumba, ha!
Nu inveti dumaoastri la Mehmed-Aga !
{Pldiesilor.) Cind apare dugman, voi
puscati cu bolovan de pe turn la cap:
asta artilerie estem | (Furios, ardatind
Ini Alecsandri p ) Nu d ri
strateg, eu strateg ! :

ALECSANDRI : 1i fi dumneata mare stra-
teg, efendi Mchmed, dar tinta noastra
nu e si ne retragem, ci si inaintam !

MEHMED-AGA (din ce in ce mai fu-
rios) : Ba retragem !

ALECSANDRI : Retrage-te dumneata. noi
vom porni inainte !

MEHMED-AGA : Nu inainte! Inapoi!

ALECSANDRI: Dumneata... poate te
crezi mai mare strateg decit Napoleon !

MEHMED-AGA (asta il scoate din sa-
rite): Nu pasi mie asta Napaleon!
(Porneste spre arlechin,) Nu mai pot
eu asta, Napaleon! (E la arlechin.)
Napaleon ? ? (legire falsd. Se intoarce.)
Napalcon... ra’at estem Napaleon ! (Dis-
pare.)

ALECSANDRI: Lamurestc-mid, printe!

PRINTUL M.: Monsieur Alecsandri
comment  wvous expliguer 2., Nu  stiu
daca ienicer nu are raison.. Si cneazul
se gindise d un moment donné ca poa-
te ar fi mai cuminte sa asteptam la
schit... Sint ziduri groasc...

ALECSANDRI : Sia asteptati ? Pe cine

sd agteptati ?
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PIU.NTUL M. : Pii... pe cei ce ne urmi-

ALECSAI\DRI f.rc.'aunba o privire cu
Margirita) : Am impresia unei grave
confuzii... Cine vd urmireste ?

PRINTUL M.: Nu stiti zvonul ?

MARGARITA-ALECSANDRI :  Zvonul ?

¢ zvon ?

PRINTUL M. : Zvonul ci insidsi una din
beizadele, ca sef de la milice, a bine-
voit sa somcascé spre munti cu un re-
giment de soldati, avind orden si calce
Hangul in ajun Inviere.

ALECSANDRI  (congestionat) :  Cum,
printe... pentru asta inarmati dumnea-
voastrd faranii? .. Ca sa va aparati
pielea aici dupid metereze ? ... Nu ca sa
porniti spre Capitald ?

PRJNTUL M. (senin): Pii.. pai.. si-
gur... ci.. (Alecsandri se agaza, depri-
mat. lji mﬁnmfe fruntea cu palmele
Mirgdrita se apropie de el, se agazd i

Prinjul e complet descumpanit.)
Alors... moi... ce sa spun cneazului?

ALECSANDRI : Ci, in asemene caz, eu
nu mai am ce ciuta aici. (Se intoarce
citre Margdrita.) Ce mai pot eu vorbi
baietilor astora ? (Care-l privesc cu
oarecare incredere.) Pentru care idee
si-i inflicirez? Pentru a apira pe
boierii care vor sa se chefaluiasca de
zilele Pastilor ?

PRINTUL M. (ridicd din wmeri §i vrea
sd se retragd): Atunci...

MARGARITA (pune mina pe brajul lui
Alecsandri) : Totusi...

ALECSANDRI (o privegte o clipd, apoi) :
Da? Bine.. Un moment, printe.. A sa
incerc totusi sa vorbesc cu ei.. Pentru
cd ar fi in adevdr pdcat si se stringa
atitea arme §i s3 nu pornim la nimic...
Dacd n-ar fi decit pentru a rascumpira
chinurile amicilor din legi... care au
luptat pentru nationalitatea noastrd si
pentru mai multd dreptate ! Aga sa-i
spuneti cneazului.

PRINTUL M. : Bine, Monsieur Alecsan-
dri.. Ma scuzi, te rog, Mademoiselle...
(lese.)

(Alecsandri se ridicd. La inceput, face
un efort vidit sé vorbeascd, temindu-se
de zdddirnicia incercdrii. Dar se va in-
flicira repede de propriile lui cuvinte,
evocatoare. Mdargarita rimine ugezata,
urmdarindu-1 incordata.)

ALECSANDRI : Ati auzit, biieti ? Vreau
totugi sit va vorbesc.. sinteti moldo-
veni, sinteti roméni.. si trebuie sa stiti
ci, in ccasul asta al tirii, e ceva mai
de pret decit si stim aici sd nc apa-

rim unul altuia piclea.. Desirg e sa
facem ceva cu folos.. si ne migcim !
(O elipd.) Voi ati aflat ce s-a intim-
plat la lesi? (Tacere.) Nu?
UDREA : Ba, de aflat..
CIMPOIERUL :’!carﬁlmm{u-p fruntea) :
De aflat, am aflat noi..
ALECSANDRI : Ce?
CRETUL : Ca, cici, vodi.. cucoane.. ar

fi prins pe ciocoi...

UDREA : ... si le-ar fi tras o sfinta de
bataie...

CIMPOIERUL : .. eum s-ar zice, bataia
popusoiului...

UDREA : .. daca nu va e cu suparare,
cucoane !

(Pliiesii vid pe infundate. Margarita isi
cuprinde [runtea in palme. Alecsandri are
un gc‘.!l descurajat, gata si renunfc de a
le mai vorbi. Face doi-trei pagi, apoi se
intoarce cu un efort calre ei si aproape
bruse.)

ALECSANDRI : Mii oameni buni, mii!
E poate firesc sa vorbiti aga... si chiar
sa ridefi.. citd vreme vidd ci nu vi
s-au povestit adeviratele grozavii de
la Iesi...

CRETUL : Spuneti, cucoane..
tam.

ALECSANDRI (Margarita il aseulta ji
ea. tot incordatd): S-au intrunit acolo
multi feciori de boieri, junime lumi-
natd... § negustori, si alti oameni cu
stare... toti hotarifi si ceard de la vodad
lecuirea suferintelor fdrii.. si au cerut
imbundtifirea stirii piturii de jos..
lthe.rtalc, egalitate pentru toti in fata

egilor... desfiintarea privilegiilor...

UD EA (nedumerit, ca si celilaji): Ha?...

ALECSANDRI : ... adici a foloasclor pe
care le are numai pitura de sus.. lu-
minarea poporului prin invitimint gra-
tuit... 5i multe alte lucruri bune pentru
toatd lumea... La care, stiti ce au facut
guvernul, impins de vodi?

CIMPOIERUL : Nu stim intocmai, dara...

ALECSANDRI : Nu, baietule! Nu va
puteti inchipui!.. A asmutit asupra
rasculatilor sute de soldati ametiti prin
bduturd, ca §i arndufi strivestiti in
haine militare, §i care, chiar sub co-
manda lui beizade Grigori Sturdza, s-au
purtat ca o banda de tilhari... Dupa
ce au fost ingelati cu promlterﬂc false
ale domnitorului, toti acesti amici ai
poporului au fost pringi, legati, zdrobiti
de straturile pustelor, tiriti de pir de-a
lungul stradelor si inchisi ca niste [a-
citori de rele! lar arndutii au luat
orasul in prada, furind din casele oa-

vi ascul-
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menilor tot cele-a cdzut in mind:
arme... bani.. argintirii...

UDREA (intrerupind batjocoritor) : $i-ar-
gintdrii, i-auzi!

ALECSANDRI : Poftim ?

UDREA : De-argintirii, zic!

ALECSANDRI : Ce?

UDREA : 'Poi.. mare pagubi !

ALECSANDRI  (descumpanit, dupd ce
schimbi o privire cu Margdrita, in-
cheie) : In sfirsit.. ca pe vremea ieni-
cerilor, asa a I'osl la lesi!

(O scurtd pauzd, pe care nimeni nu
stie cum s-o curme. Apoi.)

CIMPOIERUL : Da’ pentru ce s-0 ris-
culat boierii asupra_stipinirii, cucoanc ?
ALECSANDRI (parca ig pune toatd pu-
terea de convingere in replica asta):
Ca si sci]:;e tara de o domnie tirani si

data !

CRE%L: Hei, domnule...

ALECSANDRI : Ce-1?

UDREA (categoric) : Schimbarea domni-
lor, bucuria nebunilor !

ALECSANDRI (aproape rugator): De ce
vorbi{i asa ?

CIMPOIERUL : Noi v-am ascultat, dom-
nule.. c¢i noi vid sim{im ca sinteti ini-
mos §i tare-am vra si vi fim pe plac..
Asa-i, ma?

UDREA-CRETUL : Asa-i!

CIMPOIERUL : §i am vazut c¢i multe lu-
cruri bune o cerut feciorii de boieri
lui vodd la lesi.. dard iertati-ne cu-o
intrebare : olecuta de pimint pentru
nevoile noastre o cerut dumnealor, ori
ba ?

ALECSANDRI : Am cerut cu totii grab-
nica contenire a darilor si a beilicuri-
lor pentru licuitorii siteni, cit si..

CRETUL : Da' pimint, cucoane, pimint...

TOTI TREI: .. ati cerut pentru noi?

ALECSANDRI: A sa vind si asta.. cu
ribdare.. cu timpul....

CRETUL: Ei! cind a wveni timpul si
ne batem pentru piamint, cucoane,
atunci ne-om bate! Da' pian’ atunci,
de ce si ne batem noi cu vodd pentru
boieri, pentru negutitori si pentru cei
satui ?

ALECSANDRI: Dar ca si vd apirali
stipinul aici, vid ci erati gata..

UDREA : Hei! aiasta-i alticeva, cucoa-
ne! (Cu resemnare J?min'rt?.) Cind esti
cine de paza, apoi pazesti!

ALECSANDRI (se ajazi linga Mdirga-
rita, pare obosit) : Bme. bazeh. facﬂl
cum ginditi... dar eu zic si vid mai
sfatuiti si cu ceilalti.. voi sinteti doar
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trii din doud sute.. §i sd-mi spuneti
si mie ce-afi hotirit tofi, ca i stiu s
eu cc drum si apuc.. Da?

PL.AIESII : Bine, cucoane.. iaca, ne du-
cem si-om vide... (les.)

(Un moment.)

ALECSANDRI (abditut) : Mi-e teamd ci,
in felul dsta, nu se poate face nimic...
La drept vorbind, de ce sa lupte ala-
turi de noi ? $i.. i-a chemat cineva la
lupta, atunci cind s-a pregitit migca-
rea?

(Insereazé )

MARGARITA: Nu te descuraja.. in
clipa asta esti coplesit...

ALECSANDRI : Ce ma deprima e ca nu
gisesc argumente.. ci-mi dau seama
ca vorbesc in gol.. si golul dsta este
in mine.. nu in ei, care au dreptate sa
nu se |m:r|:ada I-ai munl"' Sclum-
bar il bucuria neb

\{ARGARITA Cum {i-as putl:a dhrui
toatd prietenia mea, intr-o clipi ca
asta? O! daci ti-ar putea folosi.. as
face orice.. orice!

ALECSANDRI: Buna mea Margiriti...

MARGARITA : Mirgiirita e tare neferi-

citi...

ALECSANDRI : §tiu, stiu.. §i a si mai
vorbim... {Ima e rob gmduni’or Se ri-
dica brusc.) Dar abia acum intaleg pe
Bilcescu | Schimbarea domnilor, bucu-
ria nebunilor ! Nicu videa in zicala
asta  batrineascd toatd intelepciunea
poporului, siminta adeviratei revolutii.
care ne arati ci nu prin schimbarea
tiranilor se indreapti lumea, ci prin
alungarea lor ! Or, ai nogtri... de ce sd
ne mai mintim, Mirgariti?... S-au temut
sd aprindi scinteia prinlre tarani, nepu-
tind sa prevada pmn unde ar creste
valul riscoalei de jos in sus! Si-atunci,
cum era si ne apere poporul la lesi,
cind nimeni n-a rostit nimic lui voda
despre drepturile lui cele mai sfinte ?
.Tineti minte !* ne-a strigat odatd Bil-
cescu la Minjina, privind la hora tara-
nilor de pe mosia Iul Negri, .Tineti
minte ce vd spun: ei sint baza puterii
noastre  revolutionare !*.. Dar n-am
tinut minte, Margiriti.. Si am pornit
fard ei! Si ne fie de bine ! (Framin-
tat.) Insi ecu.. eu nu pot inci si re-
nunt ! Trebuie sda-mi  caut  amicii...
ne-am impragtiat.. nu se poate 53 nu
ne regiasim...

MARGARITA (se trezeste brusc in fala
unei perspective care o infricogeazd) :

Cum? ... Vrai si pleci?
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{Intrd doi-trei (drani [iguranfi; aduc
citeva brafe de arme, pe care le pun jos.)

ALECSANDRI (i-a privit, §i-a apisal mina
pe inimi): Ce faceti... aici... cu armele ?
(Dar intra i plaiesii nogtri, cu alle
braje de arme.) Prin urmare, biieti...
(Acejtia pun armele jos si ridicd din
umeri. Intra alfi trei parani, cu alle
arme ; deoarece s-a m.rrmemt §i luna
réisare doar asupra colfului in care se
afla Alecsandri si Margdrita, (dranii
pot [i jlicati de aceiagi actori [iguranii.
Si jocul se mai poate repeta, d'upa cum
socoteste regizorul.) Prin urmare.

UDREA : laca ce-i cucoane.. noi ne-am
sfituit, dupi cum o fost vorba...

CRETUL (pentru c¢ca Udrea i-a “dat cu
cotul sa raporteze el): Dard ru totii
ne-au spus.. (Dd un cot lui Cimpoie-
rul.) Zi tu, Cimpoierule !

CIMPOIERUL : Ne-au spus, domnule...
ci ce au ei cu boierii ? Boierii ne cio-
migesc pe noi.. §i vodd pe dinsii..
Parte dreapta, cum s-ar zice !

CRETUL: Si cu un vodia ori cu altul...

entru noi ii tot un drac!

ALECSANDRI : Bine, dragii mei.. Ju-
decata voastrd e dreapti. A noastrd n-a
fost... E departe pind la Tulghis?

MARGARITA (se ridicd brusc): Pleci?

ALECSANDRI : Trebuie! .. In Ardeal
ori in Bucovina.. acolo unde s-or fi
refugiat mai degrabi ai nostri.. E nec-
apdratd nevoie sd stringem din nou
rindurile.. sd protestim... sia vorbim
de-acolo fdrii.. si acolo, despre fara!
(Cu_emoie.) -'\hfel n-as fi plecat de
lingda _dumneata in clipa asta...

MARGRRITA (il brivegte cu achii plini
de lacrimi).

CIMPOIERUL : Cucoane... trecitorile sint
primejduite. Dard eu cunosc potecile.
E musai insi s-o pornim desirg, s-agiun-
gem cit ii beznd.. Viniti ?

ALECSANDRI (dupi o clipi de sova-
ialia, se repede gi saruta mina Marga-

ritei).

M.:RG;KR[TA (inchide ochii si igi mujca
uza).

ALECSANDRI (ar vrea sa-i spuna mid-

car o vorba).

MRRGARITA (cw ochii inchigi. sopteste):
Si te ajute Domnul.. (Alecsandri se
rupe cu grew §i ph’am wurmat de Cim-
poierul, eare incepe sa cinle. si cintecul
lui se aude pind se indeparteaza.)

CIMPOIERUL : .Cite flori si cite stele

Toate-s fete frumusele ! | Cite stele,
cite flori, / Toate-s fete si surori! /
De-as putea, n-as mai alege, [/ Ci pe

toate le-ag culege | Si le-as stringe la
un loc / Lingd inima cu foc.*

(Mdrgdrita s-a reagezal §i a ascultat
incremenitd cintecul. Isi gterge ochii, Tre-
sare, la intrarea prinfului M.)

PRINTUL M. (rizind): Te-am speriat,
Mademoiselle ?

MARGARITA : Te-ai intors prea.. adica
foarte repede...

PRINTUL M.: Am gisit aici un cal
bun. Dar unde este Monsieur Alecsan-
dri ?

MARGARITA : A plecat.

PRINTUL M. : Unde?

MARGARITA : Nu stiv. Unde va simii
cia-l cheama tara...

PRINTUL M. : Tara?

MARGARITA : E iubita lui.

PRINTUL M. : Cine?

MRRC'ARITA Romédnia! Ea e iubita

PRINTUL M.: Curios,
nu-i mspnna’e Pauza.)

MﬁRG‘;ﬂRIT!\ (ton alb): Cind ne logo-
PRINTUL M. (exploziv, necrezindu-si

nu? (Mérgirite

auzului) :  Adevirat, Mademoiselle 7
Adevarat ?
MARGARITA : Am buna dispozitic a

unei fete care glumeste ?

PRINTUL M.: Oh! Grand mergi ! grand
mergi ! Si nunta, cind ?

MARGARITA :  Deocamdati, Moldovei
nu-i arde de nunti.

PRINTUL M.: Totusi.. ar trebui s-o
ribim, nu ?

MARGARITA : De ce?

PRINTUL M.: Se apropie secerisul..

MARGARITA (nedumeritd) : Ei 5 ? (Du-
meritia.) A, da: recolta!

(Pauza.)
PRINTUL M.: Acum.. acum imi per-

meti sa-{i spun pe nume ?

MARGARITA facelagi ton alb): Natu-
ral...
PRINTUL M.: 5i a si-mi dai la permis-

sion sd.. sa te sdrut?
MARGARITA : O.. de ce?
PRINTUL M.: Asa e obiceiul...
MARGARITA : Nu sc poate fdra?
PRINTUL M.: Altfel... cum si-ti spun
merel cd mi-ai acordat mina ?
MARGARITA : Pe mama ai sirutat-o?
PRINTUL M.: Nu inci..
MARGARITA : Nu ti-a acordat ea mina
mea ?
PRINTUL M.: Ba da..

MARGARITA : Atunci.. sirut-o pe ea!

CORTINA
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TABLOUL 5

(In seara de 5 ianuarie 1859)

La lagi, tot in casa Alecsandri; decorul tabloului 3, poate cu unele schimbiri
de detaliu. Prin fereastrd, se zareste cerul sticlos a! noptii de iarnd, pilpiind in de-
pirtare de luminile torfelor. E o searid de sirbaloare §i de manifestafii publice, cu
muzici care intrefin entuziasmul popular §i hovele intinse pe sirazile capitalei moldo-
veneyti. Intre sirbe, marsuri §i hore. se distinge bineinfeles, revenind din cind in cind
¢ primul plan auditiv, Hora Unirii. Sonorizarea, [olositda doar ca un fundal discret,

cepe odatd cu ridicarea cortinei §i dureaza pina la lisarea el

La inceput, nu e nimeni in scend. Lwmina vine numai din exterior. Acelagi fecior,
dar feste care au trecut unsprezece ani (acum are vreo 3b), intrd §i se duce la
fereasiri. pe care o deschide pentru a auzi mai bine larma manifestatiilor. Apoi, in-
chide jereastra, aprinde lampa de masd §i lumindrile. Dupa un timp, awde zgomotul
ugii de la intrarea casei §i se repede si intimpine pe Alecsandri. Acesta apare in blana
§i_cu palarie inaltd. E infrigural. Florea ii ia blana, palaria, bastonul, manugile ; le duce
afard. Bardul rdmine in finuta de ceremonie. Are acum 38 de ani. Arati ca intr-o
itograjie din .Dacia literard®, ed. a Il-a, 1859, reprodusi in .Istoria literaturii romdne”
a Iui G. Calinesen, 1941, p. 260. E pleguv, pare mai slab, [igura i s-a maturizat, ochii
au capatat o expresie amard, dar cu virsta, distinctia, ca §i vioiciunea lui, n-au avul

decit de cigtigat. Isi freacd miinile §i se duce direct la camin, si se incalzeasci.

FLOREA (revenind) : Frig, conasule ?

ALECSANDRI : Frig, Floreo. Nici eu
nu-s facut pentru iarnd, nici ea pentru
mine. Noroc cd azi s-au incalzit ini-
mile in toati Moldova. (Pornind spre
fereastrd.) Auzi? Joaci lumea hora-n
zapadi, in fata otelului lui Petrea Ba-
calu... Numai bitrinii mari hoieri sint
uluiti. ,Cum ! zic ei: un Cuza domni-
tor!* Asta nu i-a impiedicat si alerge
sa faci pe citelusii dinaintea lui. Pina
si fostul Vodd Sturdza, ca §i fiu-siu
Grigore, care-l predaseri pe principe
iataganelor turcesti in '48, au venit sa
se prosterne umili in fata lui. De sild
am plecat de-acolo... M-am dus pe uliti,
sa ref)pir bucuria poporului ! (I obser-
vd.,) Dar tu nu te bucuri, Floreo?

FLOREA : Ba, de bucurat.. nu zic ci..

ALECSANDRI : Insi..?

FLOREA (are focul lui): Eu tit am tras
nidejde, conasule, c-a si v-aleagi pe
dumncavoastri domnitor...

ALECSANDRI (rizind): Hai, nu vorbi
prostii.

FLOREA : Nu spun numa' de la mine,
conas Vasili. La Mircesti, oamenii va
stiau lingd inima lor si, asa cum ati
dezrobit pe figani dupa moartea boic-
rului batrin...

ALECSANDRI : Tot asa — fii incredin-
tat — si dommitorul Cuza a sa deie
pimint taranilor. Doar il cunosti ce
suflet deschis are!

FLOREA (inveselit §i chiar trufas): Eu
s3 nu-l cunosc? Vinia la noi la Mir-

cesti — adicd, cum s-ar zice, la dum-
neavoastri — cind eram  bdiet.
Si-acum...

ALECSANDRI (rizind) : Si-acum, vechiul
meu prieten e domnitor... iar eu, mi-

nis®ul sau de Externc! Esti multamit ?

FLOREA : Asa? .. Atunci.. atunci ii
om detreabid ! (Se repede la ugd.)

ALECSANDRI : Unde te duci?

FLOREA : O ciociinit careva. (lese. Re-
vine, conducind pe Costache Negri si
se relrage.)

ALBCSM&DRI (bucuros, dar mirat): Tu,
Costache ?

NEGRI (are acum 47 de ani. In special
barba a inceput si-i incirunfeascd) :
Eu, desi abie ne-am despirfit. Da’
n-am apucat si ne rifuim.

ALECSANDRI (rizind) : Noi doi, unchie-
sule ? Apoi atunci.. (Urea sd batd din
palme.)

NEGRI: Nu, nu-mi oferi nimicii, fiindca
nu stau decit citeva minute. Explici-mi
acum, de ce ai fdcut gestul acela alal-
taieri sara, la sala ,Elefant* ?

ALECSANDRI : Dragul meu, cu ce te-a
putut supara faptul ci te-am propus
fard stirca ta candidat la domnie al
partidei nationale ?

NEGRI: Stii bine c¢i cu n-ag fi avut
niciodatd gindul si md urc in copacul
scirii sot;ale! De ce si-mi iasdi -

ista ?

ALECSANDRI : Tu crezi ¢i eu am tinut
sa candidez la domnie ? Dar, de unde
eram uniti §i puteam feri tara de vreo
alegere a lui Mihail sau Grigore Stur-
dza, ne-am trezit deodati cd viermele
ambitici a mugcat din inima unora din-
tre noi, fiecare dintre acestia [dcindu 3
un partid care si-l scoati domn. Ast-
fel, s-a niscut si un nou partid, care,
fiind potrivnic unui domn ales din ma-
rca boicrime, si-a pus ochii pe mine,
impingindu-md pind in fruntea majo-
ritatii. Atunci, dragul meu, am gasit
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cd ¢ bine pentru tari si renunt la
sansele mele §i sd-i determin pe toti
si renunte in favoarea ta. De ce? Pur
si simplu, pentru ci te-am socolit ca
cel mai demn din Moldova, de a te
urca pe tron. Dacd crezi ¢i am gresit...

NEGRI: In orice caz, tara n-a gresit

ind la urmd.

ALECSANDRI : Hei, dragd Costache ...
Nu stiu ce va scrie istoria despre zilele
astea triite de mnoi; dar, cind Lascar
Catargiu a strigat c¢i nu di votul sdu
aceluia — adica tie — care. dacd s-ar
face domn, i-ar lua mosiile si le-ar da
la tarani, atunci chiar amicii nostri
din partida nationali au vidzut o sal-
vare in alegerea lui Cuza, ale carui
merite le cunosteau, dar ale cirui gin-
duri privitoare la improprietirirea ta-
ranilor inci nici nu le ghicesc macar !
{Rizind.) Asa ci, fii fericit: tu ai sca-
pat de domnie, iar marii proprietari
vor vide cum s-au picilit! (Negri ride
si se ridicd.) Chiar te gribesti? (Se
ridici §i el.)

WEGRI : Stii ci trebuie si plec mine cu
dcruﬁtia la Poartd, si notificim sulta-
nului suirea lui Cuza in scaunul Mol-
dovei. Tu mi-ai ficut-o, recomandin-
du-mi printului

ALECSANDRI : Treceti prin Bucuresti ?

NEGRI : Apoi aiasta-i §i graba, si pre-
intimpinim alegerea de-acolo.

ALECSANDRI (conducindu-l spre ugil -
Multi dintre amicii nostri de te
Milcov s-au legat si aleagd si in Tara
Romaneascd pe alesul nostru.

NEGRI: Numai asa putem ajunge la
Unire, cilcind sicanele Conventiei de
la Paris.

ALECSANDRI : Spiritele sint in parte

Ereﬁitite. P

NEGRI : Mult, datoritd tie. (La gestul lui
de protest.) Da, dragul meu, tu ai im-
plinit de mult unirea prin limba i cul-
turd. lar hora ta..

ALECSANDRI: Am fost cu inima la

Minjina, cind am scris-o. ,Maii mun-
tene, mii vecine“... Cu cit drag alergau
fratii de peste Milcov la noi!
GRI: Hora le exalti si lor inimile.
Ai pdtruns prin ea adinc in sufletul
poporului _romén, fintocmai cum voia
sirmanul Bilcescu de la tine. Deci, si
sperim c¢d vom reusi.

Al ANDRI (stringindu-i  mina) :
Atunci, frate Costache.. Cu Dumnezeu
inainte !

NEGRI: Amin ! (N imbrdfigeazi i iese.)

(Alecsandri il conduce pind la usa
casei, apoi revine §i se apropie de fereas-
tri. Se aude mai distinet _Hora®. O ascul-
td gi exclamd pe un ton scizul, amarnic).

4= o MM
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ALECSANDRI : Picat.. (Se ajazd in-
tr-un fotoliu. Abdtut, isi cuprinde frun-
tea in palme i rosteste incet, sfisiat.)
Picat... Picat.. (Intrda Florea,) Ce e?

FLOREA : E o demoazeld care...

ALECSANDRI: La ora asta? Ce de-
moazeld ?

FLOREA : Demoazela care.. a mai fost
dumneaei de mult.. de era prietend
cu biata duduia Catinca..

ALECSANDRI (sare din fotoliu gi, in-
tr-un salt, ¢ la usd, pe care o deschide
larg) : Dumneata ? ! -

MARGARITA (are vreo 35 de anmi. E
emofionati) : Mi primesti ?

ALECSANDRI (fericit): Daci te pri-
mesc ! (Florea iese.) Dar stii ce insam-
nd pentru mine venirea dumitale acum,
aici ? (li stringe miinile, i le sdrutd.)
Mirgirita !

MARGARITA (il privegte profund mij-
catd, ii dau lacrimile §i, deodatd, il
sdrutd pe amindoi obrajii. Apoi): lar-
ta-mi...

ALECSANDRI: Sa te jert? O, nu!
Lasi-md si te pedepsesc!

(O ia in brafe §i o siruld pe gurd.)

MARGARITA (il saruti lung, cu pasiu-
ne) : Alexis.. Te iubesc! Te iubesc!
Daca ar sti ce..

ALECSANDRI: O! daci ai sti cit imi
lipseai...
MAESGARITA: .. Cit te-am dorit de-a

lungul anilor...

ALECSANDRI : ... cit de singur md sim-

team...

MARGARITA : Alexis !

ALECSANDRI : Alexis... ?

MARGARITA : Asa ti-am spus mereu
in mintea mea.. Am vrut si ai un
nume numai pentru mine.. Cu el te
alintam in fiecare sard, in fiecare di-
mineati.. Nu m-am despir{it nici o
clipi de tine, de atitia ani.. (Ultimele
replici s-au strecurat printre sdrubiri
pasionate, nebunesti. Acumn 3e opreste
bruse ji-l intreabd pe un ton matern.)
E adevirat ci te simfeai singur? In-
tr-o sari ca asta?

ALECSANDRI : Ingrozitor de singur!
In mijlocul entuziasmului general, mie
imi Ii_pseau cei care nu mai sint si de
ale caror prezente invizibile ma simt
legat cu miile de fibre ale sufletului...
Ce picat! Ce picat!.. Ce n-ar fi dat
si apuce si ei sdrbitoarea asta! Nu
mai e nici Bileescu, nici Catinca...
Russo e si el pe moarte, ros de ftizie...
iar Elena... (Urea si se reculeaga.) Dar
nu! acum vorbeste-mi de tine. De cind
esti in tard ? Ai fost plecatd, nu?

MARGARITA : Am fost tot timpul in
Franta.
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ALECSANDRI: Erai acolo si in '48,
dupd ce m-am exilat ?
MARGERITA Da... curind dupd ce ai
plecat de la H:mgu am sosit §i eu..
si noi... la Paris,
ALECSANDRI : Ce face sotul ?
MARGARITA : Tot frumos, imbecil si
atriot de la distanti. Dacd vrai si-mi
?n o mare bucurie, roagi-l pe Cuza
si ne 1a mosiile, ca s nu mai aiba
nirodul ce pierde la club sard de sard.
ALECSANDRI (ride. Apoi): E ciudat
cum nu ne-am_intilnit deloc la Paris.
MARGARITA 0, Alexis! Cum te-as fi
ciutat §i cum m-as fi aruncat in bra-
tele tale! Ce purd si ce indreptiiti
adulterind as fi fost! Dar aflasem de
dra;ostca ta cu acea artisti tare gin-
gaga.. Cum o chema?
ALECSANDRI : Dridri... pe numele ei
adeviirat Marie-Angélique- Chatalgncz.
MARGARITA : Ai iubit-o mult?
ALECSANDRI: Toti exilatii nostri au
avut un sentiment cald pentru ea. Pe
cit era de pariziani in spiritul ei, pe
atit era de romdnci in inimd. Farme-
cul si veselia ei ne-au redat de multe
ori curajul. Nu-mi pot explica decit
printr-un capricu al naturii, ci fetita
asta, nascuta la Bordeaux i sdrbitorita
pe scenele bulevardiere ale Parisului. a
putut si palpite atit de sincer pentru
cauza romineasci sl si ne a]ute cu
atita  inflicdrare prin relatiile ei o

resa.

MRRGAR[TR: Acum imi dau seama ci
ai iubit-o mult...

ALECSANDRI : Mi-a fost foarte dragi,
e adevarat. Si a murit foarte tindra.
Dar, de iubit.. Ah, Margarita, inima
mea... inima mea e.. (Tace. Mdrgdrita
a;!eupla s)‘lr‘utul ron]’esmm: Apoi pri-
veste in_jos. El se reculege §i schimba
vorba.) E si mama ta la Paris?

MARGARITA : Mama a murit si ea,
acum doi ani. De-altfel, am venit sin-
gurd in tard. Si n-am rabdare si vid
pe nimeni. M-au atras evenimentele si...
(I s-a inecat vocea.)

ALECSANDRI : Spune... spure..

MARGARITA (pasionati) : buncain
de dor si te vid ! Speram si-ti ripesc
macar un zimbet din marea bucurie a
jubirii ! Dar ziva de azi a fost pentru
mine o zi de groazd!

ALECSANDRI: Tocmai ziua de azi?!

MARGARITA : Ah! Alexis.. mi-a fost
teamd si nu te alegi domnitor! (Pe
Alecsandri il pufneste risul.) Nu ride !
Nu stii cum se roteau si se incrucisau
intrebirile prln inima mea, intorcindu-
mi-o pe dos! Imi spuncam: daci se
alege 7 Atunci, cum a 53 mai ajung

vreodati la el? Cum a si mi arunc
in bratele lui, daci l-as vedea cu

ALECSANECRI {ﬂd!? cu  pofti) : Eﬁ.l o
fati minunati, Margar:té ! Si mie mi-ar
fi fost groazi si mid aleg.. Eu nu-s
fiacut din lutul din care se fac domnii.
Si devin rob al etichetei? Si nu pot
face un pas fard sa-mi bati darabana
la ureche ? Condamnat sid triiesc [drd
prieteni si fard libertate, intr-o atmo-
sferd de intrigi §i lingugiri ?

MARGARITA : Dar Cuza, cum a si se
descurce ? Si el iubeste libertatea..,

ALECSANDRI : Primind domnia, Cuza
a facut o jertfd, de care multi nu-si

dau inci sama.

MARGARITA: Ce bine c¢i te-a ferit
Dumnezeu! Acum imi rimii mie! Sa
nu md mai indepdrtezi de linga tine...
Stii tu de cind te jubesc? De cind
eram $colarita !

ALECSANDRI : Mi-ai mai spus.

MARGARITA : Ti-am mai spus, dar ai
vitat !

ﬁLHSANDRI : N-am uitat.. N-am uitat
nici ziva in care ne-am cunoscut.. tot
aici.. cind ai venit s-o iei pe Catinca
la teatru .. N-am uitat nici intilnirea
noastrd de la Hangu, cind eram co-
plesit de esuarea revolutiei si luam
drumul exilului...

MARGARITA: De ce nu m-ai ripit
atunci ?

ALECSANDRI Si n-am sd uit muodnta
bucuria §i cildura pe care le-ai revir-
sat in mine asti-sard, acum! (In ade-
vir, vocea lui a vibrat caldd. O ia pe
Margirita_in brafe.)

MARGARITA : Mi iubesti ?

ALECSANDRI : Da. acum stiu ci te iu-
besc !

MARGARITA : Spune-mi, mai spune-mi !

ALECSANDRI: N-am uitat nici clipa
exacti in care am simfit c¢d pitrunzi
in inima mea.

MARGARITA : Spune-mi! De cind ag-
tept !

ALECSANDRI : Ti-aduci aminte cind
mi-ai evocat tumultul 48-ului pe ulita
pamlana"‘ A apirut_atunci, in ochii
tii, ceva din flacira Elenei cind vorbea
despre tari! Ti-am g spus. fi-aduci
aminte ? (Mdrgdrita tace.) Nu? (Md?-
girita lusi lJ(‘ill in jos.) Nu-ti amin-
testi ?

MARGARITA (ton alb): Ba da.

ALECSANDRI rmfefrge) Margnnta'
Ce cop||a esti! Dar am wrut sa-{i arat,
in felul asta, ce vibratie minunati am
descoperit in tine! Daci te-am com-
parat cu Elena...

MARGARITA (isi revine): O, iarti-mi,

50 WWW.cimec.ro



iarti-md ! Fi-te ci nu observi cind
mi se stringe inima! E o inimd care
a crescut inncbuniti de dor, de dra-
goste gi-acum de fericirea c¢ii te-am re-
gasit | Dar se stringe dureros, de tea-
ma si nu te pierd! Nu mi certa!
Sirutd-md mult, mult, si repeti-mi de
mii de ori ci mi jubesti, ca si mi laci
in adevir sa cred ci un asemenea vis
s¢ poate implini pe lumea asta!
ALECSANDRI (c&k? : Da, Margirita, te
iubesc !
(Sarutare lunga.)

MARGARITA : $i ai si fii in fine al
meu, intreg al meu?

(Raspunsul lui  Alecsandri nu  pouate
veni, fiind acoperit de cintecul unui ta-
raf, care rvisund limpede sub fereastra.
Melodia .Stelufei® pitrunde vibranti in
odaie, M&!}ﬁrﬂa igi duce mina la inima,
ca lovitd. Alecsandri asculta o clipa, apoi
explicd stingherit.)

ALECSANDRI : E un omagiu simplu al
lui Barbu... care simte ci in noaptea
asta de triumf sufletul Elenei trebuie
sa fie foarte aproape de mine...

MARGARITA (dupi o clipa, coplesitd) :
.Prezentele  invizibile*..  (Induiosat,
Alecsandri se duce la fereastrd i face
semn lui Barbu si nu mai cinte. Ta-
raful inceteazd. Mérgirita isi continua
gindul, amplificindu-1.) Ce fortdi au!
Ce forti are o iubire care nu poate
muri ! Rodeste si dupi aparenta moar-
te.. $i romanta pe care o lasi lumii...
nevinovatd ca o 1dild tristd, dar conta-
gioasa ca o cpidemic.. se insinueaza
din suflet in suflet, din colt de tard in
colt de tari.. rasuni oriunde bate o
inimd romineasci.. si obsesia ¢i m-a
urmarit pind si in inserdrile pariziene,
strabitute ades de nostalgia romantica
a studentilor nostri.. N-ai si [ii nici-
odata al meu, Alexi intreg al meu...
Ai spus-o limpede, dar abia acum am
intiles : .tu singurd si eu”.. (Tremu-
rind toatd.) Mumai voi doi!

(O riceald se agterne, aproape senind.
intre ei. Stau fafa@ in fala. ca doi vechi
prieteni intre care s-a prabugit ceva.}
ALECSANDRI (incepe domol): Ai vor-

bit, dragd prictend.. (Epitetul o fuce

sd-gi stringa pleoapele : a sunat defi-
nitiv)... cu sinceritatea crudd ... neier-
tatoare.. a unei femei care iubeste.

Adevirata iubire nu face concesii.. As

putea si-t{i mai repet c@ mi-a fost dor

de tine incontinuu : nu ti-as spune decit
cel mai curat adevir. Dupa cum iti
jur cd esti singura femeie pe care as

Cc (o]
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mai fi putut s-o iubese, pe care sim-
team in adevir cid incep s-o iubesc..
Dar ai dreptate si nici eu nu te pot
i Da, draga mea, n-as putea sa
fiu cu totul al tau.. O parte din mine
si-a urmat propriul ei destin §i s-a
dus pentru totdeauna ; iar de-atunci,
tineretea romanticd a sufletului meu nu
s-a_mai putut reproduce.... latd ce nu-ti
mai pot dirui.. ce nu mai pot dirui
nimanui Voi mai trdi poate .. poa-
te voi mai jubi.. poate imi wvoi face
1 eu un camin al meu.. Dar inima,
ca §i lira mea, nu vor mai avea pu-
tere si vibreze decit la ndzuintele 1(5—
rii ! (Se inflicareazd din ce in ce.
cepe si pund stapinire pe el omul de
acfiune, vorbitorul avintal, adicd acel
Alecsandri in care gi-au gasit ecou toa-
te visurile si infaptuirile nafionale. Se
plimbid prin camerd, parci §i witind de
frrezenfa Miérgiritei.) Mai avem un vis
in fatd, dupi ce-l vom implini pe
al Unirii: e visul Neatirnirii noastre !
Pentru el, se va naste acum acca oaste
romdni pe care a visat-o Bilcescu ; si-i
va veni in sfirsit rindul pe lume ! Si-mi
va veni si mie rindul sa cint tot cc
poate cinta mai mire{ un poet: desti-
nul tarii sale! Voi reinvia trecutul in
versuri §i teatru, voi cinta vitejia cu
care taranul nostru, lasind plugul in
cimp si apucind arma ruginiti de pa-
tru wveacuri, va pasi semef in fata
mortii 5i va infiptui Neatirnarea ! (N-o
mai vede deloc pe Margarita, care in-
cepe sa se retragd spre ugd. O perdea
de lumind il izoleaza gradat, il inchide
in monologul lui.) Neatirnarea ! Si nu
se mai giscascd sullet de vierme in
tara asta, care si mai pupe papucii
sultanului ! 53 ridicim in sfirsit cu
mindrie fruntea spre cele patru_puncte
cardinale... fard temenele spre Miazizi
sau Miazinoapte... spre Apus sau spre
Rasarit! ,Caci va veni o zi in care
vom asista la o colosali darimare de
imperii §i in acea zi, de vom fi pre-
gititi, vom revendica tot ce-a fost si
este inci al nostru!® (Se aude tare
<Hora Unirii*. Se duce la fereastrd.
privind ca spre viitor.) Flicdi si fete,
inlintuiti in hord, vor miri atunci cer-
cul de azi.. si vor intinde lantul in
jurul tuturor hotarelor noastre ! (Se in-
toarce brusc.) Da, Margirita! (Dar
Mirgirita a disparut. Alecsandri cla-
tind ugor din cap, apoi vine in primul
plan si se agazd in fotoliv. Mai ascultd
un moment Hora". Apoi): Da. Ele-
nid... da, Nicule.. Rominia...
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. 2

Acum zece ani, Camil Petrescu a plecat dintre noi mihnit, fard si (i vizut jucate
nici Joeul ieielor, nici Danton, nici Act venepian, adici esentialul operei lui de dra-
maturg.

- Intr-o convorbire pe care am avut-o cu e (de [apl un Ium, mnm:[op, al sdu) cu
putind vreme inainte ca inima si inceteze definitiv si-i mai bati (era tintuit in pat dupa
primul infarct), se arita ros de regretul ¢d intr-o viald de om nu izbutise si inminun-
cheze acei oameni care ar fi rcuslt si dea carne §i singe plismuirilor fulgurate de mintea
lui torturati. Si mihnirea nu j-o pricinuia numai opacitateca camenilor de teatru care
se aritau indiferenti §i lipsiti de rezomanii intelectuald la acea .luciditate febrila®, la
acea ,pasionalitate treazi® pe care o degajau piesele lui. Mihnirea i se accentua si pen-
tru cd. chiar dacd incetasera diatribele unor Froda, Seicaru, Toma Viddescu sa. .c

farinae* (de tipul : ,Cuvintul nulitate — dar absoluti, perfecti — este cel dintii pe
carc trebuie si-1 scriem, atunci cind ni se ccrc_!.’l-l_dcfmim pe d-1 Camil Petrescu®
sau altul : ...n-am intilnit — la C.P. — nici o idee interesantd, nici o replici de oare-

care sens intelectual sau numai dramatic, mici o realizare care si justifice, cit de cit.
pretentiile reformatoare ale pretinsului om de teatru®), totusi nici critici mai nei —
dincolu de admiratia globali — nu dovedeau aderentd structurald la temele profunde ale
scrisului siu. Formularea de rezerve si stabilirea de .limite® transpireau destul de gros
din mulimea elogiilor, cu atit mai mult cu cit se ocoleau analizele comprchcnsi\c in pro-
funzime. Si ne amintim ¢i pind acum citiva ani Gelu Ruscanu era mustrat in prefete
si articole pentru purtarea sa nerezomabild, i sc dadeau sfaturi de domesticire etc...
Chiar unii dintre acei exegeti care se voiau din aceeasi familie spirituali cu parmlclr
lui Gelu, nu au fost scu de acest tribut destul de penibil. Spre onoarea lui insd, chiar
§i in aceasti mihnire, luciditatea nu i-a abdicat. Cici daca ,multi vreme a indurat greu
mdeillnga ostilitate a semenilor sdi.. cu timpul a inteles ¢ ocamenii erau cu mult mai
putin_vinovati de neintelegerea lor, ci dificultitile erau in alta partc”, Ele se datorau
nu atit ostilitatii si relei crcdmtc ci incompatibilitatilor de structurd intre finfa intima
a operei lui Camil Petrescu si cei care o refuzau. ,Cercetate obiectiv, aceste rezistenie
apar ca inerente lucrurilor msd$| care vizau o zond greu abordabild.. care forfau optica
dramatici curentd la o suciturd in sus®.
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Rezistentele datorite tor i tibilitati nu au dispdrut cu totul nici azi. ($icu
destulii stupoare am descifrat in pagm:le unui cohd}an gelozia inabil deghizati a unui
nconfrate® dramaturg, care-si exprima nemultumirea in legﬁtura cu constatarea — de alt-
fel materialmente exacti — a -prioritifii lui *ctresen—in—abordarea_unei proble-
matici_moderne fatd de alti scriitor] europent,

Dar, in schimb, azi au aparut factori noi, care au ficut posibil ca teatrul nos-
tru poatd ataca, in shrs:t reprc::ntarea opcrclor sale majnre Un alt orizont inte-
lectua]. al publicului, o noua neratie de actori §i regizori mai deschigi la ideile sale,
o inflicirati sustinere in ]}r@s%E de citre admiratori sint date care favorizeazd prncuul

receptirii, incit se poate spune ci acum ne aflim intr-o ctapi noud a aproprierii de
c?lg muaﬁinta_pt&.a.ﬂumﬂmgm.hu_ﬁaﬂ?ctrueu De¢_aceea,_ Eﬁl%:&‘m“"
gr_ emeinice, despovirate balastul vechil cl:_gce critice, capabile si lamu-
conceptele Tundamentale_ale gindirii featrale a Camil ~Petrescu, studii apte
sa devina instrumente de Jnm entru_oamgenii_de teafru_care-i vDr aburda opera. Dar
@i conditia de a se infringe §i aici anumite reznstent Pentru ci te mai izbesti uneori
si acum de o prejudecati arhaicd, potrivit careia actorii au o minte f1rava. care nu
trebuic cumva violentatd cu un prea mare efort intelectual. Lor ¢ binc si le vorhesu
limba lor, adici .viu §i direct* si .firi neologisme®. Evident ci aici ne aflim in
ata unui cerc vicios : mintile firave sint asa pentru ¢i au fost nutrite cu hrana apoasd
a atftor vulgarizatori. Ele nu se vor fortifica decit ciocnindu-se cu ariditatea problemelor
¢ care le au de pétruns. (Dar acest lucru evident mu vor sd-l1 vadd vulgarizatorii,
Emdca ei ar fi prlmn care si-ar pierde confortabila comoditate intelectuald in care vege-
teaza ,cu principii®.

Cred insi ci acest efort meriti a fi [icut pentru ci marile piese ale lui Camil
— alituri de_comediile lui -Caragiale si de citeva drame ale lui Blaga — ramin in
cuprin.su{ dramaturgici rominesti piscurile cu cele mai multe sanse de-a infrunta spafiul
sn umpu
——Confirmiiri ale acestei convingeri nu intirziau si se arate Pcrsonalitatl de seami
ale societitii noastre se simfeau obligate dupd ce au vizut Jocul ielelor si-gi mirturi-
seasci, cu o probitate intclectuali care le ficea cinste, regretul sincer de a fi ignorat
atita vreme teatrul lui C.P.

D¢ asemenea, oameni de teatru de peste hotare sositi intimplator la spectacol
si-au manifestat interesul pentru acest autor care — dupa expresia unui regizor englez
— .pur si simplu i-a fascinat®. Cereri de a primi textul in limbile respective au fost
formulate de la Londra, Htlsmkl, din R. F. a Germaniei... Iatd atitea semne cd in pro-
cesul Camil, balanta incepe si se incline in celilalt sens.

ANTICARACTER

In construirea personajului nu poti apuca calea balatoritd, de a porni de la
descrierea exterioard si virsta. Nici de la stabilirea unor trasaturi® apriori care sa-i
dea ,unitate® de caracter. Accasta ar insemna si ignorezi diatribele lui C.P., care o
viatd intreagi a fulminat impotriva ,caracterului®. Incd din Nows structura ji oﬁfra
lui Marcel Proust, el se ridicase contrd conceptului de caracter elaborat de rafionalis-
mul mecanicist, care propunca construirea personajului prin ingrimidirea de trasituri
pe o idec centrali, cu .o comportare imanentd, logici, dintr-o cauzalitate morald, cu
consecventd mecanicd, more geometrico...”

Camil Petrescu nu se putea impica cu ideea ci eroul trebuic si fie o unitate
matematicd, etern identici finsidsi®, nu putea accepta sufletul omenesc ca ,o monada
impermeabild i deci de la inceputul lumii neschimbitor, indestructibil, wvegnic, prin
urmare §i predestinat®. El reluza si-si inzestreze eroul cu calititi ,in general®, date
o dati pentru totdeauna si inaintea oricirei expenen}c

—Practica noasfrd personald in munca cu actorii ne-a confirmat ci atunci cind
porneam de la calititi gencrale, izolate, 5i nu de la plasarea lor intr-o situatie con-
creti (de la situarea lor), ajungeam in final la personaje retorice. Aceasta, pentru
cd voind si ajungem direct la esente, rimineam in zona abstractiilor, eludind inducfia

* Rindurile de fa{a !Iac parte dintr-un eseu mal vast asupra teatrulul lul Camil

Petrescu si a mc ul de repr e, Curn nu s{rll decn fragmente din acelasi
intreg, trimitem cititorul si lui Camil Petreseuy,

la
Revelatia inceputurilor, din ..'I‘eatnll{nr 2/1963) s!. Regizorl sl actorl, .Teatrul®, nr. 9@

—_—
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_concrelului, Eroare capitali, pentru ci in gindirea lui CP, entele

pIOtESEtn —stare de libertate, in vag, in abstract, nu sint date decii
wnfrastructura concretd, cum o numea el. -
faae— ———— N

calitifile, nu
concret, in
CONSTEN 1

ANGRENAJ §| LIBERTATE

Discutia a alunecat de pe plan estetic pe plan filosofic. Nu este deci vorba
numai de o tehnicd artistici de constructie a personajului, ¢i de un mod de a concepe
rnﬁ@ﬁt_e%_u_man_i (inci o dati se confirmi adagiul lui Sartre: .Chaque téchnique ren-
i‘o'lcc? pune"rhrtaphysique“)‘ Care este acceptia realititii umane - implicate—in - opera
ui C.P. 7

Existenta nu poate fi decit siluatd, nu poate fi conceputi decit in_situafie, A
stabili_ siluatia unei existente, a unii personaj deci, inseamni a determina refeaua. de
conditioniri in care se afli implicat, ansamblul de relatii in care se afli prins, dina-
mica si legile care guverneazi angrenajul, intr-un cuvint structurile obiective. Pentru
cid fiecare cxistentd umand, fiecare subiectivitate suferi anumite conditioniri, face
parte dintr-un ansamblu de relatii, dintr-un mecanism cu legi proprii, care constituie
o structurd, un ,sistem®.

Dar...

{si aici intervine o discriminare esentiald, care separd definitiv pe C.P. de teoreticienii
actuali ai ,structurilor obiective®, ai .sistemului®, de un Michel Foucault, de pilda,

tru care ,intreaga existentd este supusd hegemoniei sistemului, definit ca un ansam-
lu de relatii care se mentin si se transformid independent de lucrurile pe care le leagd
intre ele®).?

Cici in conceptia lui C.P. structurile obicctive nu inchid omul ca intr-o geola.
#Oricitd pondere ar avea factorii obiectivi, nici o _autentica anmlcg‘ic a_ existenfei so-
ciale ny va ignora rolul pe care-l joacd subiectivitatea umani*’. Ci este asa, o
demonstreazi faptul ci oamenii asupra cirora actioncazi acecasi determinanti, nu sint
totugi la fel. Intre existenta individuali si angrenaj nu este un raport mecanic. Con-
gtiinta._omului_e libera si-si accepte condifia obiectivd, sau nu. Mai mult, poate tinde
la schimbarea ei. Intre determinarea obicctiva si fiinta intima a omului existi o marjd |
de Tibertate pentru optiunile sale. Mentinerea congtiintei in accasti zond de nedeter-
minare, de unde va (isni alegerea (asumarea unei responsabilitifi) constituie mirejia
si blestemul eroului lui Camil Pefrescu.

SENSUL AUTENTICITATII
«Autenticitalea este prezenja in_congtiingd®.
- Camil Petrescu

Raportul intre situatic si congtiinti determind autenticitatea. A fi autentic in-
scamni mai intii a avea tiria si-fi privesti situatia in fatd; a avea curajul si-ti asumi
riscurile lucidititii. Pentru ci adesea este un risc s te vezi in ceea ce esti cu adevirat,
in realitatea ta obiectivd, in raporturile tale reale cu lumea. Luciditatea ¢ facultatea de

_a vedea ontologic. E forta de a privi — pe tine si lumea — in ciuda instinctului de
conservare care te sfituieste si-nchizi ochii, in ciuda tentatiilor de acomodari si .adap-
tare” (Jocul ielelor, act. 111.)

A inchide ochii, a intoarce capul, a fugi speriat, a te min{i sint tot atitea semne
ale lipsei de autenticitate. Inautenticii fug de ei ingisi, de realitate, se iluzioneazd i se
automistifici, mistificind si pe altii, Interese de grup sau individuale, instinctul de con-
servare individuald sau sociali ii imping la nonluciditate. Ei nu vad decit ceea ce le
convine, ceea ce au interes sd vadd. De aceea, isi construiesc un mediu moral opac, aco-
perind sau eliminind ceea ce-i deranjeazd, ceea ce le tulburd tihna. Pentru burghezi
conformismul si nonluciditatea sint instr te de conservare sociali. Mecanismul inte-

I'rior ¢ acesta: .nu vreau si vid nimic din ce mi-ar putea strica digestia; si nevoind
sd vid, afirm si caut si mi conving pe mine §i si conving si pe altii cd asa ceva
nici nu existi*. Interesele ii impiedica sa aiba imaginatie. (Jocul ielelor, act. L).

Eroul autentic e din familia lui Oedip si Hamlet. El are probitatea oedipiand
de a se privi in fa(d, chiar daci ccea ce vede il va orbi. Triirea vietii cu ochii larg

)
¢ v, studiul lui N, Tertulian din ,Viata romdneascd®, nr. 271967, p. 146.
» Idem.
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deschisi, cantmua prr:eﬂ:n in congtiinfd, ¢ bunul siu suprem. Dar aceasti pcrmancnt&
e de veghe, férd nici o abandonare somnului, sau visului, comporti riscuri. Pentru
ci luciditatea face din omul autentic un denunfitor, un martor primejdios. Contrar, se
va lisa devorat de remugcirile celui mai devastator complex de culpabilitate.
Si la un moment dat s-ar putea vedea — ca Oedip sau Gelu — intr-o realitate
atit de insuportabild, incit viata i-ar deveni o imposibilitate.

RESORTURILE ACTIUNII §I NATURA CONFLICTULUI

Personajul care actioneazi I.Q}Pu]s:ona,t mecanic de forfe exterioare _‘:gnml.nl:t
(mai exact: care nu trec prin constiin{i) nu poate aspira la autenticitate. J\sa se in-
timpld cu eroii minati de .destinul orb® sau de cel ,biologic® : instincte, inconstient,
ereditate. Ca §i cu personajele care actioneazi din ‘reflex social, impinse de mecanism:
ca niste rot.m: inerte ale angrenajului. Asa sint concepute persuga]ele teatrului natura]lst,
sau — mai recent — behaviourist. e p——-

Actiunca eroullii @utentic € rezultatul alegerii intr-un act dl‘ ctmgufm‘i Ca si Ham-
let, el nu poate si opteze pentru faptd, decit in dep‘l'lna cunostinta de cauzi. In luciditate
s) libertate. A nu te bizui pe nici o dogmi, rc nici o prejudecati (o judecati apriori),
ci doar pe propria ta convingere — iatd orgoliul suprem pe care-l reclama eroul auten-
tic. El is5i vrea existenta angajati prin resp ti, dar la care
congtiinta sa-i fi aderat printr-un act de libera aiegere, de dehherm |l

Ac wde insi o cit mai cuprinzitoare insugire cognitiva a realitatii in toatd |
complexitatea ei mntmdlctoﬂc, pretinde certitudini, Cind nu vrei si actumen dl::lt
dupa deliberarea r0pnc1 tale n:onshmt: cind stii cd aceasti actiune te angajeaza i
te determini, cmcf| iti dai seama cd intreaga responsabilitate revine libertitii tale de-
alegere, incepi sd ai un senhmmt ciudat. Simful riaspunderii te apasi si-ti incordeazd

spiritul ca un arc intins s] o nevoie acuti — res|mt.|ta ca o foame dureroasi — .de @
esprmdr din multiplicitatea concretd adevirul® te stipineste. Dificultitile procesului
de cuncastere, — dificultitile stabilirii unor certitudini de care depind optiunile — vor

deveni dificultiti ale actiunii. Ca si Hamlet, eroul lui Camil Petrescu nu e un abulic,
doar pare asa, pentru ci inainte de a fiptui el se opreste s@ cumpincascd, si cunoasca
existenta in esenta ei, si rupd vilurile falselor reprezentiri, si stripungi iluziile.

n interiorul constiintei lui ,se ]upti imagini si judeciti contradictorii® despre
lume s: sensurile ei, ,despre vinovali si despre sensul vinoviliei® s.a.m.d. Dﬂsmpcnrﬂt—
succesive ale experientei sale contrazic reprezentirile pe care si le ficuse anterior — si
asta il pune intr-o permanenti huli interioard, intr-un permanent conflict cu sine
Aceasta e sorgintea dramaticului la Camil Petrescu. .Citd luciditate, alita existenja gt
deci atita dramd.” (Jocul ielelor, act. 111).

TEATRUL TENSIUNII IN CONSTIINTA

Intelegem acum de ce aceasti modalitate de apropriere a realitatii umane reclami.
o alti modalitate dramaturgicd, o alti tehnici de constructie dramatici.

Toate categoriile dramatice cunoscute z:ap"a.ta'i continuturi speciale. Astfel, actunea
nESlE wndrrlonata exclusiv c‘e acte de cunoastere®, Evolutia dramaticd s5i gradatia se-
obtin prin .revelafii succesive”, prin ~descoperiri... de noi orizonturi in congtiinfa per-
soua;elpr prmord'm!e Conflictul in esenta lui... in loc sd fie ca dv: obicei intre perso-
najele d i, w€ in ¢ eroului cu pmpmfr lui reprnmlar: Acumulirile ulte-
rioare ii confirmd sau i infirmi pontn]c 51 accasta tensiune dllematlca creste pind ine
clipa cind are loc declicul : ,a ales intr-un act de wn;mu.'d (Jocul ielelor, act. 1L1).

ce urmeazi e consecinta materiald, neinteresanti in sine, care trebuie expediatd
cit mai repede. Pentru cii, inci o dati, dramatici nu e decit -confruntarea intre sferele
congtiinfei”, jar intensitatea dramei ¢ in functie de .amploarea acestei sfere si de ori-
zontul ei in cunoastere”.

EROUL DRAMEI

Si de asemenca intelegem acum de ce .0 dramd nu poate fi intemeciati pe indi-
vizi de serie, ¢ axatd pe personalititi puternice®. Pentru ci numai asemenea persona-
litati pot avea .o vedere care si imbrafiseze zone pline de contraziceri®, pot fi capa-
bile <£ w0 ampli §i deci dialectica reflectare a lumii in congliinfa®. Pcrmnajel: de
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drami — in acceptia lui Camil Petrescu — nu pot fi caractere ,in mt:lesu} normal
al teatrului®, pentru ci ele nu repre:mtd .0 fortaé unitaré neinfluenfabild®, i drum in
functic de jocul .revelatiilor in congtiinja®. ——

CLIMATUL PSIHOLOGIC

E facut din febri, neliniste, uluire. Descoperiri  uluitoare riistoarni echilibrul
interior al :mu!.m, transformindu-1 intr-un tumult devastator. Atmosfera lduntrici e
febrili si anxioasi, pe misura unui om care are mereu sentimentul ci-si joaci — in
fiecare clipi — viata pe o carte. El stie ci esenta fiintei lui depinde de .u:l:ste optiuni,
ci el este ceea ce se ah'ge Luciditatea aduce cu sine febra.

SEMNIFICATIA CATHARSISULUI $I REABILITAREA LUI GELU RUSCANU

«Jot ce e rafional e real”
Hegel

#9i lotusi trebuic si fie o realitate, saw
cel putin dorul dupa altd realitate”

Camil Petreseu

Reactia finald a lui Gelu Ruscanu ¢ o reactie in fata dezordinii in planul
wvalorilor.

Valoarea autenticd nu-si capiiti sancliunea sociali. Societatea ¢ indiferenti, sawn
chiar potrivnicid valorii.

In accasti situalie ajuns, .din toate pirtile incep si piuie intrebiri® : Valoarea
are vreun sens ! Efortul, adesea istovitor si cerind sacrificii pentru ulnstllulrea ei, nu e
cumva absurd ? {Jocul ielelor, act. 111.)

Acest gind declanseazd criza lui Gelu Ruscanu. Cind ii apare posibild si aceasta
laturd a existentei, se stirmeste in el o wveselie sinistrd. Sentimentul tragic se rezolva
in grotesc, pentru cd unica posibilitate de acceptare a tragicului pentru luciditate, e gro-
tescul. Grimasele hilariante pe fond tragic coloreazi partitura 'ultimei parti. Ca s la
E u, in final, ,comédia se misca”.

Eforturile pentru realizarea walorii ii apar in aceasti lumind ridicole. De fapt,
nu-i decit o erizia. Chiar dacd ar [i asa, (ceea ce el nu admite niciodati in fondul con-
vingerilor sale) Gelu Ruscanu nu poate accepta. El nu poate accepta dezordinea, nu
poate abdica de la scara lui de varm'i. Daci ,viata® se insarcineazid si i-o infirme, ei
bine, ¢l renunti mai degrabd la viati. Din cele doud. el alege valoarea.

Este accastd alegere o infringere sau un triumf ? Camil Petrescu opteazi pentru
cca de a doua posibilitate.

Pentru ci a fost ginditd ca rafional posibili, valoarea i esle reali: ea poate
deveni realitate. Important este ca problema si fic pusa. Restul, solufia practicd, ramine
sarcina dezvoltarii 1storice.

Insi limitele care nu pot fi infrinte covirsesc si [ring. Pripastia dintre perspectiva
istorici si perspectiva unei vieli de om, a unei generatii, confera ernqui un fior tragic
aparte. Dar, ca intr-o adevirati lragtdl:, toate acestea te trag in sus §i pesimismul
— aparent, cel mai sumbru — capita deodatd o ciudati lumini. Ridmine intactd posibi-
litatca unor valori care, chiar incovoiate, ultragiate, existd ca rmflmle in planul aspi-
rafi Ih ramine speranta ci rﬂ'lwnﬂ'hl’uﬂ‘n lor le va face cindva si reale. Si chiar daci
pieri, pieri cu constiinta indltati, impdcat cu tine insuti. Fortele potrivnice — dezordi-
nea, absurdul, neantul — au invins provizoriu. Chiar daci a cizut un combatant, chiar
daci s-a pierdut o bitilic, nu s-a spus ultimul cuvint. Lupta continui. Pentru c¢i ceva
a supravietuit : logosul, gindirea ordinii ca pasibihi. Si necesitatea ei rationald Loricit
ar fi in contradictic cu aparenta rcalititii existente” ii conferd o mai solidd realitate.
La Camil Petrescu, catharsisul, sentimentul indl{arii suflcmu prin_tragedie, are nu_o
semnificatie psihologicd sau psihanaliticd, ci onl

+Tot ce este rational in_mintea onmem!or este sortit si devind real, oricit ar fi
in contrazicere cu aparenfa realitifii existente”.

Crin Teodorescu

¢ Fr. Engels — . Ludwing Feuvw (ﬁfhpfételralnml'ltl clasice germane®.
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HASDEU

Sl | :
DRAMA ISTORICA

Pasiunea pentru teatru se pronunti inci din primele incerciri literare ale lui
B. P. Hasdeu. Printre manuscrisele rimase din absoluta junie gisim trei fragmente
dramatice : Arbore i Domnifa Roxana (aceasta in douid wvariante). Avem de-a face,
evident, cu primele pagini ale unor drame planuite amplu, cu subiccte extrase din
cronicile Moldovei. Teatrul 1-a fascinat pe Hasdeu, mai cu seamd ca modalitate de
comentare a comportdrii omului in istorie, de resuscitare a trecutului in reprezentiri
esenfializate. Cu o singurd exceptie (comedia Ortonerozia sau Trei crai de la rasdril,
strins legatd de polemicile duse de Hasdeu pe tirim lingvistic), intreaga operd drama-
tici a scriitorului mediteazi asupra unui material istoric, concentrat in situafii semni-
ficative.

Intr-unul din capitalele sale studii literare, scris cu patru ani inaintea dramei
Risvan-Uodi (,Migcarea literelor la Iesi®) Hasdeu sustine, printre altele, superioritatea
dramci istorice in privinta regisirii dimensiunilor autentice ale unui timp. Delimitarca
se face nu numai fali de istorie care este .prea sistematicd”, dar si fati de romanul
istoric considerat ca .prea monoton“ pentru a reface .repegiunca adeviratului trai’.
Prin urmare, .drama §i numai drama e in stare a reproduce viaja wnani cum ea este.
fird a o lungi, fdrd a o tdia in categorii, fard a o desfigura prin sublectivitatea auto-
rului®.? Este vizatd, asadar, o reconstituire obieclivi in tipologii edificatoare, caracte-
rele dramei fiind construite printr-o laborioasi documentatie asupra timpului, suprapusid
pe tiparele unor serii psihologice unanim recunoscute. Interesul pentru istorie al drama-
turgului este justificat, in studiul citat din 1863, tocmai prin capacitatea de a da conflic-
tului o bazd de adevir, compusi din date controlabile, susfinuti pe documente irefuta-
bile. Arbitrariul unei imaginatii haotice, nedisciplinatd de studiu, il oripileaza pe Hasdeu,
care critici dramele lui Asachi mai ales pentru ci le lipseste cercetarca ,epocii drama-
tizate din toate punturile de vedere®.

Inci inainte de a-si pronunta acestc opinii in cercetarea critici despre ,Migcarea
literelor la Iesi®, dar in paginile aceleiasi publicatii (.In Moldova®, apoi ,Lumina* —
1862), Hasdeu publici .tragedia istorici intr-un act®, Réiposatul postelnic. Picsa este,
literar vorbind, de un interes minim, dar recititi cu atentie, de la prefata ambitioasi
si pini la numercasele tiimiteri de subsol care implici pasagii din marii dramaturgi
ai lumii, acest text (dupd cite stim nereprezentat vreodatd) ni se infifiseazi ca un
exercifiu demonstrativ al conceptiei autorului despre drama istorici. In textul care pre-
cede piesa, fervoarea teoretizirii cigtigi spafiu in acea tonalitate polemici impliciti

care caracterizeazd stilul articolelor lui Hasdeu. Aici intilnim — fintre altele — o for-
mulare limpede a ridicinilor naturale pe care cadrul istoric le asiguri dramei. Un
raport cste, astfel, stabilit intre di istoricd a tragediei ca izvor al ..caraptcru—
lui niciunale® §i elevatia poeticd derivati de aci, care declangeazi efeptul dramatic

1 Revista ,,L ina* (,In 1d ), 1B63.
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Scendi din spectacel

si ridici drama la universalitate. Predilec pentru teatrul istoric se justificd asadar
prin necesitatea dobindirii specificului national, cale obligati de acces spre valorile
eterne. Se afirmd, in acest chip, ca o conditie a dramei autentice mentinerea relatici
dintre un microcosm l:mpnr:l] ? carc condenscazd adevirul vietii (si care prin abordarea
unui material istoric capiti o concentratic vﬂn!‘ abila stiinti |c} si marcle univers al
valorilor umane .cosmopolite®. Gasim totodati o reflectare evidenta a oscilarii lui
Hasdeu — aldturi de alti contemporani roméni — intre febrilitatea romantici a rostirii
adevirului viefii §i aspiratia sprc formele clasice, spre empireul umbrelor vegnice.

In prefata la Riposatul pumhuc este plinuitd, in accst spirit, o combinare selec-
tivi a lui Sofocle cu Shakespeare, in vederca constituirii unui cod dr:xm:nurgn
deplin convenabil autorului. De la Sofocle erau, astfel, retinute _simplitatea intri
-patosul” exprimirii sentimentelor capitale, a .migcirilor croice®, in vreme ce Shakes-
peare procura diversificarca caracterclor (varictatea .persoanclor dramei®, si simbioza
tragic-comic (,contrastul dintre sublim s5i bufon®), ca fiind proprie .victii zilnice™.
Hasdeu prefera, agadar, o conslructlc a dramei care, excluzind barocul, sa desencze con-
flictul in linii cscntlal: insotind iusd migcarea naturala a unci caracterolegii variate cu
expresia pateticd, potrivitd simtimintclor majore. Se deschidea astfel un drum care, ple-
cind de la intimplarile individului, si dobindeasca aura universalitatii. Un romantic
nizuind spre obiectivitate §i un temperament pasional tinzind citre senindtatea olim-
piani se pregiteau — filtrind miresme substanie — 33 dea teatrului romdmnesc prima
drami istorica de o netigiduiti originalitate.

In citeva dintre notele strinse la subsolul intesat de uimitoare trimiteri al piesei
Riposatul postelnic® gisim referiri la .fondul filozofic* al dramei, pe care autorul il
considera de atunci inerent tragediei. De altminteri, chiar compozitia decorului in
aceasti piesi lacilita cartswndcnt'\ transparentd intre momentele care se petrec in ulita
si comentariile rostite in locuinta postelnicului. Privind pe fereastrd, unul dintre eroi,
Spancioe, transform:d bruse imaginile din planul strazii in neasteptate reprezentdri
simbolice : 0! lume, lume! Ori ca ma wit in stinga, saw cid privesc in dreapla —
lumea-i tot aceia! Ce de mai ciobotari! Ce de mai faclieri! Ce de mai aprozi gi Flo-
rice ! Numai copilul crede, cd omul nu dorejle moartea aproapelui siu!* samd. Ra-

» .Tragedia mea este Istoricd In acel Injeles, §1 ea reprezintd caracterul politic si
morale al unel epoce..”.

3 cultura tindrulul Hasdeu se d des! Impr Iteraturil
dramatice cicl sint (in 1862) citafl — adesea in limba originald — a\nslufnn Plnut. Terentiu.
Shakespeare, Cornellle, Goethe, Manzonl, Beaumarchais s.a,
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masi aci, in stadiul bunelor intentii, tendinta de a releva semnificatiile gencrale ale
cfeptelor® dramei capiti mai tirziu la Hasdeu o implinirc superioari. De pe acum
insd, o asemenea ciiutare stiruitoare a intelesurilor globale, pronuntati inainte de
aparitia .directiei noi* a , Junimii*, atrage atenia. Rg osatul postelnic tinde evident
sa devind o drami a wrifirii lumii prin degradare morald, o tragedie a ciderii ingeri-
lor in spatiul blestemat al unui secol decadent.

Interesul vidit si afirmat al lui B. P. Hasdeu pentru istoria rominecasci a secolu-
lui al XVI-lea a fost relevat adesea. Scriitorul este de-a dreptul fascinat de acest veac
faraminos, pe care il detesti cu o vioiciune iesita din comun. Principial, el vede galeria
domnilor de dupd 1504 ca o diabolici suiti de umbre malefice, opuse — intr-un [el
sau altul — marelui Stefan. De fapt, ni se descrie un imperiu al descompunerii ideii
de om, eroii lui Hasdeu (Arbore, Serpe, Rizvan) subliniind prin actiunile lor temerare,
sau prin grandoarea jertfei, caracterul tragic al umor destine care se impotrivesc epocii
infernale ce i-a cuprins. Damnati, ei se ciocnesc de brusca sciidere spirituali a secolu-
lui care se indepdrteazi cu fiecare an de ambianfa morali a domniei lui Stefan. In
culori tari, de bund traditie romantici, cele douii tarimuri istorice se afli total despir-
tite, ca doud universuri morale, disparate. Trisitura definitorie a veacului al XVI-lea va
deveni astfel , precumpiinirea ismului®. Motoc (care apare in piesa Riposatul postel-
nic gi in citeva poezii ale lui i:ladm) este figura tipicd a acestor vremi in care vitejia
dezinteresati a devenit indrizneali cinici. Lacomul Sbhierea se¢ afli la extremitatea su-
v‘cmi a racilei egocentrismului absolut. Secolul in care Rizvan urmeazi orb indemnurile

idrei ne apare, astfel, ca un perimetru simbolic al dramelor omului autentic in ,lupta
de wrd® cu nedreptatea, derivati din pierderea idealurilor umaniste.

In repetate tinduri s-a vorbit despre opozitia de planuri din Rézvan ji Uidra.
Plecindu-se de la o interpretare discutabili a unor fraze din prefata autorului la editia
din 1867, s-a considerat ¢ — intr-o impirfire deliberati — actele I si II sint preocu-
pate de .planul social®, in vreme ce ultimele trei ,cinturi® ar apartine unui asa-zis
-plan psihologic*. In realitate, Hasdeu nu face in prefata sa decit si precizeze cii in
Eri_me}e tablouri ,s-a incercat®, .a face pe cit se putea mai plastica”, .lupla de wrd intre
oieri §i popor®. Totodatd el precizeaza — i aceasta este cu mult mai interesant, ca
in intreaga operd a avut in vedere .doud preocupajiuni DE O POTRIVA IMPORTANTE
(sn.) : istoria epocii in genere gi istoria lui Risvan in parte”. Ingeminarea celor doui
preocupiri este continudi, cu unele schimbdri de accente. Avem de-a face cu o simbioza
— cum vom vedea — justificati estetic §i nu cu o dicotomie fermd. Inci in introdu-
cerea la Raposatul postelnic, caracterizindu-gi personajele, Hasdeu le dorea .copiate de
?r nalurd”, dar nu in sensul unui realism ingust, cici incadra .carapterele” in .psyco-
ogie”, unde ciuta suma unor adeviruri egale cu cele extrase din documentatia istorici,
acestea din wrmid privind cadrul general al epocii. Pind la wrmd devine limpede ca
acest dramaturg, urmirit de ideea unei reconstituiri obicctive a lumii prin documentare.
considera investigatia sufleteasci ca o laturd componenti a studiului naturii si, schema-
tizind doctoral, rimisese incredintat ci respectarea raportului dintre istoric .si psihologic
asigurli, pe de o parte reflectarea autentici a unei vremi, pe de alti parte refacerea
unor fipuri psikice specifice acelui timp. Psihologia rimine multi vreme pentru Hasdeu
o disciplind a tipologiilor umane, inlesnind incadrarea individualititilor in categorii de
caractere. In Rdposatul postelnic, Serpe urmeazi si devind — in intentia autorului —
Stypul boieruln moldovean din suta a XU", spre deosebire dc leatul sufletesc al boieri-
lor .motocieni®, diferit si de Spancioc, acesta gindit ca ,om de transeciunc®,

Razvan ji Uidra este, fireste, ceea ce se cheami o dramil istoric, cici isi dezvolta
intelesurile pe o poveste extrasi din cronici §i dupi definitia datd genului de Hasdeu,
Jreprezintd carapterul politic si morale al unei epoce”, iar principalele sale persona-
giuri poartd numeni reali” . Ci, dincolo de resuscitarea unor pagini de letopisef, se
profileazi sensuri generale nu incape indoiald, dar pentru a le descifra ne-ar plicea
si plecim de la substratul liric al acestei buciti romantice. Efortul de obiectivizare al
autorului disciplineaza o stare de spirit personali care invadeazi documentele si docu-
mentarea. Mai aproape de Eminescu decit de Alecsandri, prin grandoarea titanici a eroi-
lor, ca si prin conditia meditativi a inchipuirii artistice, Hasdeu cugeti si simte cogita-
tiv pe marginea unor destine exemplare. Este momentul sa ne reamintim ,Dedicatiunea®
versificata pusi de autor in fruntea editiei a treia a dramei §i adresati sofiei sale. Nu

« Din prefata la Rdposatul postelnic.
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tei la o viziune globaldi asupra existentei. O strofa mai cu seamd din aceasti poezie
<ristalizeazi o imagine concentrati a dramei carc depigeste, desigur, limitele arhivei sen-
timentale a poetulus :

Minia misantroapd a omului in goand,
Sarcasmul infernal,

Le vezi in astid carte, ‘nfipte’ntr-o icoand
Cu virful de pumnal !

Aceasti mairturie lapidard, care incifreazd sensuri grave, ne atrage inci o dati
atentia ¢i drama lui Rizvan poarti intr-insa intentii ce depisesc considerabil tabloul
pilduitor de epocid si simpla evocare in spirit pasoptist rectiliniu. Avem de-a face cu o
dezvoltare interioari a idealurilor generatiei lui Bélcescu, cu o dimensionare spirituald
calitativ noud a literaturii pe subiecte istorice, reclamati de programul .Daciei literare®.
O comunicare fircasci se stabileste intre imperativele social-najionale ale epocii §i ,riul
sufletesc® al scriitorului, sensibilitatea ultragiati a individului superior vibrind intens la
suferintele iscate de o societate care trecea treptat confinutul credlnteior unui Bilcescu in
formele unui liberalism® exterior, de circumstani. Este evident ci drama Rdzvan ji
Uidra isi creeazi cu minufie un cadru nafional, urmind unei ardente patriotice, care nu
s opreste la sch:ma polemici a comparatiei trecutului cu prezentul 5i nici numai la
deplingerea, prin retrospectiune aluzivd, a ,luptei de urd intre boieri §i popor®. Decep-
fia unei congtiinte lezatc, a unor avinturi sancfionate aspru de o realitate durd, cinici
§i descurajanti, opereazi intens asupra intregului poem dramatic, intr-o elevatie poeticd
sustinutd de agmndcrea unui demonism incipient. .Caracterul infocat, generos, eroic §i
impresionabil®® al lui Rizvan prefigureazi, .intr-o filiatie romantici cu clemente natural
inrudite, titanismul eminescian. Destinul eroului, urcind treptele dur:roasc catre intele-
gerea erorii  savirsite, e_xwtenta viazuti ca o zadarnmicia ,.goanﬁ spre implinire, alimen-
tati de ,minia misantroapi® a eroului constient de superioritatea sa, fird a diminua
Programul etic i social al piesei, il potenteazi liric, nuaniindu-1 intr-o reverberafie
impresionantd a patimilor individuale,

La ridicina dramei se afli o fatali confuzie, provocati tocmai de deturnarea
unei porniri pure, .eroice” (afirmarea dreptifii si apararea libertdfii), intr-o cursi citre
victoria egocentrici a persoanei. Rdzvan apare, in primele doud ,cinturi®, ca un atlet
al revoltei generoase, incriminind prin pamfletele sale versificate deciderea morald a
stipinirii, coalizind apoi, ca haiduc temut, un grup simbolic al obidifilor regimului des-
potic. Pind aci, eroul isi indreapti .minia“ pe calea protestului solidar, preocupat mereu
de restabilirea valorilor etice ale umanititii. Preferinta autorului pentru R3zvan si im-
plicarea — prin urmare — in dramid a .chestiunii robiei {iganilor® trebuie infeleasi nu
numai ca un ecou firesc al locului important pe care l-a ocupat in epocd impotrivirea
activii fatd de robie ca fenomen social repugnant. Motivul romantic al tiganului, evocare
pitorcam:i a libertitii individuale firi {armuri, a circulat intens in operele unui mare
numir dintre scriitorii secolului al XIX-lea. In desemnarea contradictiilor dintre visul
de eliberare al omului damnat, imprejmuit de pericolele unei lumi i'ntnslaloare. silucta
peregrinului boemian a invocat adesea ideea dezlegirii viefii de rigorile unei ordini
sociale statornicite. Rizvan nu este totusi un erou fird fari si sentimentele sale capiti
un profund accent romfnesc, dar obirgia faraonici coloreazd mai intens, pe de o parte,
dorul de libertate al unui rob prin nastere, pe de alti partc ostilitatea fati de supu-
nere §i umilinti a unui descendent dintr-o stirpe familiard cu necuprinsul. Altd trasa-
turd atribuiti ades eroului-figan in literatura romantici, §i anume inconsecventa atavicd,
o instabilitate tradusd in izbicniri pasionale contradictorii si efemere, lipseste de la sine
inteles, in structurarea morali a lui Rizvan, care se diruie luptei libertare cu o stator-
nicie funciard. Aci, Hasdeu a dorit si ridice in fata unei vremi cuprinse de obsesia
profitului personal figura temerardi a unui cavaler care incearcd sii reinvie epoca de
aur a domnitorului Stefan. Un individualism umanitar, care prosliveste — fin bun spirit
schillerian — noblefea meritelor unui paria, este opus egocentrismului ignobil al bla-
zoanelor pingirite de sctea unei imbuibdri triviale, degradante. Traiectoria croului pleacd
de la sublim pentru a sfirgi in capcana unui climat care ucide puritatea, convertind-o
in patimd desartd. Eroul neinfricat slivind Femeia la care tinde ca spre o culme a
creatiei divine (.De cind pe dinsa o facuse Dumnezeu [ El nu mai face nimica fermecal
de lucrul siu®), intilneste, de fapt, pierzania, cici Vidra il indreapti — treptat — spre

s v, Prefata autorulul la edifla din 1887,
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o pasionalitate joasd, a cirei ardentdi se consumd spasmodic in contingentul impur.
Eroina, ea insdsi scirbiti de deciderea veacului, nu se poate ridica la intelegerea ideii
de libertate, gravitind orb in jurul maririlor trecitoare, sedusi de vraja puterii, dorind
— prin urmare — si depigeasci mediocritatea printr-o indltare aparentd, lipsita de
valentele unei spiritualititi supcrioare. Scinteia divind a ridicarii lui Rizvan la lupta
pentru umanitate este, astfel, covirsiti de morbul infernal al veacului lui Motoc, prototip
al aventurierului cinic, rendscut in, orgoliul contradictoriu al nepoatei sale Vidra. Uni-
versul degenerescent in care Hasdeu isi incadreazi dramele sale istorice sufoci initiativele
generoase, contaminind adesea si spiritele inalte. Destinul implacabil isi pierde configu-
rafia enigmaticd, soanta nemiloasi care-i doboard pe eroi venind din interiorul lor, ca
rezultat al unui proces de alterare a constiintelor.

Un rol important in pr tarea .sarc lui infernal® care insingereazi icoana
lui Rizvan il ocupid paralela tragi-comici pe care o descrie avarul Sbierea, mentinut
de-a lungul drumului parcurs de Rizvan spre damnatiunea finali, ca o imagine
extremd a egoismului. Dat pildi de Vidra pentru ardoarea cu care isi urmireste telul
ignobil, acest Harpagon agitat i febril di monomanici sale un sens dinamic, urmirind
nu numai_pdstrarea averii, ci, mai cu seami, cresterea ei neconteniti prin tranzactii
oneroase. Evadat din tipologia imobili a clasicismului, Shicrea misuni in haosul satanic
al veacului blestemat, ca reprezentant al unui vitiu absolut, care se hrineste din pro-

ria sa substanti. Relatia caracterologici dintre Sbierea si Rizvan, cvidentd, incepe de
a opozitia ferma, ?entm a trece, odati cu contaminarea eroului principal, intr-o deve-
nire caracteristici. Infruntarea initiald, mentinutdi pind la aparitia Vidrei, cedeazi trep-
tat 51 se transformd intr-un decalaj de intensitate a patimii egoiste, in care Rizvan mai
agita incd, aparent, armele lui Don Quijote, in vreme ce Shierea duce pind la josnicie
obezitatea lipsita de ideal a lui Sancho Panza.

LR

dat

In Réazvan §i Uidra nu pot fi sate cu bisturiul fai le doud planuri.
Observatia social-istoricd incadreazi mereu prima noastri dramd de intensitate psiho-
logicd, intr-o succesiune de tablouri spiralate, cu respiratia adeseor: schimbata. Tirada
dorului de tari din Cintul IU, sau viziunea viitorului {arii descrisi sacramental de pre-
zumptivul voievod (in Cintul U) dezvoltd tendinte profilate in tablourile initiale. Faptul
i decoratia istorici exterioard acliunii se estompeazd odati cu dezlinfuirea marsului
orb cilre marire nu trebuie si ne inscle. Ultimele trei parfi ale poemului adincesc ele-
mentele unui conflict cxpus mai intii cu un exces de pitoresc descriptiv.

Deschizind marea seric a dramelor istorice rominesti, Razvan §i Uidra se alld
si la punctul de plecare al piesei romantice autohtone de explorare a constiintei omu-
lui ca individ. ,Dramul* lui Hasdeu inseamnid pentru literatura noastrd dramaticd Her-
nani de Hugo si Antony de Dumas-tatdl in acelasi timp. Conflictul in evantai din
primele doua secvente (Ridzvan contra tuturor inamicilor libertafii) se complicd interior
odati cu aparitia Vidrei, prin declansarea unei opozitii intre pasi pura (,stefaniand®)
$i patima egocentricd (.motocianid®). Tabloul ultim inchide ca intr-un solemn apolog mo-
rala intregului conflict. Autorul manifesti o intelegere vaditi pentru caracterul fatidic
al crorilor comise de corifeii acestei aventuri tulburdtoare, care se sumefiserd si dea un
<urs voluntar destinului. Acordurile adinc patriotice §i protestul fati de nedreptate inca-
dreazi in nuante variate aceasti _bucati cinstiti®, pe care Caragiale o califica astfel
‘in 1577, poate tocmai pentru autenticitatea interioarid neagteptald a unei drame de evo-
care istoricd.

Cind, un an dupi premiera lui Rdzvan §i Uidra, Hasdeu publici in revista ,Fa-
milia® o primi formi amplificati a dramei Domnija Rosanda (1868) — (reluare sub-i
stantial modificatd a ,Roxanei® din tinerete) —, autorul incearcd, desigur, o repetare
a experientei. Depisind de astd datd, prin materialul istoric, limita veacului al X\«"I—];a‘.
autorul a mentinut, din pdcate, noua sa piesia intr-un stadiu incipient, simpli schild
nefinisatd inci. El intentiona, desigur, sa prel:mg‘casc:i in timp diatriba indreptatd im-

sa

potriva egoismului salbatic, I du-si p i totodata, in plan literar, ver-
siunile multiple ale dramelor si povestirilor romdne si polone despre frumoasa fiica a
lui Vasile Lupu. Retipiriti cu modiliciri in 1595 (sub titlul .Femeia®), aceasti ultimd
lucrare dramatici a lui Hasdeu aduni variate posibilititi necunoscute, intr-o viziune
inci nestratificati, cu unele pasaje adinci si citeva personaje interesante, plutind intr-o
atmosferii marcati de incertitudini artistice. Marele autor al lui Razvan i Uidra czita
dureros dincolo de zidurile mirete ale capodoperei sale, diltuita in marmurd rosie.

L
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Spectacolul omagial al Teatrului National .I. L. Caragiale** a transpus piesa lui
Hasdeu elogiativ, cu dragoste pentru text §i — mai cu seami — cu o vie dorinfi de
a dovedi viabilitatea scenici a unui text centenar. Ideea de a se simplifica pind la
liniaritate decorul a ficut loc textului, care a putut fi ascultat cu atentie. Fundalurile
lui A 1 au avut o valoare sugestivi inegali. O concentralic a atmosferei a fost
obtinuta mai ales in primele doud cinturi, in vreme ce vestimentatia a adus, tocmai in
aceastd parte a spectacolului, un exces de culoare rurali, mai ales in reconstituirea
ambiante:r lagilor, ca cetate de scaun a Moldovei. Directia de scend (Sici Alexandrescu)
a lucrat mult asupra ritmicititii acfiunii, cu rezultate evidente in cursivitatea reprezen-
tatiei. Probabil deliberat, versurile lui Hasdeu au fost tratate mai ales ca un dialog
in prozd lirici. Tiradele de substanta ticA au fost insd frazate ,nmatural®, chiar
§i cind s-ar fi cerut o subliniere a farmecului, printr-o retranscriere nuantati a decla-
matoriului vibrant, inerentd degajirii patetismului originar, Pentru a evita trenarea mis-
cirii s-au fdcut unele tdieturi in text, pufine si — in general — decupate cu o rotundi
caligrafic scenici. Eliminarea din piesi a mortii lui Sbierea in sala tronului {precedind
alegoric sfirsitul lui Rézvan) ni se pare, in schimb, nejustificatia si chiar regretabila.

S-a vorbit in presi de o .distributie sirbdtoreasci® a rolurilor, in sensul introdu-
ceri1 in spectacol a unor actori de mare autoritate. A fost, pe bund dreptate, unanim
remarcati participarea la reusiti a lui Al Giugaru (care a dozat remarcabil semito-
nurile comicului derizoriu intr-o incarnare memorabild a boicrului Sbicrea), ca si creatia
de bun-gust (cu un deosebit simt al misurii!) a lui Marcel Anghelescu (Mos Tanase).
S-a relevat, de asemenea, prezenta popularului artist Gr. Vasiliu-Birlic printre compo-
nentii grupului de tirgoveti din primul tablou. Tonalitatea majora a accentelor salc
comice — la o mare distanti de glasurile mici ale celorlalti interpreti din grup — 2
ficut, poate, si ne apari ca, depisind misura cerutd, replici de un interes — de fapt —
secundar.

Dincolo de orice adiugiri festive, cuplul central a aflirmat posibilititile certe ale
unor actori din generatiile mai noi. In rolul Vidrei, Eugenia Dragomirescu a valorificat
proaspit resursele textului, dar numai dupd ce a depisit atitudinea rigidi din tabloul 2,
si — luptind cu tendinta pozei ostentative — s-a situat, treptat, intr-o concordanii
reali cu substanta textului, realizind, mai ales, cu finele trecerea atit de dificilda din
ultima scend, cu o tainicd intelegere a feminitatii inflorite din finalul tragic al piesei.
Emanoil Petrut a ocolit, cu o maturitate scenici imbucuritoare, primejdia discursivitatii,
izbutind in primele patru cinturi o interpretare umanizati, covirsind grandilocventa unor
pasaje printr-o naturalefe stilizati a finutei. Trecerea brusca la crisparea morbida din
tabloul ultim, ca §i precipitarea reci in marile tirade, indici zonele inci nefinisate
ale unei creatii care se poate ridica la indltimea rispunderii. Am admirat inci o datd
nobletea fireascd §i echilibrul supravegheat al migcirii cu replica in aparitia scurtdi a
lui Marcel Enescu (Hatmanul). In ceea ce priveste alte roluri de intindere ale piesei,
regia n-a mai crezut a fi necesard repetarea unci inifiative de felul introducerii lui
Gr. Vasiliu-Birlic intr-o aparitie episodici. Trebuie spus totusi ci interpretii rolurilor
din planul secund al dramei s-au mentinut cu o constiinciozitate intelegitoare in subli-
nierea apisati a unor profiluri, slujind cerintele compozitiei colorate a unor tablouri
romantice. Cuprindem in acest gind actori atit de diferiti cum sint Chiril Economu
(Bagotd), Gr. Nagacevschi (Rizagul), Victor Moldovan (Minski), N. Gr. Balinescu (Vul-
poiu), Alfred Demetriu (Piotrowski), acesta din urma, specializat in chip bizar, de la
un timp, in exercitii comice de foneticd poliglota. . ey

Bﬂi doinele haiducesti cu accentul lor autentic nu cuceresc prin muzicalitate, saw
poate tocmai de asta, si cu toate ci planul adinc al piesei mai ascunde valori care tac,
spectacolul Teatrului National emotioneazi prin decizia afirmirii unui mare text literar
roménesc, incredintindu-ne ci ,dramul® lui Hasdeu isi cucereste in timp dimensiunea

cea mare a duratei. =
V. Mindra.

S

* Regia : Sicd Alexandrescu. Decorurl si costume : Mihai Tofan. Distributia : Emanaoil
Petruy (RAzvan) ; Eugenia Dragomirescu (Vidra) ; Al Giugaru (Sbierea) ; Marcel Anghelescu
(T&nase) ; Chirll Economu (Basotd) ; Gr. Nagacevschi (Razasul) ; N. Gr. Balanescu (Vulpoiu) ;
Marcel Enescu ( 1) ; Victor (Minski) ; Alfred Demetriu (Piotrowski) : C. Diplan
(Vascan Ganea); Marian Hudac (Iscoada); Liviu Craciun (Ciobanul) ; Alexandru Hasnag
(Soltuzul) ; Gr. Vasiliu Birlic (Dascalul) ; Valeria Seciu (Baiatul) ; Alexandra Polizu (Prima
tirgoveatd) ; Cristina Saveseu (A doua tirgoveatd) ; Zoe Gherasimat (A treia tirgoveaid) :
Florica Dima (A patra tirgoveatd) ; Maria Grecescu (A cincea tirgoveaid) ; Nicolae Enache
(Primul tirgovef) ; Costache Diamandi (Al doilea tirgovet) : Gh. Buliga (Al treflea tirgovet) @
Ilinca Tomoroveanu (Prima fatd) ; Rodica Popescu (A doua fatd) : Petre Patrageu (Primul
hot) ; Tl;?l;lél Stdnescu (Al doilea hot) : Anatolie Spinu (Al m-nenp hat) : St,IGn\'rllo::la
Primul haidue) ; C. o - opge Paul Avram rezentatorul).

( 13 C. Melcea (Al d tleww?amgefs ( )
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PE [A

De ce nu se studiazd viaja lui Eisenstein
la clasele de regie de teatru ? (nu de [ilm
— de teatru) ? De ce nu se studiazi ince-
puturile lui Eisenstein 2 Ar fi pentru li-
nerii dornici sd monteze spectacole o intil-
nire decisiva, probabil. Ar fi dialogul cuo
congtiinjd care a gtiut sa se priveascd.
5i se cunoascad §i si-gi aleaga drumul,
potrivit adevarurilor ultime din el. Ar [i
o confruntare cu artistul care, asemenea
atitor ucenici sau calfe de azi intr-ale re-
giei, s-a trezit cindva in faja intrebirii
chinuitoare : primatul textului sau .regie
autonomd”, primatul gindirii cuprinse in
cuvint sau domnia elementului plastic ?
Agezat la riscruce, Eisenstein a fost pus
in situafia de a opta. Hotarindu-se pentru
slujirea dramei, s-ar fi ingelat pe sine
insugi : or, personalitatea nu indura auto-
schilodirea. Hotirindu-se pentru o regie
deasupra textului, ar [i ingelat dramatur-
gia : or, cultura (in infelesul adine al cu-
vintului) a indurat denaturarea, prin abuz
de puteri si incredere, a wvalorilor spiri-
tuale.

Atunci ? Atunci, el a ales a treia cale,
singura de naturd sa realizeze un acord
intre structura sa §i obiectul asupra careia
aceasta avea sa-gi dezlanfuie atacul crea-
tor.

Eisenstein de lon Barna' reconstituie,
cum de mulfi ani nu ne-a mai fost dat
sd intilnim intr-o monografie, datele,
treptele si momentul-explozie (precum o
revelatie parcaliand) al .alegerii®. E in
aceasti carte despre [ilmul de artd, un
film despre omul de artd.

Actul 1. Ciutarea de sine
Scrutindu-se. Eisenstein dibuie, mai intit
bijbiind, pe wrmi din ce in ce mai pre-

! Ed. Tineretului, 1967

TEATR U
LA Fiem

cis, calitalea sa ,mailresse”, care pare a
ji simful wvizual. ,Vid exceptional (subl.
n.) de aici inaintea mea — observd el
observindu-se — ceea ce citesc sau crea
ce-mi vine in minte. Aici se imbina pro-
babil un foarte mare bagaj de impresii
vizuale. o memorie vizuala ascufila, cu
un antrenament intens in domeniul wday-
dreaminguluir, cind te silegti s@ urmaregti
in imagini vizuale, ca ;‘;e o peliculd cine-
matograficd, luecrurile la care te gindesti
sau pe care (i le amintegti. Chiar §i acum
cind seriu, nu fac in fapt decit «sd con-
turez» cu mina desenele unor lucruri care
se perindd prin fala mea ca un neintre-
rupt gir de imagini vizuale gi de eveni-
mente” (p. 18). Si cu alt prilej : ,nicio-
dati n-am avut ureche® (p. 32), mdrturi-
sire consideratd de Barna drept excesiv
de severd. dar pe care moi o vom socoti
in armonie cu hipertrofierea insugirii op-
tice.

Actul II. Cristalizarea

Primele spectacole, Eisenstein le va gindi
pentru scend, in anii '20. Imbarcat intr-un
vagon de marfa, el se indrepta spre fron-
tul rizboinlui civil im)breuﬂ& cu regizorul
Eliseev. La destinafie il agtepta un teatru-
mobil. Cdldtoria cu trenul fiind, precum
se gtie, prielnicd spovedaniilor, eroul no-
stru  .gasi aici prilejul  si-gi  dervaluie
gusturile® 5i si arate colegului mai de
meserie intr-ale teatrului desenele sale .
diferite schife pentru felul in care vedea
el realizarca unor piese care, daci n-au
fost inca serise. pot fi scrise.? Discufiile

? Precumpénea, asadar. de la inceputurl
notiunea de montare asupra acelela de text,
termenii  flind rasturnati violent : nu vol
gindi spectacolul in raport cu drama datd,
el dimpotriva, si ml se scrie o piesd pen-
tru Inscenarea elaboratd in creierul meu,
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erau uneori furtunoase. cici, spre dense-
bire de prictenul sau, Eisenstein se declura
adept al commedici dell’ arte, pe care o
apma uf‘fitwt‘rl! — a;n cum va face mai
tirziu §i pe sceni (p. 3

Actul 1. Contradictia

Asa eum a facut, intr-adevar. Si intru-
cit commedia dell' arte constituie o [ozd
antedramaturgicd in teatrul apusean, wc-
torii improvizind, Eisenstein va incerca si
se clibereze de strinsoarea lextului care
jeneazd teribil §i sd ofere publicului, in
loc de worbe, vorbe, vorbe (. niciodati
n-am avut ureche®), o cantitate de mo-
mente plastice (vad exceplional”) plis-
muite §i ingemdnate sub numele de ,mon-
taj de atractii®.. .Noi propunem — stri-
ga acest tindr revolufionar de-adevirate-
lea si furios pe drept cuvint — o formi
noud : montajul liber de atraclii arbitrar
alese, independente de acliunca propriu-
sisk 1" (a piesei — p. 82). La cc o
dus experimentarea_teorici ? Barna arati
cii, inscenind de pildd Orice nas isi arc
nasul, Eisenstein a pastrat din opera lui
Ostrovski .numai fesitura de bazid a su-
biectului.” In rest... Regizorul a adiugat,
simfea nevoia, dialoguri noi (sub isca
tura Iui Osirovski!), a .actwalizal® pe:-
sonajele, transformindu-l pe Krupifhi in-
tr-un maresal francez Joffre, sau praji-
turd, a preschimbat scena in arend de cire,

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj

»YIFORUL” de Delavrancea
Regia: Otte Rappaport

{Dnhnl Tana) #i
).

i-a pus pe aclori si jongleze cu farfurii,
sd se dea de-a berbeleacul, si se cajere
pe-o prajing. Momentul-suprem (un fel
de marea scend din actul [1) era infap-
tuit de-un acrobat care umbla pe sirmi.
alimentind  sensibilitatea  salii cu emofi
rare. Intre timp, se proiectase si un film
de seurt-metray. La sfirgit, cind lumea da
sa rasufle, sub scaunele spectatorilor ex-
Modara focuri de artificii.

Actul 1U. Alegerea

Premiera — ca sa folosim o terminolo-
gie Agerpres — s-a bucurat de succes.
Unin Moseova, Excelent — § se striga
din multe locuri. excelent ! Si era.. Era
innoire, erau descoperiri de expresie pla-
sticd, era o dezlanfuire [fremelicd a mis-
nitrii fizice.

Dar nu era teatrie. Nu v

Ci alteeva.

Eisenstein care juca lo miza maximd,
dur nu suporte sa frigeze. o intuit cd minu-
ise odrfi straine, incalcind regulile jocu-
lui de-a seena. A infeles ca al sinw mon-
taj de atraclii face parte din altd zond
a artelor, aflatd in zilele acelea pe la
inceputuri. Atunci, pentru ca geninlui i
este straima duplicitatea estetica, gi-a lnat
palaria, a pornil-o pe dromul cinemato-
grafiei $i, cum zice Barne, o devenit
Eisenstein.

era lealri

Al. Mirodan




ADEVARUL VIETII

S| ADEVARUL ARTISTIC...
e ,,CALEA LAPTELUI” de Mircea Stefan Cioroiu

la Teatrul National din Craiova

Din cele mai bune exemple cite s-ar
putea da, rezulti la o analizid sumara cd
una dintre revendicirile solvabile ale ge-
nului a fost satisfacutd in masura in care
autorii insisi au gisit in subiect §i expre-
sia artistici generalizatoare a temei. Con-
flictul se desfigoard astfel pe armitura
uneci autentice realitdti, croii pot cipita,
pe aceastd cale, proportii de tipuri, adica
de personaje care sintetizeazi mentalita-
tea, modul de actiune si de exprimare
tipice unei intregi categorii. Date simple,
dar esentiale, care investesc adevirul vietii
transpus in imagine, cu adevir artistic:

O noud comedie romfneasca ne face
si ne gindim, inci o datd, la aceasta
recalitate literard : Calea laptelui de Mir-
cea Stefan Cioroiu.

Ceea ce te izbeste de la prima dezvi-
luire a problemei ¢ lrnncheta adevaru-
lui vietii in numele ciruia s-a ivit
aceasta comedie. Mircea Stefan Cioroiu
pune deschis problema adaptabilitatii i
integririi tineretului intelectual in pro-
cesul dur, evolutiv, al productiei. Sin-
tem in plini dezbatere etici. Dupd cum
vom vedea, raminem si pind la urmi tot
in plina dezbatere eticd, pentru ¢i dome-
niul de investigatie al dramaturgului nu
atinge in nici un fel caracteristica istorica
§i ideologica a unui fenomen. Dintr-o
dati, sfera de generalitate se restringe, ca-
pacitatea de tipizare e revocatd. Pe ce
cale se poate ajunge atunci la datele sub-
liniate de noi? Fard indoiald, pe calea
adincirii aspectului relevat, coresponden-

70

tele de generalitate cu alte aspecte reie-
sind astfel dintr-o zond de contradictie
interioard care poate rdsfringe caracte-
ristica istorica si ideologici a unei men-
talitati, a unei actiuni, a unei atitucdni.
S& vedem deci pind unde ajungem pe
aceastd cale cu cele ce se intimpld §i se
spun in piesd.

Dan Magherescu, eroul comediei lui
Mircea Stefan Cioroiu, absolvind faculta-
tea de chimie cu diploma de inginer, este
numit directorul unei fabrici de lapte in-
tr-un colt de tard, .undeva citre steaua
lui Miazizi* (si precizdm noi: in Olte-
nia). Fabrica de lapte e insd, deocamdata,
o pasune, sarcina de a o construi §i da
in folosintd revenindu-i tindrului inginer,
care ofteazd nostalgic dupd concretefea si
perspectivele unui laborator de cercetare
stiintifica. Inginerul numit aici director
nici nu vrea si audd de insircinarea sa,
nici nu vrea sd se gnndeasca la perspecti-
vele locului si-i intimpina pe toli cu aver-
tismentul c¢a va pleca, optind pentru o
munci spre care se simte atras. .Director ;
cind rostiti titlul dsta, parci mi se fréaci
scifirlia cu glaspapir® — spune el. Cu
accasta dispozitie sufleteascd, intretine o
conversatic cu secretarul de partid lancu
Sararu, care are darul de a-l pupe nitel
pe ginduri si de a-l1 determina saAsl mai
amine hotirirea, Cu ce l-a convins, mai
bine zis. cu ce l-a pus pe ginduri lancu
Sararu ? Scena respectivii vrea si demon-
streze aici ca lancu aru l-a pus pe
ginduri cu exemplul siu personal ; el in-
susi are o pasiune — ¢ inginer minier —
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5i totusi, de mai multi vreme, nu-si exer-
iunea, ci se ocupi de proble-
le ale oamenilor. Dacd au-
torul ar fi izbutit aceasti demonstratie,
argumentul exemplului personal ar fi fost
destul de puternic ca sd-1 determine pe
director si =e apuce de treabd, fard cir-
tire, cel putin o perioadd. Dar directorul
isi schimbd hotiririle de la o scend la
alta, cirteste, apoi se aratd entuziast, se
mai lamenteazd putin, revine s.a.m.d. Asta
e o dovadd ci autorul nu a izbutit in de-
monstratia sa si personajul nu capitia o
functie dramatici. Intr-adevir, destinul
posibil real al lui Dan Magherescu nu de-
vine gi posibil artistic, pentru cd-i lipseste
concretul dramatic, situatia care si sin-
tetizeze alura generald a unor situatii a-
semanitoare, justificarea de fapt. Dan
Magherescu se impotriveste .in general®
prezentei sale la capitul pamintului, se
indoieste ,in general® de posibilitatile sale
de a construi §i conduce fabrica de lapte.

fapt, se intelege bine si destul de re-
pede cu toatd lumea care meritd, se a-
puci de treabid si o duce la bun sfirsit
cu aceeasi nonsalanti cu care refuza s-o
faca, e intreprid, autoritar, de nadejde
sam.d. Dar toate astea apartin datelor
sale apriorice, conforme adevirului vietii.
Unde sint datele particulare ale acestui
caz, din care si reiesi c¢d Dan Maghe-
rescu, s nu altcineva, a fost in stare sa
anime §i si puni pe picioare o fabrica
acolo unde, mai intii, i-a venit si fuga?
Care a fost clipa in care a dat (5i cum a
dat) prima dispozitie de director si cind
s-a apucat precis de treabd ? Cine il stin-
jeneste, cine i se opune, ce situatii §i ce
actiuni derivi din toate astea gam.d.?
Pe cit se scot mai mult in evidentd nigte

relatii  posibile in spiritul adevirului
vietii, pe atit se incilcesc §i se pierd aici
acele relatii pe care le presupune logica
adevirului artistic.

Teatrul nu are o funclie spontan-ilu-
strativd ; altfel, ar fi suficiente o duzini
de instantanee fotografice cu o bandi de
magnetofon. Autorul nu ajunge si prelu-
creze artistic materialul de viata s ra-
mine la nivelul instantaneelor fotografice.
Oamenii nu devin personaje, dialogul nu
devine literaturd, faptele si relatiile nu
se convertesc in acfiunea dramatici. Ast-
fel cd, intre premisd si concluzie — hota-
rirea inginerului de a rimine — e un
drum nestribatut, pe care asteapti inca
adevirul de viata. lfa Calea laptelui ne-am
ales, asadar, doar cu enuntarea proble-
mel.

Comedia nu abordeazi o suprafati ex-
tinsd social i istoric a temei: nu di
prin subiect o expresie generalizatoare
a acesteia. Sintem in fata unei incer-
cdri nereugite pe care o integram sirului
de productii trecitoare ale genului.

Calea laptelui s-a jucat la Teatrul Na-
tional din Craiova, dintr-o generozitate
justificata numai pe plan tematic. E dea-
juns ? Regia — Petre Sava Bileanu —
a realizat sinceritatea omencascd a atitu-
dinii eroului principal, bine interpretat,
in limitele amintite, de Valeriu Dogaru.
Pe interpret l-a ajutat foarte mult si
partenera, Elena Gurgulescu, care i-a adus
mereu aldturi o croind sensibila s dirzd
ca Anca Barbu, Umorul insi a fost stri-
dent, vulgarizat, ori de cite ori se mani-
festa undeva, in special la grupul liche-
lelor ridiculizate (Tache, Sache, Matache).

(. Paraschivescu

CALITATEA SUBIECTULUI
S| INDECIZIILE REGIEI

e AL 7-LEA, TRADATORUL" de Maria Féldes
la Teatrul Maghiar de stat din Satv Mare

Cu aceasta a doua aparitie pe scend,
Maria Féldes se aventurcazi intr-o exi-
gentd si dificild arie a problematicii con-
temporane, Al gaptelea, tradatorul este o
lucrare din familia de preocupiri care, in
ultimele decenii, a dat teatrului mondial
Jcapete de se de importanta Uiefii lui
Galilei 5 a entlor, sau realizari de
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dezviluiri, ca senzationala dezvaluire a
documentelor de tipul Cazwlui Oppenhei-
mer. Reluind tema savantului contempo-
ran, prins ca un ucenic vrdjitor in stihia
fortelor pe care le-a dezlantuit si refa-
cind analiza raporturilor dintre omul de
stiintd de astizi §i contextul politic-social
al isteriei razboinice, autoarea repeti —
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cum era inevitabil — adeviruri care au
mai fost spuse. Piesa nu este interesantd
prin pozitia si concluziile pe care le
exprimi, ¢i prin studiul de relatii §i evo-
lutii umane pe care il efectucaza.
Principalul resort al conflictului se dez-
viluie curind dupd ridicarea cortinei. Cei
sapte (de fapt, opt) eroi ai piesei, toti
oameni de stiin{d care au lucrat izolati
timp de 15 ani, sub protecfia unui dicta-
tor al unui mic stat insular, ajung la ca-
pitul cercetirilor si se vid imediat pusi
in situatia de a ascunde posibilititile po-
zitive ale creatiei lor, convertind-o in
contrariul ei, pentru a-i da o ingrozitoare
intrebuintare destructivd. Spatiul de joc
este situat in casa unuia dintre eroi,unde
cercetitorii sosesc, pe rind, si se sfitu-
jascd impreund ; fiecare dintre ei vine
direct de la convarbirea hotaritoare cu
seful de stat care tocmai le-a cerut sd
semneze contractul de militarizare a in-
ventiei. Existd si elemente de ,suspense®
in actiune, legate de intrebarea atitudinii
pe care au luat-o eroii in fata .Gene-
ralului®. Subiectul se construieste pe sirul
de revelatii declansate de situatia-limita
a capitulirii, pe renuntarea fi{isd, concre-
tizati in fapt, la idealul umanist. Eroii,
care au acceptat noua situafie, cautd, fie-
care altfel, sd se justifice, si-ji gdseasca
scuze, si salveze micar aparentele con-
vingerilor pe care s-au sprijinit pind a-
tunci. Brutal puse fati in fatd, cu fiinta
lor intimd, autentici §i profundd, care
s-a creat in ascuns, aproape fard stiinta
lor, in anii de opresiune si compromisuri
trini sub regimul militar al generalului,
personajele sint silite sd-si recunoasca in-
tr-un fel sau altul identitatea reali. Un
intreg trecut de lente si tot mai diuni-
toare renuntiri si infringeri iese la iveald
si un bogat arsenal de speculatii fesute
in jurul diferitelor filozofii pesimiste s
de apoteozid a negaliei intri in joc pen-
tru a drapa in vesminte cit de cit atrd-
gitoare esecul uman al celor care au fost
cindva campioni dezinteresati si entu-
ziasti ai stiintei, pentru a deveni simpli
pioni anonimi intr-o masind de razboi
Lovitura de teatru care provoaci un
salt in lantul acestor exasperiri demasca-
toare si di definitiv la o parte perdeava
de sofisticd intelectuald sub care se ma
ascundea adeviratul tip al eroilor este
_cea pe care, de fapt, incepem s-o accep-
tam imediat ce ne dim scama ci unul
dintre cei sapte este pomenit mereu, [drd
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si fie de fatd, ca un fel de criteriu etic
viu al grupului descris. Acest al saptelea,
tradatorul, care nu aparc in scend, dar
conduce intr-un fel de la distantd reac-
tiile celorlalti, anunta pe fostii sdi colegi
ci a refuzat si semneze §i ci, pentru a
impiedica fabricarea noii arme va comu-
nica omenirii  secretul  descoperirii  lui.
Mistile cad: intr-o precipitatd izbucnire
de isteric colectivd, cer sase hotarasc
si-5i denunte tovarisul. Singurul care nu
se raliazd este eroul care cu citeva ore
fnainte mai credea incd in ideologia mi-
litaristd a generalului §i care, acum, asis-
tind la degringolada prietenilor sii, inte-
lege totul si se sinucide.

Interesant este jocul acestor simple re-
latii de succesive anihiliri si destramari
sufletesti. Studiul de psihologie colectivi
este substantial, nuantat, divers si bine
construit in linii mari, in asa fel ca, din-
colo de miscarea stirilor psihice ale eroi-
lor, si se deseneze evolutia largi a rea-
lititidor politice si sociale si a concep-
titlor si atitudinilor filozofice. Calitatea
principald a textului tine de calitatea su-
biectului, de inventivitatea autoarei in ela-
horarea acestei orchestratii de raporturi
umane. Stingiciile de redactare se observd
mai mult in replici, in compunerea dja-
logului si a monologului, care exprimi
uneori rigid sensurile generalizatoare. In
text se intilnesc si naivitdti niscute din
dorinta de a sublinia insistent, ostentativ,
calitatile de intelectuali si savanti ale eroi-
lor (se citeazd familiar foarte multe nume
celebre, se fac mereu referiri la faptele
si declaratiile fizicienilor pomeniti ete.).

Teatrul Maghiar din Satu Mare are me-
ritul de a fi exprimat, prin inserierea in
repertoriu a piesei, dorinta de a se pis-
tra, si pe planul premierei in dramaturgia
originald, in sfera unei dezbateri contem-
porane de importanti majord. Punerea
in scend, in care se observd intentii fru-
moase, nu izbuteste insd ; s-ar putea ca
aici sd fi intervenit o neinspirati distri-
buire din partea regizorului. G. Cerezsnes,
un director de scend care si-a dovedit de
mai multe ori competenta in spectacolul
de comedie. se arati oarecum derutat in
fata dramei Mariei Foldes. El evitd, se
pare, deliberat descriptia realisti a com-
portirilor, actiunilor s relatiilor, incer-
cind si trateze textul ca pe un oratoriu
gi sprijinindu-se in primul rind pe expu-
nerea frontald, despuiati de efecte, a dis-
putei ideologice si etice. Pentru a reusi
ii lipseste insd cadrul conventional hoté-
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rit, care poate si dea viabilitate scenica
.declamatiei* de idei. Oscilind indecis in
tre micile actiuni cotidiene, monoton
saricicios gindite, §i retorica nedeghizata
a dezbaterii, regia nu oferd actorilor
puncte de sprijin destul de ferme pentru
caracterizarea personajelor §i desfagurarea
vie, dramatici a actiunilor §i relagilor.

UN EXERCITIU DE

Aceastd indecizie a spectacolului nu favo-
rizeazd, desigur, partitura dramatica, si
asa se face cd, in ciuda unei congtiin-
cioase munci |nlc1'pr|:tahvc, primul con-
tact cu scena cu publicul nu valorxlma

Ana Maria Narti

-

TEATRU INTELECTUAL
e ,PARABOLE" de Dumitru Solomon

la Teatrul ,Mihai Eminescu"

Regizorul Gheorghe Miletineanu a ales,
pentru prima parte a spectacolului boto-
sinean de la ,Sala micd® (denumiti asa
dintr-o excesivi modestie ; de fapt, este
vorba de un studio), dintre cele noud
»parabole“, pe cele ,cu copii“. $i chiar
atinci cind, in una din ele (Sentimentul),
textul nu indica nici un personaj infantil,
in sceni apare totusi un copil ; e drept,
mai mult un personaj de pantomimi
(Mircea Cretu) fdrd replicd, dar cu un
rol foarte precis in economia scenetei:
de a reageza disputa celorlalti in peri-
metrii ei cotidieni (cei doi soti isi cautd
presupusele iluzii pierdute, in timp ce co-
pilul reclama — candid — nevoi firesti).

ar aceste asa-zise ,scenete cu co
nu sint altceva decit curse abile intinse
de dramaturg spectatorului comod ; sint
~parabole® Supé cum avertizeaza titlul),
fabulatii in care transgresarea planurilor
este nu numai posibild, ¢i si necesari,
obligatorie. Autocriticd, de exemplu, este
numai aparent o sarjd, indreptatia impo-
triva ridicolului unor relatii intre tata si
fiicd ; in realitate, acidul autorului vizeazi
chiar adultii, in locul fetei poate fi ori-
cind sofia ‘situatia devenind atunci si mai
veridica). In Ignoran{ii, goma obtuzi a
tatilui va fi aceeasi, indiferent de parte-
ner: in Coymar — revolta precauti si
derizoric a copiilor este revolta cea de
toate zilele a celor mari.. Duplicitatea
sensurilor reprezintd, de altfel, si bunma
conditie tcatrald a schitelor lui Dumitru
Solomon ; cele mai diferite formule de
expresie pot fi aplicate acestor texte, mer-
gind de la interpretirile veriste, natura-
liste chiar, pind la distantare sau .joc
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din Botosani

alb®. Vioiciunea replicii (chiar §i atunci
cind este vorba de lungi monoloage),
structura de obicei epici a subiectului,
umorul permanent sint tot atitea virtua-
litd{i dramatice care reclamd transpune-
rea lor spectaculara.

Pornind de la premisa dublei semnifi-
catii a intimplirilor de pe scend, Gh. Mi-
letineanu a ficut totul pentru a evidentia
acest lucru, oferind publicului, odati cu
rebusul, si cheia lui expliciti. Copiii au
fost jucati de interpreti in toatd firea,
in ,mini-jupe” sau pantaloni scurfi (Anca
Andreescu, Mircea Crefu si Virgil Bo-
jescu) — regizorul dind astfel, prin folo-
sirea unei conven{ii teatrale pure, §i o
solutie excelentd textului — ori s-au .de-
mascat® in final (Cogmar), cind aceiasi
actori s-au transformat cu dezinvoltura
din copii in pirinti. Capetele de afis acto-
ricesti ale acestei prime pirti a spectaco-
lului au fost Anca Andreescu si Mircea
Cretu. Duplicitatea rolurilor lor — copii
teribili si precoci §i, in acelasi timp, pa-
rodii inteligente ale ipostazelor mature —
a fost rezolvati fird stridente, cu egald
detagare sau participare la rol, dupi cum
era cazul, intotdeauna cu o pofti de joc
remarcabili. O mentiune in plus pentru
Anca Andreescu care, in Sentimentul, a
compus dintr-o dati un cu total alt per-
sonaj decit la inceput, — femeia intru-
citva fanatd, cu iritatii secrete si coche-
tirii din altd virsti. Partenerul ei din
Autocritica si Sentimentul (si interpretul
tatilui din Ignoranii), Sica Stinescu, ne-a
convins de aptitudi sale comice, fira
si fie intotdeauna aplicat exact textului ;
el a lasat sa treacd, fard nici un accent,
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citeva bune replici .de poanti®, eludind
in acest fel virulenta lor initiala.

Scenetele grupate in a doua parte, cu
un mai acuzat caracter de alegorie, au
crescut $i mai mult tensiunea interioard
a spectacolului. Avind ca eroi, de data
aceasta, numai oameni maturi, sensurile
au fost mai directe, implicatiile mai caus-
tice. Din pdcate, interpretirile nu au mai
fost la fel de unitare. Curiozitate, schiti
dramatici despre lasitate, ne-a relevatun
actor cu o liudabild capacitate de interio-
rizare (Virgil Bojescu, in cea mai reusitd
compozitic a sa din cele vizute pe scena
Teatrului din Botosani). In interpretarea
lui, cel suspiciat avea un aer de auten-
ticd spaimd, terorizat si deconcertat de
ilogismul interlocutorului sdu. Acesta, in
schimb (Gheorghe Gheorghiu), ne-a lisat
indiferenti, parind tot timpul desprins de
situatia concreti din piesa.

In Disparifia am admirat o ingenioasi
solutie regizorali pentru un personaj care
cu greu se poate inchipui vizual pe sceni:
omul care se¢ micsoreazi din ce in ce,
r"mi la disparitie. §i aici, Gheorghe Mi-
etineanu a apelat la conventie, imaginind
un stativ mobil, cu un difuzor in virful
lui (din care se aud replicile), cu care se
converseaza pe tot parcursul actiunii. Doud
realiziri actoricesti meritorii, in Uszurpa-
torul (lon Ligi si lon Apostoliu), au fost
in parte compromise de un final lipsit
de semnificatii (intrarea chefliului pe fe-
reastrd, in locul celui care pregitea de
mult acest gest, ar fi trebuit si insemne
mai mult decit un simplu act de curaj
incongtient). In sfirsit, Ceasul si Liftul,
doud schite apropiate de ,genul® MroZek,
au avut dezavantajul de a fi lucrate mai
mult pe partitura comici obisnuiti. cu
adrese minore. cind ele vizau, de fapt,
tare mult mai incriminabile ale psiholo-
giei contemporane. Mai ales in Liftul,
aceastd concesic a fost vizibili. Omul pu-
ternic, care-gi ignord i terorizeaza se-

menii, pentru simplul temei al superiori-
tatii sale rclative, de situatic, a fost, in
interpretarea lui Stefan Moisescu, doar un
Zampano (chiar §i actorul este foarte a-
propiat de tipul Anthony Quinn), oribil
mai mult prin ascendentele sale fizice,
decit prin sistemul lui de a rationa. La
fel si Mircea Cretu, in rolul lasului mo-
dern, sau lon Ligi (acuzatul nevinovat) au
marcat mai mult discrepantele exterioare
dintre e¢i si omul-bruti. Daci acceptim
insd viziunea pe care ei, impreuna cu
regizorul, au dat-o scenetei, ca fiind va-
labila, intrind deci in sistemul lor de

referinte, trebuie si recunoastem corecti-

tudinea interpretarilor lor. de un haz
savuros,

Decorul acestor ,parabole”, care — in
principiu —. putea fi o problemid foarte
complicatd (altul, la fiecare din cele noud
scenete), a permis scenografului George
Dorosenco (constrins si de conditiile spe-
cifice ale acestei sili foarte mici, de stu-
dio) o demonstratie de inventivitate. Pa-
nouri acoperite cu ziare, citeva elemente
mobile (schimbirile de decor ficindu-se
Lla fata®), o masd, scaune, un mic practi-
cabil au fost solutii mai expresive si mai
functionale decit orice butaforie incircata.
Nimic de prisos, spatiul scenei — infim
— utilizat la maximum, iatd caracteristi-
cile acestui decor de mare sugestic. O sin-
gurd rezervii vizeaza cadrul din Uzurpa-
torul : asteptam sd vedem ceva dincolo
de fereastrd, dar nu vedem nimic (nici
macar un nimic semnificativ !}

In incheiere, numai cuvinte bune pen-
tru acest spectacol intelectual, de teatru
adevirat, aproape intotdeauna de tinuti,
ai carui principali autori au fost drama-
turgul Dumitru Solomon, regizorul Gheor-
ghe Miletineanu, scenograful Gheorghe
Dorogsenco  si actorii  Anca  Andreescu,
Mircea Cretu, Stefan Moiseseu, Virgil Bo-
jescu si lon Ligi. Si sincerul regret ca
nu este vazut si in Bucuresti

Dinu Kivu

In afara acelor moi picse romdnesti care se fac cunoscute prin pre-

mierele de primd sirilucire,

care se joacid dintr-o data in mai multe

teatre de prestigiu, atrag indelung atenfia si sint discutate pe larg, cronica
de fiecare =i a dramaturgiei originale reprezentate pe scencle noastre, tra-
iegle §i prin aparifii mai pufin sirbatoresti. Nu totdeauna acestea coincid
cu ceea ce numim spectacole minore i nu totdeauna ccoul lor timid se
cxplicid prin absenfa elementelor dramatice demne de interes,
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Acesta este cazul citorva din textele asupra carora ne-am oprit fugar
in insemndrile de fata. Montate in teatre indepdriale §i nereprezentate
deocamdatd pe alte scene, noile lucrari dramatice duc o viatd relaliv
modestd, care nu le umbreste insa calitafile. Parabolele lui Dumitru Solo-
mon §i Al saptelea, tridatorul de Maria Fildes demonstreazi cautari eci-
dente, fiind inspirate din dorinfa de a aduce pe scena o gindire proprie asu-
pra problematicii viefii contemporane §i un mod de expresie elaborat con-
torm cerinfelor de astazi ale artei spectacolului. Teatrele din Botogani §i
Satu Mare au refinut aceste lucrdri din noul reperturiu al dramaturgilor,
preferindu-le producfiilor comode, de succes sigur, lipsite insd de calitafi
de fond, §i, implicit, propunindu-si si invinga dificultdfile generate de
ambifia autorilor. Exigenfa f[atd de textul dramatic nou este posibild deci
in orice tealru din {ard; eca nu constituic un privilegiv al oragelor mari
si al ansamblurilor cu deosebite posibilitafi artistice. organizatorice §i finan-
ciare. Aliata cu o buna alegere a reg:"far:dui si cu o justa indrumare a
interprefilor, aceastd exigentd poate si determine un inceput de umo:re in
munca teatrului, asa cum s-a petrecut la Botojani cu spectacolul regizoru-
lui Gheorghe Miletincanu.

Cu montarea craioveand a pieser Calea laptelui, tealrul s-a ardlat
prea indulgent, griabind puncrea ei in scend, fdrd a (ine seama de ceea cc
a ramas depagit in textul elaborat de autor in condifiile unui alt moment
teatral.

Prezentul grupaj nu-si propune si ajungid la concluzii definitive
si rezolvdri categorice in legatura cu problemele pe care le ridicd, ci isi
considera indeplinite obligatule atunci cind consemneaza din mers istoria
putin  cunoscuta a premierelor cu piese originale. Relinem, in aceasti
ordine de idei, citeva observafii utile pentru dezvoltarea generald a mig-
cdrii noastre teatrale, observaini care. desigur, nu se formuleaza aici pen-
tru prima datd. Este imposibil. fara indoiald. ca toate premierele cu noi
piese romdnegli, jucate in cele 40 de teatre ale (arii. sa constituie eveni-
mente iegite din comun, descoperiri insemnate, revelafii in evolufia litera-
turii noastre dramatice. Dar experienfa concreti a unor teatre ca cele din
Botogani §i Satu Mare aratd ca nu este imposibil ca fiecare din aceste
premiere si incerce si materializeze o cautare. Daca stradania autorului
este ajutatd de efortul regizoral si inlerpretativ, atunci incercarea, intenlia
proaspatd, preocuparca vie, prezenle in lext §i pe scend, pol sa contribuie
prin acumularile realizate, dacd nu prin salturi spectaculoase de calitate,
la dezvoltarea literaturii scenice. Fiecare teatru poate juca rolul nobil al
laboratorului in care dramaturgul gaseste un teren [ertil pentru a-si incerca
putc’rﬂe Obignuinta piesufelor comode si a productiilor [ara viata poate
sa dispara cu totul din peisajul nostru teatral, daca teatrele vor §ti sa
educe perseverent in nucleele lor de conducere grija peniru premisele de
reala valoare ale fextului nou m c’l"r"n égfpo publicului.
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CONSTANTA

EXIGENTELE UNEI NOI ETAPE

Intr-o discutie pe care revista noastri ' a avut-o cu colectivul Teatrului din
Constanta cu doi ani in urmi, se ajunsese la concluzia ¢a, in vederea imbunatatirii
activititii sale, teatrul ar trebui sid tini seama de necesitatea alcituirii unui repertoriu
eindit cu mai multd exigentd, de asigurarea compartimentului de regie cu lorte compe-
tenie, ca si a unei dezvoltdri a activitatii sale, ordonat §i sistematic orientatd spre desa-
virsirea profesionala.

Trecutul sezon teatral ne-a prilejuit apoi consemnarca §i vizionarea citorva spec-
tacole care marcau vizibil efortul teatrului spre atingerea acestor deziderate : Hearic IU.
Anna Christie, Io, Mircea Uvievod, A dowa dragoste si Doi pe-un balansoar. lati-ne
acum, in actuaIa stagiune, in fata a cinci noi montari (patru premiere si o reluare),
sol'r:ll;m s aruncim iarisi o privire de ansamblu asupra scenei constantene, interesati
sd vedem cum au evoluat lucrurile, §i din perspectiva acestei stagiuni, si ardtim cigti-
gurile estetice si deopotriva restantele in care teatrul mai intirzie.

Cu lucrarile dramatice jucakc pini in acest moment al stagiunii: Priefena mea
Pix de V. Em. Galan, Femeia marii de H. lbsen, Don Juan de Moliére: cu piesele ce
urmeazi sid fie montate pind la sfirsitul stagiunihn —  Azilul de noapte de Gorki, Rizboiul
Troiei nu va avea loc de Giraudoux, Nunta din P('F’lf”!,la de Al Kmu:s:_u — repertoriul
Teatrului din Constanta este vadit mirturia unui spirit serios §i uugml de orientare
si seleotare. Marele repentoriu clasic e :utl’::l reprezentat de texte care, prin semnificagii
5t prohlemnhca au o reson.‘mta plenara in contemporancitate. Sint texte pe care teatrcle
noastre in genere — si indeosebi cele bucurestene — pe nedrept le-au ocolit. In tot
ansamblul lui echilibrat si variat, completat cu o lucrare de valoare — si aceasta prea
putin jucati pe alte scene — din literatura noastrd interbelica EKiriuscu] actualul pro-
gram al Tc.’l!rulm din C:msrant.‘\ este structurat asa fel incit si duca nesoviiclnic la
imp ‘nirca mi sale [ tale, si anume accea de a vem in intimpinarca unui
public foarte divers, daci tinem seama de turistii din tardi s din striinitate (intr-o
permanentd §i pronuntati sporire numerica), cu opere de inalta (inutd, in mdsura sa
procure reale satisfactii estetice si culturale.

1, Teatr nr, 11965
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Improspitarea scenici a p:csen Iui V. Em. Galan, cu llmlle ei lirico-satirice des-
chise ,dezbaterii despre dragoste® si despre locul omului in socictatea noastrd socia-
lista, constituie o laudabili initiativa in opera de valorificare a dramalurgici noastre
originale, prin imprimarea unui timbru inedit, original mai cu scamd, acelora dintre
piesele noastre de actualitate a ciror carierd scenica a fost in chip vitreg retezati ina-
intc de vreme. Piesa face firesc obicctul unui binemeritat succes de public.

Actualul repertoriu al teatrului « ant d reazd, asadar, nu numai
discernimint literar-artistic, ¢i cu d bire resp abi litate lmpre-sm de usuratate creata
acum doi ani de preferinfele excesive pentru comedii usoare ori lucriri nesemnificative
a dispirut. Mai mult, in aleiituirea repertoriului siu, colectivul teatrului a avut in vedere
cd operele mari, .de respiratie®, pot duce la implinirca vechii si justificatei lui nazu-
inte de a realiza spectacole de prestigiu. Servite pe masura valorilor lor, asemenca texte
pot in adevidr potenta capacitatea interpretativi a u:]nr chstnbulh. sint de naturd a
contribui la dezvoltarea multilaterald a echipei, la aut arca §i ea ei, intr-un
cuvint la realizarea a ccea ce numim astizi cultura spectacolului.

Efortul de a ridica reprezentafia teatrald pe o treapti arlisticd cit mai inalta
s-a aritat de altfel cu bune rezultate, mai ales interpretative, indeosebi in spectacolele
cu piese contemporane, Acestea au ajuns la inima spectatorilor, ficindu-i pértagi ideilor
vehiculate de operele dramatice respective, miscind in e o anumiti. robusti, stare de
spirit.

Asa de pilda, in regia lui Cilin Florian, Prietena mea Pix s-a rotunjit intr-un
spectacol limpede, expresiv, in cca mai mare parle a desfasurarii sale (desi actul III
este prezentat cam dezordonat). Actmn:a ei alerta se impune prin ascujimea confrun-
tirii dintre repr tii cticei i cu cei ai pont:ct retrograde, prin umorul de
calitate ferit de ingrosari si cfecte ieftine. Se simte in aceasti montare preocuparea
pentru caracterizarea concisi a eroilor §i 2 conflictului. Montarea 1-a ingiduit tinerci
interprete Daniela Anencov si-si afirme sensibilitatea, un farmec ingenuu cu totul per-
sonal si cuceritor, o autentici si convingitoare dispozifie lirici. Am retinut de asemenea
compozitiile comice realizate de Hamdi Cerchez (Pitriticd). Virgil Andriescu ($oimu),
portretul emotionant al Sofiei redat de Valentina Sambra. Mai putin studiati de Costel
Ridulescu, complexitatea caracterului lui Mastacan n-a cipital in spectacol relieful
astepral.

Spectacolul cu piesa Cind nu ne vede nimeni de Thurso Gabor (reluare din sta-
giunea trecuti) ne-a prilejuit intilnirea cu cifiva interprei care au demonstrat, dincolo
de insugirile individuale, existenta unei linii armonioase in descifrarea printr-un joc
sobru, simplu, a starilor de spirit si a prccesclor de congtiin{da caracteristice vremii
noastre. Pe schcma unei melodrame oarecare ni se arald cum o tindrd ajunge, din pri-
cina mizeriei a |respnnsahllllatu celor din jur, si triiascd o viati sordidi. Pini la
urmd, aspiratiile ei sincere citre puritate si frumusete o duc — dupd o mici tentativa
de sinucidere — la liman. Mestesugul autorului, dialogul dens, substantial, impun piesei
semnificatii etice situate deasupra banalititii subiectului. In evidentierea sugestivi a
acestor semnificatii am gisit meritul principal al regizorului (Raul Serrano), care a oco-
lit cu griji tentatiile vulgare, imprimind intregii desfisuriri a actiunii o tonalitate sobri.
Regia s-a sprijinit in primul rind pe interpretarea protagonistei Aurora Simionici (Ani).
Actrifa a subliniat cu cunvingere, dincolo de aerul frivol al personajului, setea de puri-
ficare, nevoia de afectiune, de dragoste, de intelegere si de omenie. Jean lonescu
(Tamiis Zeyk), Zoe Caraman (Iren) au descris cu constiinciozitate dedesubturile unei
conviciuiri familiale alterate dc snobism si de respectul lormal al convenientelor.

Nu e nevoie de o prea mare stradu:nta pentru a observa ci, familiarizati cu uni-
versul, lumea, rclatule si probl tica lor «© porane, actorii §i regizorii con-
stinfeni se miscd mai in voic in valorificarea acestor texte, si dacd ar fi si apreciem
activitatea teatrului numai in funclie de asemenca spectacole (in ciuda unora sau altora
din deficientele de aminunt care se manifesti in ele), am spune ci Teatrul din Con-
stanfa e un teatru care si-a atins in bund masurdi mvelul la care era {inut si aspire.
Iata insd cd, acolo unde in fata colectivului apar sarcini mai dificile, unde trebuie jucatd
~cartea cea mare”, atacata partitura clasici de greutate, in stare sa descopere un poten-
tia! de talente si cnergii incd nevalorificat, s-au ficut simtite o scami de neajunsuri,
in fata cirora teatrul are inci de meditat.
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Daniels Asencov fPu:l
#i Cestel Ridulescu
:Mnhnn] in o Price
tema mea Pix® de V.

Em. Galan

In adevir, dupd lisarca cortinei peste ultimul act din Don fuan, una din cele
mai frumoase §i mai importante scrieri ale lui Moliére, am rimas dezamagiti. Adinci-
mile de gindire 51 de sensibilitate care acordd importanta operci au apirut parci csca-
motate. Atitudinca sfiditoare a eroului seducitor, nonconformismul lui libertin in fata
legilor §i moravurilor ipocrite ale secolului XVILne-au fost prezentate de regizorul
C. Dinischiotu, incert, [ra strilucire si fard profunzime, viduvite de substratul filozofic.
de multitudinea de intclesuri vii pe care le insumeazi. Conceplia regizorald soviiel-
nicd in definirea sensului si stilului montirii (dran comedie, satird alegoric-fantas-
ticd ?) a lipsit actorii de posibilitatea de a concretiza scenic caracterele si relatiile din-
tre ele. Dcs: sincer §i cu daruire jucat de Dan Herdan, rolul lui Don Juan ne-a apirut
ca o primd schifd ce-si asteaptd abia evolutia pinid la o reald creatie. Calititile tindrului
Hamdi Cerchez — inteligentd, spontaneitate, hazul aparte — le-am inregistrat ca atare
“u tot efortul (hpus. interpretul nu s-a incadrat i dimensiunilor cerute de cel de-al
doilea mare rol al plt.:u_ -),JI\.II(."L‘ Apreciind cum se cuvine miscarea vie din t
in care au evoluat in roluri de i Lucian lancu si Ana \hnn . Ca §i
creld, clegantd, a Agathei Nicolau in dong I'lnr. nu putem trece sub ticere
tele, [alsurile, aproxim unor _interpre 1 lui Emil Birlideanu (Don L
ale lui Sandu Simioni M. Constantinescu- ln-\ml I’l)nn Carlos si Don Alonso).
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Incontestabilele cali de i 3 ¢ arii, in care
actorii rostesc logic, ingrijit, textul rolunlor uprlln:nd .1|I|_1u riocu emotie evolutia unor
idei, sub conducerea regizorali a M Sadova ¢ mterpretirii caracte-
ristici cu totul de. altd facturd decit cele cerute de piesi. Astiel, dupi opinia noastra,

gresit distribuitd lleana Ploscaru. Actritd formatd, al cirei nl‘n] este prea bine

nulll sd ne -pnm acum sd 1n1l|zam procentul de rie pe care ea
> e nu-i era pul ivita —, dotatd cu
5 lleana Ploscaru nu putea
sd inlrupeze flmt.l stranie §i ¢ le..ala foarte ¢ i, c e Ellida Wangel. ,Pag
carc fascineazd pe toatd cu farmecul siu aproape ircal, §i care pornind de la
zonele obscure nostalgii paralizante, 3 i impuisurilor pasi
nale, ajunge, dupd o lupti si un zbucium profund dramal la lumind, la ec
la adevir, cere prm datele initiale ale textulei un temperament :ntnrpruauv mai
maladiv, ul il. Dr. Wangel este interpretat de Dan Herdan. Lui i se datoresc,
in bund ma ., citeva din cele mai puternice si mai cu:nlmnantc m
foarte sinc cu multi dm:fcl,]: | a reusit si dezviluic
f descric  zbuciumul

de atmosferd speafica, vibratic poetici, transpusd i tonali
ntarea nu a stimulat pe actori citre o integrare fintr- pmlu::d
Ea nu a orizat luminarea stirilor de spirit contra, din universul

pi nu a dus linia lnt(rprct:lrll pinid la intensititile inaltc ale operei lui lbsen. Deco-
rul lui Aurel Florea, neinspirat, de operetd, de-a dreptul urit, incoerent, cu pretentii
simbolice materializate vulgar (fundal cu fiorduri, stinc si mare), costumele §i perucile
de ur prost-gust supdrdtor au conferit spectacolului note de provincialism, desuetu-
dine stinjenitoare.
Referindu-ne prin asociati i la nografia w!.-r]'\lk :.p:d.nnlc. am vrea s
bliniem planul submedioeru in care se afla sectorul « :mla tenilor.
bxrrpllnd cadrul plastic de bun ust dln ctac d (Vasile

Roman), in restul montirilor a spunzi i de idei




si de [antezie. Don Juan, de exemr;lu se joacd intr-un cadru stilizat, care ar fi putut si
fie interesant ca intentie (desen alb-negru in penita), dar care, prin accesoriile sale —
silucte de profiluri feminine prinse pe catifeaua ncagra din fundal —, simplificd si
vulgarizeazi metafora vizuala (scenografi FElena Forfu). Acest cadru intrd in totald
contradictie cu costumele de lamé tipator (roz bonbon si liliachiu) incarcate cu tot felul
de iranjuri i fundulite.

Prin deficientele semnalate mai ales in punerea in scend a marilor partituri cla-
sice, productia artistici a acestei prime jumititi de stagiune — desi constituie un Fac-
tor de culturi pentru public — se mentine sub nivelul exigentelor pe care singur
repertoriul le creeazi, sub potentialul colectivului. Oscilatiile calitative de la un spec-
tacol la a]tu] si ch:ar in cadrul aceleiagi reprezcrltatu — dll'crtnte stilistice care nu
vin sd asigure teatrului unitate artisticd, si realizeze impreund o acuratete teatrald, o
tonalitate, o ambianti —, prezenta unor neplicute reminiscente ale teatrului wvechi,
demodat, rutinier, ii scad posibilititile de a se inscrie eficient in circuitul valorilor innoi-
toare, in contextul calitativ caracteristic creatiilor izbutite de pe scenele noastre.

Lucrind cu regizori de diferite virste si formatii, teatrul a incercat sa satisfaca
o revendicare fircasci: dezvoltarca multilaterald a actorilor. Deocamdati, faptul nu s-a
petrecut. Marea diversitate, posibilitatile si conceptiile diferite ale directorilor de scend
nu au permis aplicarea unei metode unice de lucru, in stare si ducd la omogenizarea
intregului  colectiv, la profesionalizarea lui armonioasi si aprofundati. Etapa in care
se gaseste acum teatrul soliciti un spirit animalor din partea sectorului regizoral, spirit
care si imprime un suflu nou in gindirea spectacolelor din marele repertoriu universal,
si deschidi echipei si pe plan spectacular noi orizonturi, asigurind intr-un proces bine
coordonat cresterea intregului colectiv spre o activitate artistica egal s§i constant ridicata.
Faptul cd intr-o gami atit de bogatd, de variati., de roluri mari §i mici, nu am intilnit
nici o importantd creatie actoriceasci ar trebui si puna pe ginduri conducerea institutiei,
care preconiza desigur cu sinceritate in zilele inaugurale ale acesiei stagiuni asemenca
performa.nte Cazurile unor forte proeminente ale c:hlpm lasate fie a sc risipi in aparitii
scenice rutiniere, fie a se degrada, in orice caz puse in situalia de a nu creste profe-
sional, capiiti proportiile unei ambiante generale, daci privim mai cu atentic productia
din ultima vreme. De la realizarea de prestigiu in rolul lui Mircea Voievod, la pre-
zenta amorfd in rolul inginerului Andrei Sava (Prietena mea Pix) si pind la aparitia
de-a dreptul diletantd din Don Juan, Sandu Simionica oferd in acest sens un exemplu
concludent. Fireste, aportul lui Dan Herdan in interpretarca doctorului Wangel i cea
a lui Don Juan, a reconfirmat insusirile acestui atit de talentat actor. Credem insd ci
aici hotdritoare a fost mai degraba prezenfa lui in distributic §i in scena decit actul
efectiv de interpretare si compunere a rolului. Fiindu-i neclar, poate chiar ncjust fixate
de citre regizor, sarcini concrete, nefiind solicitat si aprofundeze si sa dea varietate
jocului sdu, actorul s-a reprezentat adesea pe sine.

Desi trupa a fost completati in ultima wreme cu citeva elemente de valoare,
credem cd-i lipsesc totusi actori de un anumit gen, altfel cu greu se poate explica
folosirea excesivi a unor actori in spectacole unde sint si acolo unde nu sint absolut
indispensabili.

Sintem convingi cd desi am intilnit atitea slabiciuni, actuala stare de lucruri ¢ o
treapti in evolutia spre bine a teatrului. Existd temeiuri ce ne indreptitesc sa sperim
la un progres real. In Teatrul din Constanta exista o efervescentd profesionald, preocu-
pari intelectuale. In jurul secretariatului literar s-a creat un nucleu de cercetiri cu inte-
resante preocupiri teorctice, menit si ofere puncte de reper §i sd deschidd orizonturi
spre utile dezbateri profesionale. Aici se desfasoard o muncd pasionata de claborare a
unor programe, nu numai frumos prezentate, dar si bogale in informatie si substania
culturali. Demne de mentionat sint conferintele, simpozioancle, recitalurile cu partici-
parea unor personalititi din orag si din Capitald, dovedite [oarte utile in atingerea
acelui obiectiv important : educarea artistici a publicului, prin punerea lui in contact
cu ceea ce cultura universald a creat mai valoros.

de asteptat cd aceste preocupari teorctice si-;1 glscasca curind sl eficient o
aplicare pract pe scend. si bmpulsioneze creator arta spectacolului, grabind astfel
momentul realizirii acelor spectacole care si justifice integral teatrului prestigiul pe
care il merita.
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MUZEUL
TEATRULU!
NATIONAL

A fost un timp cind termenul muzeu se confunda cu nofiunea de prifuit, vetust
§i anacronic. A batut insd §i in acest domeniu un vint innoitor §i, astizi, nu mai consti-
tuie pentru nimeni o noulale cd un muzen e un laborator vik in care se reconstituie
istoria in semnificafii fundamentale.

Se implinesc anul acesta doudzeci §i cinci de ani de la infiinjarea Muzeului Tea-
trului National din Bucuresti, agezidmint de culturd in care cercetitorul ia cunoglinfi nw
numai cu istoria primei noastre scene, dar cu lunga ji glorioasa tradifie a teatrului romd-
nese. Manuscrisele, cu pietate pastrate, afigele, dezgropate in funduri uitate de arhive,
fotografiile, descoperite in albume peste care s-a cernut vremea, costumele purtate de pro-
tagonigti gloriogi, schifele de decoruri gi atitea alte relicve ale unei arte slujite cu cre-
dinfd dau o imagine clocventd a muncii entuziaste depuse intru crearea teatrului romd-
nese, fentru p ea limbii i inchegarea umei dramaturgii nafionale.

O pasiune, nobild, pentru ficcare semn al activitdfii artistice desfdsurate pe teri-
toriul patriei noastre, a dus la sporirea patrimoninlui Muzeului cu exponate vorbind des -
pre primele incerciri de artd din acest domeniu, datind din vremi stravechi, Mirturiile
arheologice sint deosebit de grditoare, fiindci adeveresc preocupiri pentru arta tealru-
Iui datind de acum citeva milenii. Sint apoi interpretate, in spirit gtimfific, datele privi-
toare la arta teatrald romdneascd, de naturd laica sau religioasd, din epoca feudald,
din toate provinciile romdnegti, demonstrind permanenta circulalie a ideilor §i in acest
domeniu al teatrului, ca in toate celelalte domenii de aclivitate intelectuald. Inceputu-
rile teatrului cult, cu riddcini profunde in munca plind de roade a iluminigtilor ardeleni,
transplantarea acestui curent de redegteptare a congtiinfei nafionale in Moldova si Mun-
tenia, inifiativele pline de entuziasm ale lui Gheorghe Asachi si lon Heliade Radulescw,
adevirali ctitori ai teatrului romdnese, igi afld in Muzeu o tlustrare de rigoare jtiinfi-
fici, de exemplificare emofionald.

Galeria marilor noglri inaintagi in domeniul artei lealrale, in care ocupid cinstite
locuri Alecsandri, Negru Kogilniceanu, Hasdew, Caragivle. Delavrancea —, inféfi-
seazd, cu exemplificdri pe manuscrise, stridania eroici a clasicilor nogtri de a crea o
dramaturgie de o inalti finutd artisticd, intr-o limbi literard exemplara.

Se spune indeobste cd arta interpretativd, arta actoriceascd, are un destin melan-
colic : moare odatd cu interprefii respectivi. Muzeul nostru se striduie si menfind vie
tn amintirea wrmagilor arta unwi Matei Millo, Milail Pascaly, Grigore A. Manolescu,
Aristizza Romanescu sau Const. 1. Nottara, finind la dispozifia celor ce se preocupa de
trecutul teatrului, fotografii, desene, cronici, serisori, memorii, cu pietate adunate.

Munceste in acest muzeu un om — g§i nu mi-agi terta niciodald sd nu-i rostesc
numele cu respect : George Framga — care gi-a inchinat viala Muzeului.

Dupid catastrofa incendierii teatrului in anwl 1944, Muzeul a [ost distrus aproape
in intregime. Din resturi, dezgropind cu miinile (ui ce se mai putea m!'\,r_rr #i luind-o
apoi de la capit, cu ribdare infinitd, cu o dragoste pe care n-o intrece decit priceperea,
custodele teatrului i-a reconstituit bogafiile ji i le-a sporit cu mdrturii contemporanc.

La doudzeci §i cinci de ani de la infiinare, wrez Muzeului nostru viafd lungd s
spornicd, la indlfimea celorlalte stradanii de eulturd pe care le tridim, la indlfimea
satisfactiilor pe care ni le dau celelalte realiziri din domeniul artelor noastre.

Sied Alexandrescu
artist al poparului
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REINVIEREA
UNUI
PERSONAJ

Montarea la Teatrul Muncitoresc C.F.R.
a comediei Omul care a vizut moartea
de Victor Eftimiu a avut darul, in pri-
mul rind, si infringd o veche inertie si
sa impragtie teama de a aborda o lucrare
a dramaturgiei noastre, arhicunoscutia si
arhijucati, care a ficut pind mai ieri
ocolul multor scene romfnesti si straine,
impunind unor intregi generatii de spec-
tatori, mereu proaspiti §i mereu noua,
furia anticonformista a autorului, verva
sa_comicd, duiosul siu mesaj umanist.

Spectacolul nu videste semnele vreunei
cautari innoitoare. Regizorul — debutant
in aceasti ramuri a creatiei dar familiar,
ca actor cu tainele scenei, Constantin
Gheorghiu — s-a multumit fidel textului
s1 montarilor consacrate in cuminfenie,
cu o transcriere neveleitard, corectd a
sensurilor satirice. Actorii ldsati, cam in
voia lor. au compus, unii mai bine (Tra-
ian Danceanu, Dan Tufaru), altii de-a
dreptul diletant (Elisabeta Raicu). imagi-
nea cunoscutelor tipuri ale comediei. Am
avut insd prilejul sd receptim cu satisfac-
tic o admirabili compozitie datorata lui
Stefan Banica.-

Dupd virtufile comice cheltuite cu ge-
nnmzilatr 51 succes la |nceputu1 stagiunii.
in intruchiparea proaspati a chipului lui
Tordache [’B ale carnavalului), Stefan Ba-
nicid compune de asti dati, cu o remarca-
bili intuitic personald, cu aceeasi neobo-
siti vervd si strilucire, dublati de o ire-
zistibild suculentd populard, rolul Vaga-
bondului.

De la prima aparitie. in salonul podgo-
reanului Filimon, atitudinea si mai ales
masea inspiratd a  actorului — parul s
barba incilcite, lipite intr-o  dezordine
boemid pe chipul sau smead, lunguiet, —
creeazd izbitor imaginea nefericitului si-
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nucigas .plingiret, paradoxal §i mistic®
Pendulind foarte mobil intre comic si tra-
gic, interpretul ne oferi cu plasticitate
cunoagterea eroului sidu: personaj de haz
si de tristete, eu un destin dramatic bo-
gat in avataruri (.bdiat bun® cu .educa-
tiune si instructiune”, dar fard noroc, fird
bani si fard prieteni, osindit de societate
mizeriei, cabotinajului... mortii). Vaga-
bondul lui Stefan Banica ne expune apoi
cu virtuozitate s precise nuante patetice,
firi si alunece in melodramd, nici in
sarji ieftind, o alti laturd a psihologiei
si structurii sale : disponibilitatea la de-
cizii indriznefe, agerimea mintii si bun-
sim{, toate stimulate de disperarea omu-
lui .care a vizut moartea” dar nu a fost
lisat si moari..

Cu panas de martir-erou, Vagabondul
caruia ii plingeai de mila devine, odatd
cu noua lui identitate si cu vestimentatia
eleganta, un om perfect de lume: cu ma-
niere §i atitudini caracteristice, cu gestica
.distinsda®, dezinvolta, marturisind efer-
vescentd g1 febrilitate inventivi in ma-
nevrarea intrigii (politice, familiale, etc.).
In postura accasta a nepotului Elidor
Pac din Filticeni, Banici ¢ iardsi capti-
vant prin degajarea si_ironia lucidd cu
care ,drescaza” si scaldd in ridicol lumea
pretentiogilor mici-burghezi in care a pa-
truns, Ne-ar {i plicut totusi ca Stefan
Banica sa trateze personajul — acolo §i
cind e cazul — si cu mai multi intele-
gere a structurii sale omenoase, s fi dez-
viluit, astfel, si linia poetici ce-1 strd-
bate si care justifici in acest om .adus
din wvintul departirilor”, calitatea unui
ascuns militant pentru frumusctt.l bogatd
in daruri a vietii. E o rezervd care nu
vrea de fel sd scadid din valoarea de an-
samblu a interpretarii.
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Succesul, de care se bucurd la public
actorul, este din plin indreptitit §i are mai
cu seama calitatea de a depune o demon-
strativi mirturie despre viabilitatea nei-
stovitda a lucririi si personajului creat de
autor. In aceasti ordine, interpretarea lui
Stefan Binica este un omagiu ce-i aduce.
Ne gindim cu nostalgie, asociativ, si la
alte tipuri din dramaturgia noastrd inter-
belica, vrednice de similare reintrupiri,
la unii eroi uitati ai lui Kiritescu, Musa-
tescu, Mircea Stefdnescu, ce-si asteapta

noii interpreti.
V. D.

UN DEBUT
EXCELENT

Un spectacol coupé, de sali mica, ,Stu-
din-116%, al Teatrului din Baia Mare,
menit si dea continuitate activititii on-
lectivului in timpul in care sala mare
era in lucru, a marcat citeva importante
cistiguri pentru viata teatrali a orasului.

Alcituit din monologul Debitul de -
tun de Aldo Nicolaj si din piesa Tirfa cu
respect (Lizzie Mc Kay) de Jean-Paul
Sartre, spectacolul nepretentios, dar in-
grijit ca formd (scenografi Ilie Cimiri-
san §i Vasile Nascu), a constituit in pri-
mul rind un foarte bun studiu de joe,
realizat sub conducerea atenti a regizo-
rului Stefan Farkas. Sint de remarcat, de
pilda, calititile pe care actrita emeritd
Lulu Savu le-a dat interpretirii mono-
logului lui Alde Nicolaj, controlind cu
justd masurd nuantele si efectele. Este
important de asemenca faptul ¢d prin ro-
lul din ’piesa lui Sartre, actorul lon Si-
saran, aflat de citeva stagiuni intr-o pe-
rioadd putin favorabili dezvoltirii sale

fesionale, izbuteste si-si improspit
modul de lucru, gisind solutii firesti,
lipsite de fals patetism §i exteriorizin
forfate, pentru a descrie pe cinicul si
violentul fiu al senatorului. Interesant este
si portretul senatorului, cdruia actorul
Virgil Fitu i-a valorificat inteligent sub-
textele (cu toate ¢i in citeva momente
nu a stiut s3 se sustragd tentatiei de a-gi
acuza personajul prea deschis).

Punctul de maxim interes al speclaco-
lului il reprezintd debutul Mihaelei Radu
Dumbrava in teatrul profesionist. O cu-
nosteam ca studenti-actrifi din spectaco-

lele promotiei trecute i mai :;Icsw\lmN cimec.ro

rolul Magdalenei lui Mirodan, in acel
Sef al sectorului suflete, care a adus echi
pei studentilor romdni primul mare suc-
ces la Zagreb. Interpretind pe Lizzie Mc
Kay, Mihacla Radu Dumbrava reuseste
mult mai mult decit pind acum. Ea rea-
lizeazi un rol de plind maturitate pro-
fesionala, fard sd piardi nici unul din
atributele maximei sale tinereti.

Nuante [loarte subtile intri in compy-
nenta studiului social-psihologic, [oarte
original, pe care il electueaza actrita.
Veselia obraznici si zgomotoasi nu lasd
nici o indoiala asupra ocupatiilor eroi-
nei, dar modul in care aceasti .masci
profesionala® e adusi pe sceni nu are
nimic vulgar. Un al doilea strat al com-
Eoniriior personajului tine de un fel de
unda dispozitie candidi si robusti in
acelagi timp, un soi de frondid perpetua,
care o scoate intotdeauna din impas pe
Lizzie. In fata oamenilor care incep si o
hirtuiasci, pretinzindu-i mirturia  falsi,
atitudinile tinerei femei se caracterizeazi
prin prudenta, neincredere §i constantd
supraveghere a tuturor celor din jur; si
aici se descifreazi un element de find
evocare a biografiei personajului, care
il simtim format din deprinderile unei
vieti de animal hidituit. Tip cunoscut in
teatrul si cinematograful modern, femeia
de stradd cu suflet de copil, dar nu lip-
siti de luciditate — tip ilustrat de ce-
lebrele reusite ale Giuliettei Massina si
Anniei Girardot —, posedd strilucire
in aceastad interpretare in care domind
sinceritatea niciodatd tridati. Sub stra-
lucirea de curcubeu a comportirilor eroi-
nei se descifreaza, in momentele de cul-
minatie dramatica, profunzimea de intui-
tie a interpretirii. In asemenca momente,
spectatorul are revelatia unei amariciuni
strivechi, bititorite, triite la fel de ne-
numirate ori — o disperare $i o umilinta
prea bine cunoscute, pe care prostituata
le primeste privindu-le in fatd, lucidd s
resemnatd, cunoscindu-si neputinta de a
se apira. .Ce si-i faci? Mic nu mi se
poate intimpla altceva, eu nu pot si fac
nimic, trebuie sia indur, trebuie sa tac”,
parc si spuni prezenfa eroinei in ase-
menea momente.,

In ansamblu, un spectacol important
pentru dezvoltarea capacititii profesionale
a cchipei de la Baia Mare. Se spune cid
o singurd rindunici nu face incd primi-
vara: nu, dar o rindunici este totdeauna
un semn bun.

A. M. N



77 NN meridiamne

inci spectacole
pariziene

F‘rem;era operei Mirirea ji deciderea oragului r\fﬂ'fmemm_\ de Bertolt Brecht,
(ahsolu!" in Franta) se pare ci a constituit un eveniment in repertoriul stagiunii pari-
ziene, Georges Wilson, directorul T.N.P. si creatorul spectacolului, ne-a vorbit laconic
despre programul acestui an: .Vom monta patru mari texte pe scena mare (in luna
decembrie, datd ulterioard convorbirii noastre, la Palatul Chaillot s-a deschis cea de-a
doua sald destinatd lucrarilor de laborator, .un studio® de sase sute de locuri, care
poarti numele lui Firmin Gémier, unul din pionierii francezi ai teatrului popular).
Operele pe care ni le propunem dezvoita in modalitati diferite o temd comuna: omul
de azi in ciutarea realitifii sale: ideea o bifurcim in doud directii: Omul in fata
Cetiitii : Agresiunea de Georges Michel si Mahagonny ; si Omul in fata Istoriei : Dum-
nezew, Imparat si Taran, de Julius Hay si Regele Lear. De ce-am ales tocmai o operd
la T.N.P.?* Georges Wilson raspunde singur la intrebarca sa: .numai auzind cuvintul
operd, multi spectatori, printre care mad numir si cu insumi, se infioard ; aceasti for-
muli de spectacol, ca si baletul, nu va indepirta oare publicul 7 Acum avem certitudi-
nea contrarie. o noud experienta care-l conduce pe spectator si judece el insusi
nu s-a ariatat zadarnicd T.N.P.-ului ! Aici nu avem de-a face cu o opera traditionala.
In interiorul acestei formule ce existd o operda dramatica de o densitate exccpttonala
Mahagonny este cea mai originald creatic a lui Brecht. singura operd veritabili scrisd
de el. Aliatdi textului si preocupirilor lui Brecht, muzica lui Kurt Weill creeaza un
nou stil de operd, distingindu-se de simplul .divertisment vesperal”™ — distribuitor de
iluzit. Dincolo de satisfactiile aduse. muzica da semnificatie operei, transpune da
consistentd discutiei propuse. Orasul Mahagonny reprezinti o caricaturd a libertdtii: o
cetate legendard creatd de aventurieri, unde ficcare poate trai cum vrea. Dar ¢ o liber-
tate conditionati de bani §i intr-o asemenea societate «nimeni nu poate nimic pentru
nimenis."*

Desi Brecht n-a crutat Mahagonny de epitetul _culinar®, telul programatic al
operci este vidit antidigestiv prin ascutimea caracterului critic, deopotrivi vizind esenta-
marfi a lumii burgheze, ca si esenta-marfi a divertismentului artistic al epo Maha-
gonny cste totusi un divertisment — spune Brecht. E o operda si se sacrifica deliberat
c:lrnrlcrulus irational al gl.'nulm .Un om in agonie, iatd ceva real — noteazd scriitorul

; dacii el incepe sid cinte in clipa mortii, intrim in sfera irealului si spectatorul va
fi cu atit mai satisficut, cu cit gradul de irealitate va fi mai mare*. Cu ocazia lansirii
.operei” sale, creatorul lui Berliner Ensemble nota triisiturile dominante ale .operei

an
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epice (disociindu-le de opera liricdi 4 [litalienne): ...muzica mijloceste ; presupune
textul ; il interpreteazi ; il comenteazi; ia pozitie; indicd o atitudine ; aduce o impor-
tanti contributie ideii.”

Pc marea scend a Palatului Chaillot, aceste imperative sint transpuse cu deplind
fidelitate, as spune cu severitate. Dispozitivul scenic §i costumele (scenografia Jacques
Le Marquet) au o rigoare geometrici in simplitatea volumelor si in austeritatea liniilor,
in culorile transant alh-negru. Un imens platou nud, un ecran — fundal alb, pe care
se deruleazi proiectiile in flux continuu si complimentar la teatralitatea jocului, prin
veridicitatea jurnalului c1nc|}'n.atograflc de actualititi. Montajul celor doudizeci de tablouri

care povestesc int rea fabul 1 cetifi, asc 51 prahuslrca sa e rapid, nervos,
sintetic. In cel mai ortodox stil .brechtian®, :crltounlc anunta locul si tileul fiecarui
moment, Un camion intrd in_scend, capota se pribugeste i ru sare viduva Beg-

bick cu cei doi acoliti escroci. Privind in pustiul din jur, hotirisc si maltc aici orasul
plicerilor, al lmpllnu’u tuturor poftelor, o capcani pentru aventurierii si_ bogatii lumii.
+Ciici daci existi un Mahagonny, ¢ semn c¢i omenirca ¢ bolnavd® — cinti viduva.

Citre oragul avrului se indreapti o intrcagd fauna, intr-o defilare pestrita de
esente tipologice. Rechini ai industriei, afaceristi, agenti de bursi. crupieri, imbogititi,
saraciti, proxeneti.. Vin si patru tdietori de lemne dm Alaska in frunte cu Jimmy
Mahonney. Soseste un grup de .fete vesele®, |mbrau:ate in stil charleston. Jenny cintd
primul song, leit-motiv al partiturii (in cngl:za, in textul original), .Micul dolar din
Alabama®, Parabola oragului-capcand capati dimensiuni hiperbolice, grolcscul este trasat
insd cu ng!a de caleul. Corul repeti obsedant cele patru comandamente ale vietii, in
care totul este permis: ,haleala, imperecherea, bataia, betia®. Cruzimea, riutatea veni-
noasa ce scaldi Opera de trei parale se ridici aici la puterca a treia. Cele patru po-
runci se desfisoard intr-un ceremonial grav, solemn, inghetat. Muzica suavi, gesturile
angelice ale preoteselor dragostei platite (imbricate ca niste scoldrite cumin{i) se supra-
un contrapunctic pe imaginea sirului de birbati ce-si asteapti rindul la bordel, cu
anii §i pilariile in miini. Legea imbuibirii e executata de un cerc de oameni curiosi,
care privesc cu aviditate cum unu! infulecd, pini cade jos, mort. .Un om moare fiindea
minincd prea mult, altii mor fiindcd nu au ce minca® — cintd corul. Boxul : in misciri
ritmice, de balet modern, lupti un urias (o suti de kilograme) si un slibianog (cincizeci)
cu tigirile in coltul gurii, sincronizind intr-un gest riguros muzica cu miscarea. Ritualul
betiei deseneazi alti metaford expresivd, intreaga ambiantda sugerind un vapor leginat
pe valurile alcoolului.

n marea scend a betiei, Jenny (Pia Coiomlm} reia cintecul Alabamei, marea arie-
recitativ care ne aminteste un song asemanatur (cintecul zadarniciei) din Opera de trei
Parah‘ -dacd unul dintre noi va cistiga voi fi eu, daci unul dintre noi va crapa, vei

fi I'replat oamenii isi pierd individualitatea, miscirile Ii s¢ aseamand tot mai
mull pma la o stupida ldenllficarc Smgllml om nemuliumit in orasul plicerilor este
Jimmy Mah y. »Imi lipseste ceva® — repetd ¢l cu disperare, asistind impasibil la

indeplinirea intrcgulul program de pliceri, §i i5i mininca pilaria, ca un gest suprem,
gratuit si absurd. Orasul ¢ amenintat de un ciclon si apropierea catastrofei aduce la
paroxism ritmul vietii fara oprelisli Deviza ,totul e permis® atinge apogeul. Ultimele
tablouri traseazi in actiuni prec1pllale sfu'sltul lui _]:mm)r Mahonnc)r Fara bani, fira
dorinti, blazat, indatorat, situl de pliceri, pirasit dc pricteni, ¢ adus in fata tribuna-
lului si condamnat pentru neplata-datoriilor. .Bucuria pe care am cumpirat-o n-a fost
bucurie, si libertatea pe care am avut-o pe bam n-a fost libertate.* Scaunul electric,
alt mit-fetis al souﬂatu occidentale, decl o pa i crudd. Asezat pe scaunul
electric, Jimmy il invoci pe Dumnezeu. Tabloul intitulat «Jocul de-a Dumnezeu la Ma-
hagonny® continui sarcastica punere in discutic a tuturer tabu-urilor ce ordonau lumea
in al treilea deceniu al secolului XX. Dumnezeu — unul din acolitii viduvei Begbick
— se¢ imbraci cu un sort alb si cinti cintecul infernului. li ameninti pe pacitosi din
Mahagonny cu iadul, dar ei raspund in cor .De cind nc stim triim in infern®. Dupa
moartea lui Jimmy, orasul se prabuseste, Mahagonny e cuprins de f[licari, supravietui-
torii dezastrului viseazd la un alt oras al fericirii — Benares — si se dezlinfuie in
manifestiri haotice . defileazi cu uriage pancarte, pretinzind .impirtirea dreapti a bunu-
rilor ceresti, .impartirea nedreapti a bunurilor pamintesti®, ,venalitate in dragoste®,
-glorie asasinilor”, .vulgaritate eternd®. Corul intoneazi culminant songul final. .Nimeni
nu poatc nimic pentru nimeni®. Sfirsitul are un caracter apocaliptic, deopotrivd [rene-
tic si incremenit. In fata scaunului electric si a fantosei lui Dumnezeu, sugestivi stilizare
a idcii Mortii si Credintei, pe deflilarea inceati a multimilor, purtind cadavrul lui
Jimmy, Jenny cinti cu voce aspri si nu stii daci ride sau plinge.. Montarea lui Geor-
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‘Wilson se structureazi pe clementele vizuale din simbolul junglei oraselor, a unci
fu?ni absurde si grotesti, al unei lumi de-a-ndoaselea, in care amefitoare miraje de huzur
mascheazi ru o clipd mizeria, disperarea. Impecabila exccutie tehnicd, precizia mili-
metrici a detaliului oferit intr-o hiperboli pantagruelici, inalta o complexi arhitectura
scenicil, consonantd cu temelia partiturii muzicale. ,Lectia morali exista — nota Brecht
—, dar trebuie dedusi din actiunea manifesti a personajelor®. Georges Wilson a con-
cretizat aceastd indicatie — poate prea .ad litteram” — prin duritate §i sarcasm in
intonatic §i gesticd, prin virtuozitatea dirijirii ansamblului, aceasta, insi, cu sacrificarea
ori inhibarea personalitatilor actoricesti ca atare; acestea cad aproape cu desivirsire
in umbri. Nu refinem, in adevdr, din spectacol interpreti, ci idei intrupate, sensuri
complexe de imagini, ceea ce nu scade din atractiozitatea reprezentatiei. Spectacolul e
realmente ispititor si ispita rezulti din fuziunea realizati intre .elementul de critici*
si cel .culinar®, din minuirea si folosirea divertismentului — plicerea provocati dc o
operé muzicali — ca instrument de soc instructiv, cu virtuti terapeutice. Ideile se fac
limpede accesibile unui public larg si extrem de diferentiat. Rigoarea cu care actioneazi
uriasul ansamblu de interpreli prezenti in scend, deopotrivd solisti si [iguranti, simbioza
dintre machiaj (mistile albc si gest), dintre proicctic si muzicd, replici si pantomima,
concurd unitar la rotunjirea fascinantei imagini — de chintesentd si demitizare violentd
a lumii capitaliste.

e

In luna februarie, intr-un interviu apirut in .Le Figaro Littéraire®, Frangoise
Brion, interpreta lui Charlotte Corday, spunea: .Marat-X, slavi Domnului, s-a sfirsit !*
Am viizut acest spectacol la una din primele lui reprezentatii, in luna noiembrie. Critica
francezi a fost unanimi in a considera montarca lui Jean Tasso la teatrul .Sarah
Bernhardt® cu piesa lui Peter Weiss lung intitulati Persecuwtarea §i asasinarea lui Jean-
Paul Marat reprezentatd de grupul teatral de la ospiciul din Charenton, sub direcliunca
marchizului De Sade (acest nume fiind inlocuit cu X la cererea urmasilor familiei). ca
una din cele mai interesante reprezentatii ale stagiunii tcatrale. Regretim c¢i ny avem
posibilitatea comparirii cu montarea lui Peter Brook la Royal Shakespeare Company —
recent transpusid §i pe ecran — §i care se pare ci e uluitoare.

Montarea pariziand, extrem de spectaculoasi. nu are totusi forta de idei a operei
lui Weiss, pregnanta ei polemicd, fiind lipsiti in primul rind de o conceptie dirigui-
toare in ierarhizarea raporturilor dintre viziunile politice care se confrunti in aceastd
originala, insoliti, $i unica in felul ¢i demonstratie teatrali. _Studiind opera lui Marat
{citim dintr-un interviu acordat de Peter Weiss revistei .La Nouvelle Critique®) am
descoperit valoarea ei politica, caracterul ei modern. Studiam marxismul si aluziile
Irecvente ale tindrului Marx la Marat au dat nespusi aclualitate subiectului meu. Dar
persouajul lui Marat nu-mi ajungea ca si scriu o drami. Aveam nevoie de o [igurd
antagonici si am gisit-o in personajul De Sade.. §i De Sade era un ,revolutionar® in
felul siu, dar un om cu totul inrobit punctului siu de vedere burghez.. El corespunde
cu ceca ce numim azi .a treia fortd"... Sade este o personalitate complexd, el a atacal
ordinea sociald a epocii in mod violent §i felul in care a descris clasa dominanta i-a
facut imposibili convictuirea cu ea.. Figura lui Sade este in piesd mai bogati decit a
lui Marat, pentru ¢i eu insumi am triit contradictiile lui Sade si le cunosc bine. Am
conceput personajul ca pe un om ce-si sapi mormintul cu propriile sale cuvinte. Lumea
pe care o reprezinti Sade este condamnati la pieire. In final, ¢l este cel care piriseste
scena istoriei, in timp ce cuvintele lui Marat rimin si indici calea viitorului...” .Con-
fruntarea Marat-Sade — scrie P. Weiss, in legiturd cu picsa, reprezinti conflictul dintre
individualismul impins pini la extrem si ideea rasturnirii ordinii politice si sociale.”
Spectacolul nu pune in lumind aceasti idee, ce se vrea fundamentali. El este mai de-
grabi o demonstratie a teatralititii textului — triplu teatru in teatru — dubli perso-
nificare (a bolnavilor transpusi in personaje istorice), continud pendularca intre con-
ventie si realitate, istorie, simbol si comentariu, intr-o multipla si interferentd combinare
de planuri. Psihodrama e jucatd pe diferite nivele ; scenografia lui André Acquart pune
in valoare diversitatea locurilor de joc: o constructie de lemn pe verticald, cu un tarc
al nebunilor, cu o loji-cstradi — pentru .public®, cu o avanscena pe care se detaseaza
scenele-cheie, si cu v pasareld suspendatd, pe care se desfisoard planurile secundare.
Evenimentele se succed intr-un ritm continuu, niucitor. raportindu-se la timpul .trecut”
al Revelutiei si la cel ,prezent™ al imperiului napoleonian. Mai palid se contureaza
cei de-al treilea timp — perspectiva timpului de azi. Pantomima ocupd un spatiu egul
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cu replica, cintul cu_ situatia dramaticd, erizele alienatilor puse pe acelasi plan cu dis-
cursurile lui Marat. Lipsa de accente inlituri unele sensuri ale reprezentatiei, care daca
impresioneazi prin inventivitatea miscirii, prin alternanta rapidd a situatiilor si prin
folosirea functionald a scenografiei, nu aduce in prim-plan antiteza Marat-Sade, singura
care di deplina semnificatie politici §i eticdi operei. In interpretarca lui Jean Servais,
Marchizul Sade apare ca un aristocrat induleit de voltairianism, usor senilizat, usor
ridicol, simplificindu-se complexitatea teoriilor si personalitiatii sale. Michél Vitold este
un Marat dur, violent, cu o fantastici energic in dictiune si in gest, cu o pitimasi
adeziune afectivi la sensul profetic al viziunilor sale revolutionare. Tintuit intr-un hir-
diu de lemn de o cumpliti boald a pielii, ¢l stribate cu imensi pasi imaginari dece-
niile, secolele, cu stirile de ordine si rasturnarile lor ; tulpanul alb care-i incinge frun-
tea pare a fi deopotrivi semnul bolii ce-] condamni §i cununi de lauri a istorisi,
Muzica lui Jean Prodromides este o componenti de mare valoare in reprezentatie, sus-

tinind cu for{d prin fr tea liniei melodice si sonorititile originale, jocul actoricesc.
Spectacolul angajeazi un mare ansamblu, distribuit in functii precis delimitate : inter-
natii la Charenton pentru politica lor subversivd ; cei de drept comun in curs de reabi-
litare ; alienatii mintal ; familia Coulmier — directorul azilului; gardienii cu bite;

gardienii travestiti in calugirite-inflirmiere. Aceasti uriasa populajic — cu sarcini exacte
de comportament — di prin interferenta petele de culoare, relieful montarii, desi revista
.Le Nouvel Observateur™ remarca — in cunostinii de cauzi, probabil, .scandaloasa
insuficientd de formatie a actorilor nostri, care-si pierd orice siguranti cind trebuie si
afirme expresia vocali sau corporala® Din spectacol se remarca Frangoise Brion, o
Charlotte rday somnambulici, indolentd, dar si exaltati, cu stiinta combinirii jocului
demonstrativ i a fanatismului trdirii ; Pierre Tabard, un suplu si spiritual comentator,
Gilles Segal, Jac?ucline Danjou, Michel Jarry, Yvette Eticvant, cu exersate aptitudini
g:hl\t,\‘.prtsi\fi!alc izicd, vioicine spirituala si inteligentd accentuarc a multiplelor de-
ublari.

L

La Casa de culturd, sediu al Teatrului Est-Parizian, la T.E.P., cum spun parizienii,
Compania .La Guilde® — centru dramatic national juca in luna noiembrie piesa lui
Johu Arden, Traili ca porcii.

E.P.-ul este un wveritabil focar de culturd in aceastd regiune geografici a metro-
polei, un real mijloc de educatie, de formare a publicului. Ca si la T.N.P, si aici se
editeazi un ziar lunar (excelenti gazeti-program de dezbatere si informare), se organi-
zeaza zile cu program special, gratuit (joile T.E.P.-ului), cu expuneri experimentale,
simpozioane, concerte, filme, diverse manifestiri instructiv-artistice ce se inscriu pe linia
unei fertile activititi de culturalizare. La capitolul spectacol dramatic, pe afisul T.E.P.
gisim in acest an Mantaua de Gogol (adaptare de Jean Cosmos), Sincerii de Marivaux,
Mincinosul de Pierre Comeille (texte clasice mai putin cunoscute) si Cupa de argint
de Sean O'Casey. Autorul Dansului Sergentului Musgrave, cunoscut de publicul francez
doar eu aceasti piesd, dezbate in Trdifi ca porcii o problemi serioasi de conduitd so-
ciali si morali. Desi Arden declari c¢i a fost in primul rind interesat de structura
poctica a piesei 5i nu de latura ei jurnalisticd, textul e violent marcat de naturalismul
observatiei, coborind pini in zonele cele mai frecventate ale verismului neartistic. Spec-
tacolul are insi valoarea unui real document artistic. Este o monografie, un studiu socio-
logic, expresiv, despre interferenta a doud medii sociale diferite, despre integrarea unei
grupe de nomazi abrutizati intr-o comunitate civilizatd. .Trii{i ca porcii [* sund repro-
sul adresat familiei Sawney de citre cei din jur. Conflictul dintre un grup de declasati,

o familie de ambulanti, cu ridicini in triburile de romi — si mica burghezie cu pre-
tentii de respectabilitate de la periferia Londrei — ambele tabere comun instalate in
noi locuinte tip — este acut si insolubil. Tribul Sawney nu poate fi recuperat prin

educatie, si in final e izgonit din casi dupd ce i-a contaminat si pe ceilalti cu microbul
promiscuitatii. Eludind naturalismul stilistic, intentia autorului e critic polemici, t_in}iml
mizeria fiziologicd, sociali si morald, primitivismul, abrutizarea unei tabere, ca si ipo-
crizia, fariseismul, pseudocivilizatia celeilalte. Piesa are reale puncte de contingentd pro-
gramatica, cu Radicini de Arnold Wesker. Regizorul Guy Retoré, directorul T.E.P.-ului,
a construit un spectacol solid, atent la stabilirea relatiilor psihologice, cu grijd pentru
relevarea uritului artistic. Doud compozitii originale se retin prin relicful psihologic si
tehnica comportamentului, — Edith Scob si Rosy Varle. $i aici muzica (Ivan Semenoff)
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detine un_rol important in spectacol. Prologul e conceput din ,songuri®, care se repetd
la interstitiile de joc. Precum observim, stilul epic si muzica de sceni caracterizeazi
majoritatea montirilor vazute. In sala moderni a T.E.P.-ului, frumos tapetati in rosu
gi negru, scena se afli la nivelul stalurilor si senzatia comunicirii directe jntre actori
si public este deosebit de puternica. Ca atare, efectul distantirii nu supira...

L]

Cel mai interesant spectacol actoricesc ni s-a pirut Intoarcerea de Harold Pin-
ter, la Théitre de Paris. Un grup de excelenti actori, printre care Pierre Brasseur.
Emmanuele Riva, Claude Rich (acesta cu adevirat revelator) confirmid in scend origi-
nalitatea teatrului lui Pinter, capacitatea dramaturgului de a explora spatii subterane
in relatiile umane, abisurile constiintelor. Treptat se tese o atmosferd fantastici, spe-
ciali prin_densitatea subtextului si forta aluziilor carc contrazic necontenit tot ce se
spune, replica ciocnindu-se fird oprire de sarcina electric negativd a tacerii.

Sintem in familia unui micelar. Tatil (Pierre Brasseur), un vulpoi bitrin, tiranic
si maniac, isi chinuie familia, pe cei doi fii, unul boxeur amator (Yves Arcancl), altul
fara profesie stabiliti (Claude Rich), si fratele, sofer pe masini de inchiriat (Jacques
Rispal). Casa (decorul John Bury, scenogral la Royal Shakespearc Theatre) eu peretii
negri. murdari, respird o boemi sordidi, o josnicie degradanti. Raporturile dintre membrii
acestei familii, compuse numai din bérbati, sint brutale, primitive, mascate de o perfidie
stranie, cumpliti. Pe neagteptate soseste cel de-al treilea fiu (Jean Topart) — profesor
de filologie in America — intr-o scurtd viziti, dupi o absentd dc sase ani, si insolit
de o sofie frumoasd si ticutd. Familia §i primeste cu grosolinia si cinismul obisnuit
ca, brusc, relatiile si se transforme, fiecare dintre barbatii din scend dorind in chip
bestial pe tindra femeie. In ajunul reintoarcerii perechii in America, consiliul familiei
decide ¢d nora si cumnats le vor ramine lor, pentru uz personal in timpul zilei s
noaptea pentru uzul strazii, necesitate inevitabila in ochii lor pentru acoperirea cheltuie-
lilor de intretincre ! Aceasta este actiunca. Dar spectacolul (regia Claude Regy), ca si
textul lui Pinter, materializeazi o stare, o atmosfera si concretetea ci, adicd a josniciei
afective, are un contur aspru, degajid aburi sufocanti. Eroii lui Pinter au un chip intor-
tochiat, un profil lituralnic, exteriorizarca lor e staticd, rigidd, ascunzind sub masca
racelii simtiminte vulcanice, dinamism sufletesc. Toli interpretii. dar in mod magistral
Claude Rich, demonstreaza amoralitatea. cruzimea acestor indivizi, complicitatea lor cu
un univers atroce, de cosmar. Claude Rich (Lenny) se dezviluie eu incetinitorul, par-
curgind o traiectorie complicati, de la farmee si drigilisenie initiald, de la un aer
zipiacit, de boem inolensiv, la o grosolinie si o josnicie directd, sarcastici, nedisimulata,
pini la abjectie. Inspiimintitor este amestecul de ferocitate si candoare in aceasta
compozilic centrali a spectacolului. in jurul cireia graviteazd Emmanuele Riva (Ruth).
cu gratic felind si nepdsare placidd, dezlintuindu-se violent in [inal ; Pierre Brasseur,
amintindu-ne de compozitia sa din filmul .Porte de Lilas®, prin infitisarca exterioard
deorepiti, sugerindu-se de asti dati ca intre peliculd si scend seductia nu rezida tot-
deauna in respiratia directd a actorului.

LY

In seria de spectacole englezesti, adevirati epidemie in repertoriul toamnei 66
la Paris, la Teatrul .Antoine® se reprezenta piesa lui James Saunders, Rindul wviilor
iti woi cinta, tot in regia lui Claude Regy. semnatar scenic al mai tuturor montarilor
din dramaturgia insulari. Saunders spune ¢i la scricrea acestei piese a fost inspirat
de loncscu. Se pare ci si teatrul lui Becket a avut o inriurire adincd asupra sa. acest
text inscriindu-se pe linia epigonicd a antiteatrului. Ne afllim intr-un teatru in teatru.
intr-un spatiu de joc fird actiure, fard punct de pornire si de sfirgit. Actorii (printre
care, remarcabili, Delphine Seyrig si Henri Garcin) se sflorfeazi si improvizeze o picsi.
al ciirei subiect nu-l1 cunosc, ii schimbd mereu inceputul, declarind ¢d asa se intimpla
in ficcare scari. E si un soi de Pirandello, trecut prin scoala la moda (deja sfirsita)
a teatrului absurdului. $i zicem un antispectacol ; de fapt un spectacol pentru snobi, cu
ecouri reduse in marele public, Scenografia (Jacques Le Marquet) utilizeazd clisecle
conventici declarate si e neinteresanti. Arlechinii, rivalta, reflectoarele la vedere, un
fundal de zid afumat pe care atirnd sciri de incendiu, singura recuziti si loc esential
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de joc — o canapea. Neantul conditici omenesti, aparenta comunicirii, eforturile de
a inchega o realitate plauzibili dau aici (vina textului, a directiei de scend?) scnzatia
unor vechi sabloane. Sintem departe de Cintireafa chealid sau de Sfirgitul partidei, in
a caror ambiantd Saunders vrea si-§i situecze piesa.

Ne-am oprit la aceste citeva spectacole ce ni s-au pirut mai semnificative din-
tr-un pcis:lj artistic vast $i eclectic, dintr-o abundentd piata de desfacere a unor titluri
§i genuri dram:l.llu: in care e dificil — strdin fiind — sa te orientezi cu U$urlnta. sd
disociczi repede xact directiile principale de cele secundare, tendintele innoitoare de
semnele imbitrini fermentii vii de celule moarte. Tolusi, ni s-au desenat limpede
eforturile sericase §i uneori numai intentiile teatrelor subventionate — de a veni in
intimpinarea publicului cu opere de prestigiu, si totodatd, programatic instructive, de a
aborda pr‘m repertoriu marile probleme ale actualitatii. Asemenea teatre sint insd putine
si lucreaza in conditii materiale grele. Ce sd spunem despre cele nesubventionate ? Critica
unei lumi alienate, a ,Cectitii moderne® (cum spune Georges Wilson), se contureaza cu
pregnantd in cele mai reprezentative spectacole ale acestor teatre, chiar daca claritatea
polemicid nu se delimiteaza ferm in concluzii, ¢i rezultd implicit ; de pildd, in Intoarcerea
de Pinter, protestul, factorul denuntitor, e ascuns sub straturile unor raporturi criptice
intre oameni.

Peisajul dramatic e eteroclit, aliturd .antipiese® ca textul dislocat al lui Saunders
unor scrieri cu tendinte vadit naturaliste (Arden), succese comerciale sigure (Robert
Thomas) de initiative riscante, de pildd .teatrul la alegere®, cu piese intr-un act (intre
care si Conu Leonida.. de Caragiale), reprezentate la cererea publicului ce poate soli-
cita trei titluri din sase (Teatrul Daniel-Sorano). Preponderenta piesei noi engleze
(Osborne, Arden, Saunders, Pinter, Jellicoe), dincolo de interesul pozitiv pentru vitali-
tatea noului val englez — in care de asemenea se ciocnese multiple tendinfe —, ascunde
totusi penuria dramaturgiei autohtone. Tinerii scriitori francezi pitrund cu greu pe sce-
nele teatrelor partjculare, rezistenta .Bulevardului® si a divertismentului facil este
extrem de mare, ca §i inertia publicului, — iar refugiul noilor debutanti (si nu putini)
se afla deocamdati pe scenele improvizate in mici teatre de cafenea. Riscul lansirii
unui nume nou e mare si trec ani de zile pind o piesi publicati chiar de o editurd
prestigioasi ca Gallimard sa ia contact cu publicul ; de pilda, Opera neagra de Gabriel
Cousin montati recent la teatrul din Aubesvilliers.

Fenomenul teatral parizian, complex prin uriasele sale inegalititi de niveluri, de
valori si de problematici, oferdi insd in pozitiile lui cele mai avansate de gindire —
citadelele T.N.P.-ului, T.E.P.-ului si altele similare — efervescenta unor necontenite ciu-
tiri, nelinistea realid ce insoteste actul de descoperire a unor noi orizonturi.

Mira Iosif
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IULIA PETRESCU : Nisipurile mijca-
toare si Sirguinciosul Charon au aceleasi
cusururi. Injelegem zbaterea personajelor
in straturile de jos ale socictatii ameri-
cane contemporane, dar acest zbucium
este prezentat monoton, intr-o lcnsianare
semipatologicd, deci adesea neartistica, si
aproape mereu neinteresanti. Suit pe
scend, Sirguinciosul Charon ar [i insupor-
tabil nu numai spectatorilor, dar si acto-
rilor : fizic nu ar putea face fata atitor
tonsiuni. Bincinteles i in mediul pe care-1
descriefi, vamenii nu vorbese ca intr-un
pension catolic, dar prea ristoarni multe
lituri verbale ! Marcati o predilecfte deo-
sebiti pentru termeni ca L{icnit®,  nata-
riu®, ,dobitoc®, ,imputit*, .puturos®,  par-
siv, Jbestie™, | scirnivie*, care abundi
intr-o frecventd uluitoare: folositi cu o
stupefianti degajare o sumi de alte cu-
vinte impasibil de citat; d ce ati epui-
zat termenii rominesti, gi solutia sal-
vatoare in alte limbi neolatine, adoptin-
du-1 pe .merde® (care pe o singuri pagi-
ni de-a dumneavoastrd se rafati de sase
ori !).

Personajele dumncavoastrd yankee vor-
besc, se invectiveazd si se scuipd ca la
usa cortului : ,Ce-0 58 mai halesti®, .Da-i
cu dumnezei si cruci, § (nu putem re-
produce mai departe pasajul — manl
»Fratilor, a festelit-0 Dumnezeuw... pii. n-au
ficut mai bine cei care l-au trimis in
mi-sa ?* In Icgal.um cu americanul Chet,
s¢ creeazd iardsi o imagine destul de nea-
mericand : .0 tirli de Cheti...”

E firesc ¢i lumea anglosaxoni nu ¢
scutiti de violentele de limbaj, gi ele apar
in literatura respectivi. Osborne. Shelagh
Delancy, Wesker, Waterhouse, Hall, Ed-
ward Albee nu se sfliesc si apeleze Ia
termenii Jtari®, dar fird si abuzeze, fard
si-si degradeze stiloul. §i eroul din .De
veghe in lanul de secard” cultivi cu de-
zinvolturd limbajul dur, insd acest limbaj
suni atenuat prin faptul ¢i ¢ emis de un

-
e

adolescent naiv §i fermecitor, aflat I\‘IVWW cimec.ro

o virsth cireia ii ¢ inerentd o anume
vorbire nonconformistd, explozivi. Un
cuvint poate s nu supere citit intr-o
lucrare de prozi, dar transpus pe scend
poate deveni ori (dupd cum § unele
actiuni umane care pot fi descrise impe-
cabil intr-o seriere literard nu sint com-
patibile eu prezentarca la rampi) Si
acum, intorcindu-ne la Salinger si la
dramaturgii mai sus citati, si stiti ¢i in
mai toate scrierile la care ne-am referit,
cuvintul cu noduri se afla intr-un con-
text care (fard suparare!) se afli fa cu
totul alt nivel decit in paginile dumnea-
voastrd. Credem c3 trcbuie si lasati la
o parte arborarea unei false birbatii prin
folosirea unor procedec care nu certificia
Lfortda®, i doar grosolinie. Parml,u ina-
inte de la citeva puncte de sprijin con-
sistente, ba chiar frumoase, pe care le
g.isim in textele dumneavoastra (I\:ulu:-
rine narind plimbarea pind la stilp $l
mtcrw.nt:l!: soferilor, sau comentindu-si
cei doudzeci si noud de ani: momentul
lui Tom _Uite asa mi-ntilnesc cu oa-
meni®, sau consideratiile despre cuvintul
-pindit® ; parerile lui Lee despre rostul
omul metafora  presului ;  monologul
lui Bill : .De cind sint pe lume inot in-
tr-o parte si-n alta®, sau ccl cu .Doui-.
zeci de ani am fost la ferma mea®
-Bill se fereste de soarele in asfinfit ca
de-o loviturd® ete).
$i nu vi mai socotiti apropiate ambian-
te de la 10,000 de kilometr:.
ANTONIA COSTA : Intr-adevir, asa
Dupa indeminare. dupd mij-
pa cursivitatea replicii, dupd haz,

dupd scrisul sigur, ne aminl piese sem-
nate altfel. Nu wvrean sa fie singur si
Comedia amarid certificd toate substanti-
vele de mai sus, dar rimin inscrise in
circuitul unei comedii mai wsurele, destul
de putin literare, care nu intrd in pre-
ile revistei noastre si, de ohicei,
ale teatrelor de prozd.

Mihai Dimiu
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COLOCVII APOCRIFE

AJUTOARELE
CRONICARULUI

In shr;rl te gasesc. Parca esti o nalucd : la redactie nu, acasi nu..
M-ai_gisit.

Sé fie intr-un ceas bun! Scrii eronica la spectacolul de alaltdseara ?

Da, o scrin.

§i.. unde ai ajuns cu ea?

La cuvintele .cit despre actori..”

Bravo. te-am prins la fanc.

La care {anc?

De la bun inceput, o precizare: nu vreau si fac niciun fel de ingerinte in
munca ta de critic.

— Nici nu trebuie. Si nici nu poti.

— Tocmai. Te intreb dovar aga, colegial. — nu te wita ci-fi sint sef de seclic,
cit-5 mai bdtrin, cd am experienfa, nu le lasa influenjat de nimic : {i-au plicut actorii ?

— Unii da, eltii ba. Pe cifiva nici nu i-am observat,

— Aha, nu i-ai observat... Si printre acestia era §i Crocodelea ?

—- Care Crocodelea ?

— Nu este in distributie unul Crocodelea ? Te intreb fiindea en n-am vazut
spectacolul,

— Nu ¢ niciun Crocodclea, E un tindr care se numeste Corodel, Lupa Corodel.

— Era unul din fiii votevodului ?

— Nu. E unul din ogtenii care mor in_lupta.

— Dar inainte de a muri cum a jucat?

— N-a jucat de loc. Intrd in scend, spune .sdrifi !* si cade.

— Insid cum cade ? Asta-i intrebarea...

— N-ai vrea si ajungi mai inte la chestiune ¥ Ocolurile prea mari imi produe
amefeli. Am fost gi la O.R.L. pentru asta, dar se pare cd n-am leac.

— Uite care-i chestiunea. Omul de care-li pomenesc ¢ lindr. cu un talent care
pare s iasi din comun §i be care-l agteapta, se zice, zile mari. Poate ca rolul Ini de
aici nu-i cine §lic ce, dar in picsa urmdtoare...

— Eu nu_ scrin despre picsa urmitoare.

— Stiu, dar maici-sa pretinde ci baiatul e §i cam persecutat de regizor.

— Maici-sa ?

— Da, nu te mira atit de pronunfat §i caustic. m-am nimic cu ca. ¢ secrelard
tehnica la hx.!'reprmd&'rnr de perdele pentru institutii §i organizatii econwmice. §i cind
am  renoval  redaclia, cine ne-a dat sprijinul cel mai oneprecupetit en putingi 7 Ea
sdraca. Acuma co-{i cer en?.. Nu-i bine spus .cer”, ce te rog en? Daci poti, spune wit
cuvint bun despre baiat. Nw ca sa-l lauzi, dar o vorba calda acolo. i n-o [i foc
Nu zici nimic ?

— Pur gi simplu nu gtin ce si zic.

— Eu te-am rugat, tn mediteaza : gione fii cwm ova denwmese actorii pe vl
citeodati, .ciine”...

Trrrrrbrn
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— Tovarigul cronicar ?
— EL

— Un moment si vorbifi cu tovardsul profesor.

— Uorbesc. v

— Allo! Salut critica tindrd i diligentd. Ce mai faci?

— Ud mul{umesc, bine.

— Serii mereu... te citesc, te citim, combati nu gluma. Apropos: ai fost cumva
la premiera de alaltiseard, la teatrul Experimental ?

- Am fost.

— IE)umneam serii despre reprezentafie sau altcineva ?

— Eu.

— Md bucur mult. Uom avea deci o cronicd obiectivi §i competentd, Ce s-ar
putea cere mai mult 7

— Chiar.

— Nu indréznesc si te intreb daci (i-ai format o pirere definitivd, Stiu in orice
caz cd n-ai niciodatd doud.

— Elaboram. Ma aflu asupra hirtiei.

— Asa...

— Asa.

— M ierli ci te intreb tolusi: cum (i s-au pdrut personajele feminine ?
Mde...

— Toate ?

— Pe dumneavoastri vi intereseazi toate, un grup sauw una anune ?

— Pe mine mad intereseazi mai ales fecioara care se jertfeste pentru a-l scoate
din cumpind pe logofat. Logofdtul nu mi s-a parut prea inspirat, tot timpul ridice
tonul lu tipat dar fata m-a impresional. Ce crezi?

— Dacéa v-a impresionat...

— Nu cunogti biografia ei, n-ai cum, trebuie insd sd-fi spun cd ea dupi ce a
iegit de la Institut a fost foarte bolnavi, a avut o astenie stupidi combinati cu o coli-
bacilozi dementd care s-a complicat cu o poliartritd nenorocitd, aga c¢d n-a mai plecat
la Oradea sau la Constanta ori la Bacdu, — nu stin unde a fost repartizaté — j5i a
ridmas corp ansamblu aici. N-ag fi fost atit de bine informat daci n-ar fi luat-o de
nevastd mepotul meu de sord care igi neglijeazd siarmanul serviciul ji bate toatd ziua
scarile direcfiei, Consiliului, Sfatului si obfind prapidita aceia de incadrare. Ori in
iein de care vorbim fata did un fel de examen, dupd mine strélucit, dar in sfirgit...
ti dai seama c¢d o nota proastd pentru ea ar insemna zddarmicirea twluror incercdrilor.
mai ales cd la teatru, o cam mdnincd... Slit cum e pe acolo, nu ¢ cazul si te informe:
en. Ti le povestesc pe toate nu ca sa te influenpez, dar ca sa fii §i dumneata in
cunogtin{d de cauzd. In spatele ficcirui rol, nu-i aga, ¢ un om. Si fiecare om e un ce..
Ei, te las sd scrii, ifi wrez o cronicid superbi, cum ne-ai obignuil §i.. sa ne vedem
cu bine.

— Ui salut. tovarage profesor.

— Tu esti ?

— Eu. De ce (ipi in telefon ?

— Sint la unul public, pe strada §i trec tramvaiele merew... Ma auzi?

— Te aud. Ce-i ?

— Aoleu ce ursuz egti azi. Am luat clitite de la ,Gospodina®. lfi convine deser-
tul ? Sau sia cumpdr si mere ?

— Matugicid dragd, mid chinui cu o cronicd, lasd-md acuma, cumpdra ce-{i place.

— Draga, sint cu Coca — mda auzi ! — ea zice ca alaltiseard tremura toald lumea
pe scend...

— Da, sala era cam neincilzita.

— Nu glumi, ci eu vorbesc serios. De tine tremuraw. Cicid te witai asa crunt i
li s-a facul tuturor inima micd.

— Foarte rau.

— Rau, nerdn, vorba ¢ ci ea vrea sii te intrebe daci te incruntascsi fiindeid nu-{i
placea cum joacd dinsa sau fiindcid nu-{i suridea spectacolul in general... Ce?

— Ce, ,ce” ?

— Nu wvorbesc cu tine, tu taci pufin, stai ci-mi mai sufli ea ceva.. Aha!l..
Anzi? Zice cd alaltiseard s-au bilbiit tofi ingrozitor, erau crispafi, timorali 5i daci m
butea sa mai vezi o data spectacolul miine...
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— Nu gtiv.. Nu pot.. Ce-i treaba ta? De ce-mi telefonezi tu? De cind te
ocupi cu misilia artisticd ?

— Ho! N-apued omul si deschidd gura §i @i §i intrat in criza de principiali-
tate... M-am intilnit cu fata intimplator §i mi s-a plins aga, omeneste. Ma amestec cu
vreodatd in cronicile tale ? Se poate oare amesteca cineva in ceea ce serii P Ei, ce
pi-aduc ? Clatite sau mere ?

— Nu jtiu, nu vreau nimic.

— Bine, aduc de toate.. Coca ili wreazi succes §i n-are nici o pretenfie.. Gala.
am terminat. Te pup, moartea intervenfiilor !

— Ai terminat cronica ?

— Allo! Cine ¢ la aparat ?
—- Te intreb cind ai de gind s-o aduci! Costichescu la telefon...

— Bund zina, tovarige redactor-gef adjunct. Intr-o ord sint la gazetd.
— Cum e cronica ?

— Are patru pagini.

— }S"ppcfaco!u." ?

— Potrivit, Ideia autorului e destul de originali...

— Scenografia ?

— Decorurile se imbind cu lumina intr-un efect de sugestic care..
— Costumele ? Plac ?

— Aici e latura slabid a montdrii : mult cilf, culori fade, materiale riu alese...

— Nu-mi vine a crede. Asta e o fatd cu insugiri, n-ai scris chiar dumneata ci
a lunt premiu la un concurs pe fari?

— In 1957,

— Deci dupd Eliberare...

— Sint nigte costume impovirate, [dri stil.

— Ew nu le-am vazut, dar n-a fost om cu care sa mia intilnesc §i care si nu-mi
atragi atenfia asupra talentului fetei. Evident, gustul ¢ al dumitale ; cronica ¢ a dumi-
tale ; dar existd, sper, §i in estelicd anumile criterii obieclive ci altminteri ajungem
la pepeni artistici.

— Imi permit sd wvii semnalez c¢i in privinta esleticii scenagrafelor sint complet
ageamin, n-am niciun fel de criterii.

— Mi rog. Cind vom citi articolul, vom opina.

— Desigur.

— .8 vezi: nu mai tdrégina, cd §i aga sintem intirsiafi.

— Am citit cronica dumitale, n-am timp si te vid, fii amabil §i ascultd-mi
opinia la telefon.

— O asecult.

— Un redactor-gef n-are vreme de nimicuri. Deci numai citeve bireri generale.
Unn : partea referitoare la piesi e excelentd. Te felicit.

— Multumesec, tovardse redactor-gef.

— Al sesizat subtil esenfa concepliei regizorale.

— Cind ajungi insd la actori, totul ¢ amalgamat ba uwneori devine deadrepiul
confuz. Probabil ca erai obosit, sau cine stie.. N-ai vrea si-ti mai revezi textul aici ?
Cred cé ar fi spre onoarea semndturii dumitale. Nu cunose spectacolul dar ideia scrisd
cid .fata care se jertfeste pentru logofil ¢ o astenicd stupidi de la Constanja sau
Oradea” mi se pare o observafie, nu te supira. cam improprie. Pe urma, ce-i asta:
~Corodel se infigoard frumos in perdelele winstitufiei= ¥ Se joucd in perdele sau in
decoruri ? Fiindea mai departe spui chiar dumneata, ci din punct de vedere estelic
scenografia aglomereazd locul de joc cu intervenfii, .mere si clatite. Poate ci o expli-
caie in plus n-ar strica. Oricum, te rog si-fi mai citesti o data dactilograma. Or fi i
scipdari ale maginii de scris. De acord ?

o De acord.

pentru conformitate,

Www.cimec.ro Valentin Silvestru
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l. C. S. MAGAZINUL UNIVERSAL BUCURESTI

Str. Bardtiel Nr. 2

pune la dispozitia eumpiritorilor un variat sorti-
ment de articole, modele noi de eonfeefii pentru
femei, biirba{i si eopii, tricotaje, lenjerie find, tesi-
turi din fire fine, ineil{iminte, galantcrie, marochi-
niirie, aparate de radio si televizoare, articole elee-
trice, ceasuri §. a.

MAGAZINUL ANEXA ,BLJUTERIA”

Calea VYictoriei Nr. 22

oferi un hogat sortiment de gablontzuri, eeasuri,
obieete din aur si pietre prefioase, bijuterii in mo-
dele exelusive, ete.

iar la

+MAGAZINUL SPORTIVILOR”

Str. Lipscani Nr. 21

se gidsese toate articolele necesare amatorilor de
sporturi pentru jarnd i varid, sorlimente speciale
pentru camping, turism, plaji, peseuit, moto §. a.
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