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Acum zece ani, Camil Petrescu a plecat dintre noi mihnit, fard si (i vizut jucate
nici Joeul ieielor, nici Danton, nici Act venepian, adici esentialul operei lui de dra-
maturg.

- Intr-o convorbire pe care am avut-o cu e (de [apl un Ium, mnm:[op, al sdu) cu
putind vreme inainte ca inima si inceteze definitiv si-i mai bati (era tintuit in pat dupa
primul infarct), se arita ros de regretul ¢d intr-o viald de om nu izbutise si inminun-
cheze acei oameni care ar fi rcuslt si dea carne §i singe plismuirilor fulgurate de mintea
lui torturati. Si mihnirea nu j-o pricinuia numai opacitateca camenilor de teatru care
se aritau indiferenti §i lipsiti de rezomanii intelectuald la acea .luciditate febrila®, la
acea ,pasionalitate treazi® pe care o degajau piesele lui. Mihnirea i se accentua si pen-
tru cd. chiar dacd incetasera diatribele unor Froda, Seicaru, Toma Viddescu sa. .c

farinae* (de tipul : ,Cuvintul nulitate — dar absoluti, perfecti — este cel dintii pe
carc trebuie si-1 scriem, atunci cind ni se ccrc_!.’l-l_dcfmim pe d-1 Camil Petrescu®
sau altul : ...n-am intilnit — la C.P. — nici o idee interesantd, nici o replici de oare-

care sens intelectual sau numai dramatic, mici o realizare care si justifice, cit de cit.
pretentiile reformatoare ale pretinsului om de teatru®), totusi nici critici mai nei —
dincolu de admiratia globali — nu dovedeau aderentd structurald la temele profunde ale
scrisului siu. Formularea de rezerve si stabilirea de .limite® transpireau destul de gros
din mulimea elogiilor, cu atit mai mult cu cit se ocoleau analizele comprchcnsi\c in pro-
funzime. Si ne amintim ¢i pind acum citiva ani Gelu Ruscanu era mustrat in prefete
si articole pentru purtarea sa nerezomabild, i sc dadeau sfaturi de domesticire etc...
Chiar unii dintre acei exegeti care se voiau din aceeasi familie spirituali cu parmlclr
lui Gelu, nu au fost scu de acest tribut destul de penibil. Spre onoarea lui insd, chiar
§i in aceasti mihnire, luciditatea nu i-a abdicat. Cici daca ,multi vreme a indurat greu
mdeillnga ostilitate a semenilor sdi.. cu timpul a inteles ¢ ocamenii erau cu mult mai
putin_vinovati de neintelegerea lor, ci dificultitile erau in alta partc”, Ele se datorau
nu atit ostilitatii si relei crcdmtc ci incompatibilitatilor de structurd intre finfa intima
a operei lui Camil Petrescu si cei care o refuzau. ,Cercetate obiectiv, aceste rezistenie
apar ca inerente lucrurilor msd$| care vizau o zond greu abordabild.. care forfau optica
dramatici curentd la o suciturd in sus®.
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Rezistentele datorite tor i tibilitati nu au dispdrut cu totul nici azi. ($icu
destulii stupoare am descifrat in pagm:le unui cohd}an gelozia inabil deghizati a unui
nconfrate® dramaturg, care-si exprima nemultumirea in legﬁtura cu constatarea — de alt-
fel materialmente exacti — a -prioritifii lui *ctresen—in—abordarea_unei proble-
matici_moderne fatd de alti scriitor] europent,

Dar, in schimb, azi au aparut factori noi, care au ficut posibil ca teatrul nos-
tru poatd ataca, in shrs:t reprc::ntarea opcrclor sale majnre Un alt orizont inte-
lectua]. al publicului, o noua neratie de actori §i regizori mai deschigi la ideile sale,
o inflicirati sustinere in ]}r@s%E de citre admiratori sint date care favorizeazd prncuul

receptirii, incit se poate spune ci acum ne aflim intr-o ctapi noud a aproprierii de
c?lg muaﬁinta_pt&.a.ﬂumﬂmgm.hu_ﬁaﬂ?ctrueu De¢_aceea,_ Eﬁl%:&‘m“"
gr_ emeinice, despovirate balastul vechil cl:_gce critice, capabile si lamu-
conceptele Tundamentale_ale gindirii featrale a Camil ~Petrescu, studii apte
sa devina instrumente de Jnm entru_oamgenii_de teafru_care-i vDr aburda opera. Dar
@i conditia de a se infringe §i aici anumite reznstent Pentru ci te mai izbesti uneori
si acum de o prejudecati arhaicd, potrivit careia actorii au o minte f1rava. care nu
trebuic cumva violentatd cu un prea mare efort intelectual. Lor ¢ binc si le vorhesu
limba lor, adici .viu §i direct* si .firi neologisme®. Evident ci aici ne aflim in
ata unui cerc vicios : mintile firave sint asa pentru ¢i au fost nutrite cu hrana apoasd
a atftor vulgarizatori. Ele nu se vor fortifica decit ciocnindu-se cu ariditatea problemelor
¢ care le au de pétruns. (Dar acest lucru evident mu vor sd-l1 vadd vulgarizatorii,
Emdca ei ar fi prlmn care si-ar pierde confortabila comoditate intelectuald in care vege-
teaza ,cu principii®.

Cred insi ci acest efort meriti a fi [icut pentru ci marile piese ale lui Camil
— alituri de_comediile lui -Caragiale si de citeva drame ale lui Blaga — ramin in
cuprin.su{ dramaturgici rominesti piscurile cu cele mai multe sanse de-a infrunta spafiul
sn umpu
——Confirmiiri ale acestei convingeri nu intirziau si se arate Pcrsonalitatl de seami
ale societitii noastre se simfeau obligate dupd ce au vizut Jocul ielelor si-gi mirturi-
seasci, cu o probitate intclectuali care le ficea cinste, regretul sincer de a fi ignorat
atita vreme teatrul lui C.P.

D¢ asemenea, oameni de teatru de peste hotare sositi intimplator la spectacol
si-au manifestat interesul pentru acest autor care — dupa expresia unui regizor englez
— .pur si simplu i-a fascinat®. Cereri de a primi textul in limbile respective au fost
formulate de la Londra, Htlsmkl, din R. F. a Germaniei... Iatd atitea semne cd in pro-
cesul Camil, balanta incepe si se incline in celilalt sens.

ANTICARACTER

In construirea personajului nu poti apuca calea balatoritd, de a porni de la
descrierea exterioard si virsta. Nici de la stabilirea unor trasaturi® apriori care sa-i
dea ,unitate® de caracter. Accasta ar insemna si ignorezi diatribele lui C.P., care o
viatd intreagi a fulminat impotriva ,caracterului®. Incd din Nows structura ji oﬁfra
lui Marcel Proust, el se ridicase contrd conceptului de caracter elaborat de rafionalis-
mul mecanicist, care propunca construirea personajului prin ingrimidirea de trasituri
pe o idec centrali, cu .o comportare imanentd, logici, dintr-o cauzalitate morald, cu
consecventd mecanicd, more geometrico...”

Camil Petrescu nu se putea impica cu ideea ci eroul trebuic si fie o unitate
matematicd, etern identici finsidsi®, nu putea accepta sufletul omenesc ca ,o monada
impermeabild i deci de la inceputul lumii neschimbitor, indestructibil, wvegnic, prin
urmare §i predestinat®. El reluza si-si inzestreze eroul cu calititi ,in general®, date
o dati pentru totdeauna si inaintea oricirei expenen}c

—Practica noasfrd personald in munca cu actorii ne-a confirmat ci atunci cind
porneam de la calititi gencrale, izolate, 5i nu de la plasarea lor intr-o situatie con-
creti (de la situarea lor), ajungeam in final la personaje retorice. Aceasta, pentru
cd voind si ajungem direct la esente, rimineam in zona abstractiilor, eludind inducfia

* Rindurile de fa{a !Iac parte dintr-un eseu mal vast asupra teatrulul lul Camil

Petrescu si a mc ul de repr e, Curn nu s{rll decn fragmente din acelasi
intreg, trimitem cititorul si lui Camil Petreseuy,

la
Revelatia inceputurilor, din ..'I‘eatnll{nr 2/1963) s!. Regizorl sl actorl, .Teatrul®, nr. 9@

—_—
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_concrelului, Eroare capitali, pentru ci in gindirea lui CP, entele

pIOtESEtn —stare de libertate, in vag, in abstract, nu sint date decii
wnfrastructura concretd, cum o numea el. -
faae— ———— N

calitifile, nu
concret, in
CONSTEN 1

ANGRENAJ §| LIBERTATE

Discutia a alunecat de pe plan estetic pe plan filosofic. Nu este deci vorba
numai de o tehnicd artistici de constructie a personajului, ¢i de un mod de a concepe
rnﬁ@ﬁt_e%_u_man_i (inci o dati se confirmi adagiul lui Sartre: .Chaque téchnique ren-
i‘o'lcc? pune"rhrtaphysique“)‘ Care este acceptia realititii umane - implicate—in - opera
ui C.P. 7

Existenta nu poate fi decit siluatd, nu poate fi conceputi decit in_situafie, A
stabili_ siluatia unei existente, a unii personaj deci, inseamni a determina refeaua. de
conditioniri in care se afli implicat, ansamblul de relatii in care se afli prins, dina-
mica si legile care guverneazi angrenajul, intr-un cuvint structurile obiective. Pentru
cid fiecare cxistentd umand, fiecare subiectivitate suferi anumite conditioniri, face
parte dintr-un ansamblu de relatii, dintr-un mecanism cu legi proprii, care constituie
o structurd, un ,sistem®.

Dar...

{si aici intervine o discriminare esentiald, care separd definitiv pe C.P. de teoreticienii
actuali ai ,structurilor obiective®, ai .sistemului®, de un Michel Foucault, de pilda,

tru care ,intreaga existentd este supusd hegemoniei sistemului, definit ca un ansam-
lu de relatii care se mentin si se transformid independent de lucrurile pe care le leagd
intre ele®).?

Cici in conceptia lui C.P. structurile obicctive nu inchid omul ca intr-o geola.
#Oricitd pondere ar avea factorii obiectivi, nici o _autentica anmlcg‘ic a_ existenfei so-
ciale ny va ignora rolul pe care-l joacd subiectivitatea umani*’. Ci este asa, o
demonstreazi faptul ci oamenii asupra cirora actioncazi acecasi determinanti, nu sint
totugi la fel. Intre existenta individuali si angrenaj nu este un raport mecanic. Con-
gtiinta._omului_e libera si-si accepte condifia obiectivd, sau nu. Mai mult, poate tinde
la schimbarea ei. Intre determinarea obicctiva si fiinta intima a omului existi o marjd |
de Tibertate pentru optiunile sale. Mentinerea congtiintei in accasti zond de nedeter-
minare, de unde va (isni alegerea (asumarea unei responsabilitifi) constituie mirejia
si blestemul eroului lui Camil Pefrescu.

SENSUL AUTENTICITATII
«Autenticitalea este prezenja in_congtiingd®.
- Camil Petrescu

Raportul intre situatic si congtiinti determind autenticitatea. A fi autentic in-
scamni mai intii a avea tiria si-fi privesti situatia in fatd; a avea curajul si-ti asumi
riscurile lucidititii. Pentru ci adesea este un risc s te vezi in ceea ce esti cu adevirat,
in realitatea ta obiectivd, in raporturile tale reale cu lumea. Luciditatea ¢ facultatea de

_a vedea ontologic. E forta de a privi — pe tine si lumea — in ciuda instinctului de
conservare care te sfituieste si-nchizi ochii, in ciuda tentatiilor de acomodari si .adap-
tare” (Jocul ielelor, act. 111.)

A inchide ochii, a intoarce capul, a fugi speriat, a te min{i sint tot atitea semne
ale lipsei de autenticitate. Inautenticii fug de ei ingisi, de realitate, se iluzioneazd i se
automistifici, mistificind si pe altii, Interese de grup sau individuale, instinctul de con-
servare individuald sau sociali ii imping la nonluciditate. Ei nu vad decit ceea ce le
convine, ceea ce au interes sd vadd. De aceea, isi construiesc un mediu moral opac, aco-
perind sau eliminind ceea ce-i deranjeazd, ceea ce le tulburd tihna. Pentru burghezi
conformismul si nonluciditatea sint instr te de conservare sociali. Mecanismul inte-

I'rior ¢ acesta: .nu vreau si vid nimic din ce mi-ar putea strica digestia; si nevoind
sd vid, afirm si caut si mi conving pe mine §i si conving si pe altii cd asa ceva
nici nu existi*. Interesele ii impiedica sa aiba imaginatie. (Jocul ielelor, act. L).

Eroul autentic e din familia lui Oedip si Hamlet. El are probitatea oedipiand
de a se privi in fa(d, chiar daci ccea ce vede il va orbi. Triirea vietii cu ochii larg

)
¢ v, studiul lui N, Tertulian din ,Viata romdneascd®, nr. 271967, p. 146.
» Idem.
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deschisi, cantmua prr:eﬂ:n in congtiinfd, ¢ bunul siu suprem. Dar aceasti pcrmancnt&
e de veghe, férd nici o abandonare somnului, sau visului, comporti riscuri. Pentru
ci luciditatea face din omul autentic un denunfitor, un martor primejdios. Contrar, se
va lisa devorat de remugcirile celui mai devastator complex de culpabilitate.
Si la un moment dat s-ar putea vedea — ca Oedip sau Gelu — intr-o realitate
atit de insuportabild, incit viata i-ar deveni o imposibilitate.

RESORTURILE ACTIUNII §I NATURA CONFLICTULUI

Personajul care actioneazi I.Q}Pu]s:ona,t mecanic de forfe exterioare _‘:gnml.nl:t
(mai exact: care nu trec prin constiin{i) nu poate aspira la autenticitate. J\sa se in-
timpld cu eroii minati de .destinul orb® sau de cel ,biologic® : instincte, inconstient,
ereditate. Ca §i cu personajele care actioneazi din ‘reflex social, impinse de mecanism:
ca niste rot.m: inerte ale angrenajului. Asa sint concepute persuga]ele teatrului natura]lst,
sau — mai recent — behaviourist. e p——-

Actiunca eroullii @utentic € rezultatul alegerii intr-un act dl‘ ctmgufm‘i Ca si Ham-
let, el nu poate si opteze pentru faptd, decit in dep‘l'lna cunostinta de cauzi. In luciditate
s) libertate. A nu te bizui pe nici o dogmi, rc nici o prejudecati (o judecati apriori),
ci doar pe propria ta convingere — iatd orgoliul suprem pe care-l reclama eroul auten-
tic. El is5i vrea existenta angajati prin resp ti, dar la care
congtiinta sa-i fi aderat printr-un act de libera aiegere, de dehherm |l

Ac wde insi o cit mai cuprinzitoare insugire cognitiva a realitatii in toatd |
complexitatea ei mntmdlctoﬂc, pretinde certitudini, Cind nu vrei si actumen dl::lt
dupa deliberarea r0pnc1 tale n:onshmt: cind stii cd aceasti actiune te angajeaza i
te determini, cmcf| iti dai seama cd intreaga responsabilitate revine libertitii tale de-
alegere, incepi sd ai un senhmmt ciudat. Simful riaspunderii te apasi si-ti incordeazd

spiritul ca un arc intins s] o nevoie acuti — res|mt.|ta ca o foame dureroasi — .de @
esprmdr din multiplicitatea concretd adevirul® te stipineste. Dificultitile procesului
de cuncastere, — dificultitile stabilirii unor certitudini de care depind optiunile — vor

deveni dificultiti ale actiunii. Ca si Hamlet, eroul lui Camil Petrescu nu e un abulic,
doar pare asa, pentru ci inainte de a fiptui el se opreste s@ cumpincascd, si cunoasca
existenta in esenta ei, si rupd vilurile falselor reprezentiri, si stripungi iluziile.

n interiorul constiintei lui ,se ]upti imagini si judeciti contradictorii® despre
lume s: sensurile ei, ,despre vinovali si despre sensul vinoviliei® s.a.m.d. Dﬂsmpcnrﬂt—
succesive ale experientei sale contrazic reprezentirile pe care si le ficuse anterior — si
asta il pune intr-o permanenti huli interioard, intr-un permanent conflict cu sine
Aceasta e sorgintea dramaticului la Camil Petrescu. .Citd luciditate, alita existenja gt
deci atita dramd.” (Jocul ielelor, act. 111).

TEATRUL TENSIUNII IN CONSTIINTA

Intelegem acum de ce aceasti modalitate de apropriere a realitatii umane reclami.
o alti modalitate dramaturgicd, o alti tehnici de constructie dramatici.

Toate categoriile dramatice cunoscute z:ap"a.ta'i continuturi speciale. Astfel, actunea
nESlE wndrrlonata exclusiv c‘e acte de cunoastere®, Evolutia dramaticd s5i gradatia se-
obtin prin .revelafii succesive”, prin ~descoperiri... de noi orizonturi in congtiinfa per-
soua;elpr prmord'm!e Conflictul in esenta lui... in loc sd fie ca dv: obicei intre perso-
najele d i, w€ in ¢ eroului cu pmpmfr lui reprnmlar: Acumulirile ulte-
rioare ii confirmd sau i infirmi pontn]c 51 accasta tensiune dllematlca creste pind ine
clipa cind are loc declicul : ,a ales intr-un act de wn;mu.'d (Jocul ielelor, act. 1L1).

ce urmeazi e consecinta materiald, neinteresanti in sine, care trebuie expediatd
cit mai repede. Pentru cii, inci o dati, dramatici nu e decit -confruntarea intre sferele
congtiinfei”, jar intensitatea dramei ¢ in functie de .amploarea acestei sfere si de ori-
zontul ei in cunoastere”.

EROUL DRAMEI

Si de asemenca intelegem acum de ce .0 dramd nu poate fi intemeciati pe indi-
vizi de serie, ¢ axatd pe personalititi puternice®. Pentru ci numai asemenea persona-
litati pot avea .o vedere care si imbrafiseze zone pline de contraziceri®, pot fi capa-
bile <£ w0 ampli §i deci dialectica reflectare a lumii in congliinfa®. Pcrmnajel: de
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drami — in acceptia lui Camil Petrescu — nu pot fi caractere ,in mt:lesu} normal
al teatrului®, pentru ci ele nu repre:mtd .0 fortaé unitaré neinfluenfabild®, i drum in
functic de jocul .revelatiilor in congtiinja®. ——

CLIMATUL PSIHOLOGIC

E facut din febri, neliniste, uluire. Descoperiri  uluitoare riistoarni echilibrul
interior al :mu!.m, transformindu-1 intr-un tumult devastator. Atmosfera lduntrici e
febrili si anxioasi, pe misura unui om care are mereu sentimentul ci-si joaci — in
fiecare clipi — viata pe o carte. El stie ci esenta fiintei lui depinde de .u:l:ste optiuni,
ci el este ceea ce se ah'ge Luciditatea aduce cu sine febra.

SEMNIFICATIA CATHARSISULUI $I REABILITAREA LUI GELU RUSCANU

«Jot ce e rafional e real”
Hegel

#9i lotusi trebuic si fie o realitate, saw
cel putin dorul dupa altd realitate”

Camil Petreseu

Reactia finald a lui Gelu Ruscanu ¢ o reactie in fata dezordinii in planul
wvalorilor.

Valoarea autenticd nu-si capiiti sancliunea sociali. Societatea ¢ indiferenti, sawn
chiar potrivnicid valorii.

In accasti situalie ajuns, .din toate pirtile incep si piuie intrebiri® : Valoarea
are vreun sens ! Efortul, adesea istovitor si cerind sacrificii pentru ulnstllulrea ei, nu e
cumva absurd ? {Jocul ielelor, act. 111.)

Acest gind declanseazd criza lui Gelu Ruscanu. Cind ii apare posibild si aceasta
laturd a existentei, se stirmeste in el o wveselie sinistrd. Sentimentul tragic se rezolva
in grotesc, pentru cd unica posibilitate de acceptare a tragicului pentru luciditate, e gro-
tescul. Grimasele hilariante pe fond tragic coloreazi partitura 'ultimei parti. Ca s la
E u, in final, ,comédia se misca”.

Eforturile pentru realizarea walorii ii apar in aceasti lumind ridicole. De fapt,
nu-i decit o erizia. Chiar dacd ar [i asa, (ceea ce el nu admite niciodati in fondul con-
vingerilor sale) Gelu Ruscanu nu poate accepta. El nu poate accepta dezordinea, nu
poate abdica de la scara lui de varm'i. Daci ,viata® se insarcineazid si i-o infirme, ei
bine, ¢l renunti mai degrabd la viati. Din cele doud. el alege valoarea.

Este accastd alegere o infringere sau un triumf ? Camil Petrescu opteazi pentru
cca de a doua posibilitate.

Pentru ci a fost ginditd ca rafional posibili, valoarea i esle reali: ea poate
deveni realitate. Important este ca problema si fic pusa. Restul, solufia practicd, ramine
sarcina dezvoltarii 1storice.

Insi limitele care nu pot fi infrinte covirsesc si [ring. Pripastia dintre perspectiva
istorici si perspectiva unei vieli de om, a unei generatii, confera ernqui un fior tragic
aparte. Dar, ca intr-o adevirati lragtdl:, toate acestea te trag in sus §i pesimismul
— aparent, cel mai sumbru — capita deodatd o ciudati lumini. Ridmine intactd posibi-
litatca unor valori care, chiar incovoiate, ultragiate, existd ca rmflmle in planul aspi-
rafi Ih ramine speranta ci rﬂ'lwnﬂ'hl’uﬂ‘n lor le va face cindva si reale. Si chiar daci
pieri, pieri cu constiinta indltati, impdcat cu tine insuti. Fortele potrivnice — dezordi-
nea, absurdul, neantul — au invins provizoriu. Chiar daci a cizut un combatant, chiar
daci s-a pierdut o bitilic, nu s-a spus ultimul cuvint. Lupta continui. Pentru c¢i ceva
a supravietuit : logosul, gindirea ordinii ca pasibihi. Si necesitatea ei rationald Loricit
ar fi in contradictic cu aparenta rcalititii existente” ii conferd o mai solidd realitate.
La Camil Petrescu, catharsisul, sentimentul indl{arii suflcmu prin_tragedie, are nu_o
semnificatie psihologicd sau psihanaliticd, ci onl

+Tot ce este rational in_mintea onmem!or este sortit si devind real, oricit ar fi
in contrazicere cu aparenfa realitifii existente”.

Crin Teodorescu

¢ Fr. Engels — . Ludwing Feuvw (ﬁfhpfételralnml'ltl clasice germane®.



