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Acum zece ani, Camil Petrescu a plecat dintre noi milmit, fâră să fi văzut jucate 
nici Jocul ieielor, nici Danton, nici Act vcneţian, adică esentialul operei lui de dra-
maturg. 

într-o convorbire pe care am avut-o cu ei (de fapt un lung monolog al sâu) cu 
puţină vreme înainte ca inima să înceteze definitiv să-i mai bată (era tintuit în pat după 
primul infarct), se arăta ros de regretul că într-o viaţâ de om nu izbutise să înmănun-
cheze acei oameni care ar fi reuşit să dea carne şi sînge plăsmuirilor fulgurate de mintea 
lui torturată. Şi mîhnirea nu i-o pricinuia numai opacitatea oamenilor de teatru care 
se arătau indiferenţi şi lipsiţi de rezonantă intelectualâ la acea „luciditate febrilă", la 
acea „pasionalitate crează" pe care o degajau piesele lui. Mîhnirca i se accentua şi pen-
tru că. chiar dacă încetaseră diatribele unor Froda, Şeicaru, Toma Vlădescu ş.a. „ejusderr. 
farinae" (de tipul : „Cuvîntul nulitate — dar absolută, perfectă — este cel dintîi pe 
care trebuie să-1 scriem, atunci cînd ni se cere să-1 definim pe d-1 Camil Petrescu" 
sau altul : „...n-am întîlnit — la C.P. — nici o idee interesantă, nici o replică de oare-
care sens intelectual sau numai dramatic, nici o realizare care să justifice, cît de cît. 
pretcntiile reformatoare ale pretinsului om de teatru"), totuşi nici critici mai noi — 
dincolo de admiratia globală — nu dovedeau aderenţă structurală la temele profunde ale 
scrisului său. Formularea de rezerve şi stabilirea de „limite" transpăreau destul de gros 
din multimea elogiilor. cu atît mai mult cu cît se ocoleau analizele comprehensive înpro-
funzime. Să ne amintim că pînâ acum cîţiva ani Gciu Ruscanu era mustrat în prefeţe 
şi articolc pentru purtarea sa nerezonabilă, i se dădcau sfaturi de domesticire etc... 
Chiar unii dintre acei exegeti care se voiau din aceeasi familie spirituală cu părintele 
lui Gelu, nu au fost scutiţi de acest tribut destul de penibil. Spre onoarea lui însă, chiar 
şi în această mîhnire, luciditatea nu i-a abdicat. Căci dacă „multă vreme a îndurat greu 
îndelunga ostilitate a semenilor săi... cu timpul a înţeles câ oamenii erau cu mult mai 
putin vinovaţi dc neinţelegerea lor, că dificultăţilc erau în altă p a r t e \ Ele se datorau 
nu atît ostilitătii şi relei credinţe. ci incompatibilităţilor de structură întrc fiinţa intimâ 
a operei lui Camil Petrescu şi cei care o refuzau. „Cercctate obicctiv, aceste rezistenţe 
apar ca inerente lucrurilor însăşi care vizau o zonă greu abordabilâ... care forţau optica 
dramatică curentă la o sucitură în sus". 
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Rezistenţele datorite acestor inoonnpatibilităţi nu au dispărut cu totul nici azi. (Şi cu 
destulă stupoare am descifrat în paginile unui cotidian gelozia inabil deghizată a unui 
„confrale" dramaturg, care-şi exprima nemultumirea în legătură cu constatarea — de alt-
fel materialmente exactă — a, prioriţătii lui _Camil—P-etfeeea-- ia abordarga unei proble-
inaţici____oderne faţă de alţi scriiton europenf} 

Dar, în schimb, azi au aparut tactori noi, care au facut posibil ca teatrul nos-
tru să poată ataca, în sfîrşit, reprezentarea operelor sale majore. Un alt orizont inte-
lectual al publicului, o nouă generatie de actori şi regizori mai deschişi la ideile sale, 
o înflăcărată susţinene în presă de către admiratori sînt date care favorizează procesul 
receptării, încît se poate spunt că acum ne aflăm într-o etapă nouă a aproprierii de 
către (X>nştiinţajiiblică,--a--drarnatiirgie.i lni Camil Petrescu. L)e - axeeă7~sln£rScuma nece- " 
safe "studiî temeinice, despovărate de balastul vecTiitof"clişee critice, capabile să lămu-
reaSrĂ^cbnceptele Fundâmeritale ale gîndirîi teatrale a lui Cartiil Petrescu, studii apte 
sa^flevTna in'strumesnte de muncu pentru oamenii de teatru care-i vor aborda opera. Dar 
cu' condiţia de a se înfrînge şi aîci~anumke rezistente. Pentru c l te tnaT "îzBeşîi uneori 
şi acum de o prejudecată arhaică, potrivit căreia actorii au o minte firavă, care nu 
trebuie cumva violentată cu un prea mare efort intelectual. Lor e binc să le vorbeşti 
pe limba lor, adică „viu şi direct" şi „fără neologisme". Evident câ aici ne aflăm în 
fata unui cerc vicios : minţile firave sint aşa pentru că au fost nutrite cu hrana apoasă 
a atîtor vulgarizatori. Ele nu se vor fortifica decît ciocnindu-se cu ariditatea problemelor 
pe care le au de pătruns. (Dar acest lucru evident nu vor să-1 vadă vulgarizatorii, 
fiindcă ei a r fi primii care şi-ar pierde confortabila comoditate intelectuală în care vege-
tează „cu principii".) 

Cred însă că acest efort merită a fi făcut pentru că marilc piese ale lui Camil 
— alături de _comediile lui Garagiale şi de citeva drame ale lui Blaga — rămîn în 
cuprinsul dramaturgiei j 'omâneşt i piscurile cu cele mai multe şanse de-a înfrunta spaţiul 
şi timpul. 

"̂ " Confirmări ale acestei convingeri nu întîrziau să se arate. Personalităti de seamă 
ale societăţii noastre se simţeau obligate după ce au văzut Jocul ielelor să-şi mărturi-
sească, cu o probitate intelectuală care le făcea cinste, reeretul sincer de a fi ignorat 
atîta vreme teatrul lui C.P. 

De asemenea, oaineni de teatru de peste hotare sosiţi întîmplător la spectacol 
şi-au manifestat interesul pentru acest autor care — după expresia unui regizor englez 
— „pur şi simplu i-a fascinat". Cereri de a primi textul în limbile respective au fost 
formulate de la Londra, Helsinki, din R. F. a Germaniei... Iată atîtea semne că în pro-
cesul Camil, balanta începe să se încline în celălalt sens... * 

ANTICARACTER 

în construirea personajului nu poti apuca calea bătătorită, de a porni de la 
descrierea exterioară şi vîrstă. Nici de la stabilirea unor „trăsătuii" apriori care să-i 
dea „unitate" de caracter. Aceasta ar însemna să ignorezi diatribele lui C.P., care o 
viată întreagă a fulminat împotriva „caracterului". Incă din Noua structură si ojiera 
lui Marcel Proust, el se ridicase contra conceptului de caractef elaborat de rationalis-
mul meranicist, care propunea construirea personajului prin îngrămădirea de trăsături 
pe o idee centrală, cu „o comportare imamentă, logică, dintr-o cauzalitate morală, cu 
consecvenţă mecanică, more geometrico..." 

Camil Petrescu nu se putea împăca cu ideea că eroul trebuic să fie o „unitate 
matematică, etern identică însăşi", nu putea accepta sufletul omenesc ca „o monadă 
impermeabilă şi deci de la începutul lumii neschimbător, indestructibil, veşnic, prin 
urmare şi predestinat". El refuza să-şi înzestreze eroul cu calităţi „în general", date 
o dată pentru totdeauna şi înaintea oricărei experiente. 

PractTca noastra personală în munca cu actorii ne-a confirmat că atunci cînd 
porneam de la calităţi generale, izolate, şi nu de la plasarea lor într-o situatie con-
cretă (de la situarea lor), ajungeam în final la personaje retorice. Aceasta, pcntru 
că voind să ajungem direct la esenţe, rămîneam în zona abstracţiilor. eludînd inducfia 

1 Rindurile de faţă fac parte dintr-un eseu mai vast asupra teatrului lui Camil 
Petrescu şi a modalităţilor lui de reprezentare. Cum nu sint decît fragmente din acelaşi 
întreg, trimitem cititorul şi la bucăţi_e__jle_a. publicate. Actualitatea lui Camil Petrescu, 
Revelaţia începuturilor, din „Teatrul",' nr. ~2/1965\ şi Regizori şi actorl, „Teatrul", nr. 9/196_L 

54 www.cimec.ro



concretului. Eroare capitală, pentru că în gîndirea lui C.P., eşenţele, calităţile, nu 
pluţesr "*tn starf rif:._l_bertate, in vag, în abstract, nu sînt date decit în concret, î 5 ~ 
infrastructura concretă, cum o numea el. ^ _ 

ANGRENAJ Şl LIBERTATE 

Discuţia a alunecat de pe plan estetic pe plan filosofic. Nu este deci vorba 
numai de o tehnică artistică de construcţie a personajului, ci de un mod de a cpncepe 
re^Ulaiea__umană_ (încă o dată se confirmă adagiul lui Sartre : ^Chaque technique ren-
voie a "une metaphysique"). Care este acceptia realităţii uniane. implicate în opera 

Existenţa nu poate fi decît siiţiată, nu poate fi concepută decît în situafie. A 
s tabi l i j ţ i iuat ia unei existemţe, a un'ul" personaj deci, înseamnă a determina reteaua. de 
condiţionari în care se află implicaţ,, _ansamblul de relaţii în care se află prins, dina-
mica şi legile care guvernează angrenajul, într-un cuvînt structurile obiective. Pentru 
că fiecare existenţă umană, fiecare subiectivitate suferă ahumite condiţionări, face 
parte dintr-ue ansamblu de relaţii, dintr-un mecanism cu legi proprii, care constituie 
o structură, un „sistem". 

Dar... 
{şi aici intervine o discriminare esenţială, care separă definitiv pc C.P. de teoreticicnii 
actuali ai „structurilor obiective", ai „sistemului", de un Michel Foucault, de pildă, 
pentru care „întreaga existenţă este supusă hegemoniei sistemului, definit ca un ansam-
blu de relaţii care se mentin şi se transformă independent de lucrurile pe care le leagă 
între ele"). 2 

Căci în conccpţia lui C.P. structurile obiective nu închid omul ca într-o geolă. 
„Oricîtă pondere ar avea factorii obiectivi, nici o jiutentică ontologie a existenţei so-
ciale nu va ignora rolul pe care-1 joacă subiectivitatea umană" 3. Că este aşa, o 
demonstrează faptui că oamehii asupra cărora acţioncază aceeaşi determinanţi, nu sînt 
totuşi la fel. între existenţa individuală şi angrenaj nu este un raport mccanic. Con-
ştiinţa omului e llberă să-şi accepte cqndiţia obiectivă, sau nu. Mai mult, poate tinde 
la schimbarea ei. între determinarea obiectivă şi fiinta intimâ a omului există o marjă i 
de libertate pentru opţiunile sale. Mentinerea conştiintei în această zonă de nedeter- J 
minare, de unde va t'Ş"i a|<____T__<LJasumarea unei responsabilităti) constituie măretia 
şi blcstemul eroului lui Camil Petrescu. 

SENSUL AUTENTICITÂŢII 
„Aulenticitatea esteprezenţa în constiinţă". 

Camil Petrescu 

Raportul între situatie şi conştiinţă determină autenticitatea. A fi autentic în-
seamnă mai întîi a avea tăria să-ţi priveşti situaţia în faţă ; a avea curajul să-ţi asumi 
riscurilc lucidităţii. Pentru că adesea este un risc să te vezi în ceea ce eşti cu adevărat , 
5n realitatea ta obiectivă, în raporturile tale reale cu lumea. I^uciditatea c facultatea de 
a yedea ontologic. E forţa de a privi — pe tine şi lumea — în ciuda instinctului dc 
conservare c a r e t e sfătuieşte să-nchizi ochii, în ciuda tentaţiilor de acomodări şi „adap-
tare" (Jocul ielelor, act. III.) 

A închide ochii, a întoarce capul, a fugi speriat, a te minţi sînt tot atîtea^ semne 
a l e j i p se i de autenticitate. Inautenticii fug de ei înşişi, de realitate, se iluzionează şi se 
automistifică, mistificînd şi pe alţii. Interese de grup sau individuale, instinctul de con-
servare individuală sau socială îi împing la nonluciditate. Ei nu văd decît ceea ce le 
convine, ceea ce au interes să vadă. De aceea, îşi construiesc un mediu moral opac, aco-
perind sau eliminînd ceea ce-i deranjează, ceea ce le tulbură tihna. Pentru burghezi 
conformismul şi nonluciditatea sînt instrumente de conservare socială. Mecanismur inte-

! rior e acesta : „nu vreau să văd nimic din ce mi-ar putea strica digestia ; şi nevoind 
să văd, afirm şi caut să mă conving pe mine şi să conving şi pe alţii că aşa ceva 
nici nu există". Interesele îi împiedică să aibă imag.inatie. (Jocul ielelor, act. I.). 

Eroul autentic e din familia lui Oedip şi Hamlet. El are probiţatea oedipiană 
de a se privi în faţă, chiar dacă ceea ce vede îl va orbi. Trăirea vieţii cu ochii larg 

i v. studiul lui N. Tertulian din „Viaţa românească", nr. 2'1967, p. 146. 
• Idem. 
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deschişi, continua prezenţă xn constiinţă, e bunul său suprem. Dar această permanentă 
stare de veghe, fără nici o abandonare somnului, sau visului, comportă riscuri. Pentru 
că luciditatea face din omul autentic un denunţător, un martor primejdios. Contrar, se 
va lăsa devorat de remuşcările celui mai devastator complex de culpabilitate. 

Şi la un moment dat s-ar putea vedea — ca Oedip sau Gelu — într-o real i tate 
atît de insuportabilă, încît viaţa i-ar deveni o imposibilitate. 

RESORTURILE ACŢIUNII Şl NATURA CONFLICTULUI 

Personajul care actionează impulsionat mecanic de forţe exterioare cqnştijntei: 
(mai exact : care nu trec prin conştiinta) nu poate aspira la autenticitate. Âşa se în-
tîmplă cu eroii mînati de „destinul orb" sau de cel „"biologic" : instincte, inconştient, 
ereditate. Ca şi ou personajele care acţionează din "reflex social, împinse de meoanismi 
ca nişte rotiţe inerte ale angrenajului. Aşa sînt concepute persoriajele teatrului naturalist,. 
sau — mai recent — behaviourisţ. 

Acţiunea eroului autentic e rezultatul alegerii inlr-un act dc consliinţă. Ca şi Hani-
let, el nu poate să opteze pentru faptă, decît în d'eplina cunoştinţă de cauză. în luciditate-
şi libertate. A nu te bizui pe nici o dogmă, pe nici o prejudecată (o judecată apriori)v 
ci doar pe propria ta convingere — iată orgoliul suprem pe care-1 reclamă eroul auten-
tic. El îşi vrea existenţa angajată prin asumarea unei responsabilităţi, dar la care. 
conştiinţa să-i fi aderat printr-un aot de liberă alegere, de deliberare. I 

Aceastrt-pretiiide însă o cît mai cuprinzătoare însuşire cognitivă a realitătii în toată j 
complexitatea ei contradictoric, pretinde certitudini. Cind nu vrei să acţionezi decîtj 
după deliberarea propriei tale conştiinţe, - cînd ştii că această acţiune te angajează şi 
te determină, cînd îţi dai seama că întreaga responsabilitate revine libertăţii tale de-
alegere, începi să ai un sentiment ciudat. Simţul răspunderii te apasâ şi-ţi încordează 
spiritul ca un arc întins şi o nevoie acută — resimţită ca o foame dureroasă — „de a-
desprinde din multiplicitatea concretă adevărul" te stăpîneşte. Dificultătile procesului 
de cunoaştere, — dificultăţile stabilirii unor certitudini de care depind opţiuniie — vor 
deveni difi-cultăţi alc acţiunii. Ca şi Hamlet, eroul lui Camil Petrescu nu e un abulic, 
doar pare aşa, pentru că înainte de a făptui el se opreşte să cumpăncască, să cunoascâ 
existenta în esenţa ei, să rupă vălurile falselor reprezentări, să străpungă. iluziile. 

în interiorul constiinţei lui „se luptă imagini şi judecăţi contradictorii" despre-
lumc şi sensurile ei, „despre vinovaţi şi despre sensul vinovătiei" ş.a.m.d. Descoperirile 
sucoesive ale experienţei sale contrazic reprezentările pe care şi le făcuse anterior — şL 
asta îl pune într-o permanentă hulă interioară, într-un permanent conflict cu sine 
Aceasta e sorgintea dramaticului la Camil Petrescu. „Cîtă luciditate, atîta existenţă ffc 
deci atîta drariă." (Jocul ielelor, act. III) . 

TEATRUL TENSIUNII IN CONŞTIINŢÂ 

întelegem acum de ce această modalitate de apropriere a reaLitătii umane reclamă-. 
o altă modalitate dramaturgică, o altă tehnică de construcţie dramatică. 

Toate categoriile dramatice ounoscutc capătă conţinuturi speciale. Astfel, actiunea 
„este condiţionată exclusiv de acte de cunoastere". Evoluţia dramatică şi gradaţia se-
obţin prin „revelaţii succesive", prin „descoperiri... de noi orizonturi în constiin(a per-
sonajetor primordiale". Conflictul în esenta lui... în loc să fie ca de obicei între perso-
najele dramei, „e în conştiinţa eroului cu propriile lui reprezentări". Acumulările ulte-
rioare îi confirmă sau îi infirmă pozitiile şi această tensiune dilematică creşte pînă în 
clipa cînd are loc declicul : „a ales într-un act de consliinţă" [Jocul ieielor, act. I I I ) . 
Ceea ce urmează e consecinţa materială, neinteresantă în sine, care trebuie expediată. 
cît mai repede. Pentru că, încă o dată, dramatică nu e decît „confruntarea între sferele-
constiinţei", iar intensitatea dramei e în funcţie de „amploarea acestei sfere şi de ori-
zontul ei în cunoastere". 

EROUL DRAMEI 

Şi de asemenea înţelegem acum de ce „o dramă nu poate fi întemeiată pe indi-
vizi de serie, c> axată pe personalităti puternice". Pentru că numai asemenea persona-
lităţi pot avea „o vedere care să tmbrăţiseze zone pline de contraziceri", pot fi capa-
bile de „o amplă şi deci dialecticâ reflectare a lumii în constiinţă". Personajele de-
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dramă — în accepţia lui Camil Petrescu — nu pot fi caractere „în înţelesul norma) 
al teatrului", pentru că ele nu reprezintă „o forţă unitară neînfluenţabilă", ci devin î » 
functie de jocul „revelaţiilor în conştiinfă". - - \ V 

CLIMATUL PSIHOLOGIC 

E făcut din febră, nelinişte, uluire. Descoperiri uluitoare răstoarnă echilibrul 
interior al eroului, transformîndu-I într-un tumult dcvastator. Atmosfera lăuntrică e 
febrilă şi anxioasă, pe măsura unui om care are mereu sentimentul că-şi joacă — îrt 
fiecare clipă — viata pe o carbe. El stie că esenţa fiinţei lui dcpinde de aceste opţiuni,. 
că el este ceea ce se alege. Luciditatea aduce cu sine febră. 

SEMNIFICAŢIA CATHARSISULUI Şl REABILITAREA LUI GELU RUSCANU 

„Tot ce e raţional e real" 
Hegcl 

„Şi totusi trebuie să fie o realitate, saxt 
cel puţin dorul după allă realitate" 

Camil Pctrcscu 

Reactia finală a lui Gelu Ruscanu e o reacţie în faţa dezordinii în planuf 
valorilor. 

Valoarea autentică nu-şi capătă sancţiunea socială. Societatea c indiferentă, sau 
chiar potrivnică valorii. 

în aceastâ situatie ajuns, „din toate părţile încep să piuie întrebări" : Valoarea 
are vreun sens ? Efortul, adesea istovitor şi cerînd sacrificii pentru constituirea ei, nu e 
cumva absurd ? (Jocul ielelor, act. III.) 

Acest gînd declanşează oriza lui Gelu Ruscanu. Cînd îi apare posibilă şi această 
latură a existenţei, se stîrneşte în el o veselie sinistră. Scntimentul tragic se rezolvi 
în grotesc, pentru că unica posibilitate de acceptare a tragicului pentru luciditate, e gro-
tescul. Grimasele hilariante pe fond tragic colorează partitura 'ultimei părti. Ca şi la 
Emincscu, în final, „comedia se mişcă''. 

Eforturile pentru realizarea valorii îi apar în această lumină ridicole. De fapt, 
nu-i decît o oriză. Chiar dacă ar fi aşa, (ceea ce el nu admite niciodată în fondul con-
vingerilor sale) Gelu Ruscanu nu poate accepta. El nu poate accepta dezordinea, nu 
poate abdica de la scara lui de valori. Dacă „viata" se însărcinează să i-o infirme, ei 
bine, el renuntă mai degrabă la viată. Din cele două. el alege valoarea. 

Este această alegere o înfrîngere sau un triumf ? Camil Petrescu optează pentru 
cca de a doua posibilitate. 

Pentru că a fost gîndită ca raţional posibilă, valoarea şi este reală : ea poate 
deveni irealitate. Important este ca problema să fie pusă. Restul, solutia practică, rămine 
sarcina dezvoltării istorice. 

Insâ limitele care nu pot fi înfrînte covîrşesc şi frîng. Prăpastia dintre perspectiva 
istorici şi perspectiva unei vieţi de om, a unei generatii, conferă eroului un fior tragic 
aparte. Dar, ca într-o adevărată tragedie, toate acestea te trag în sus şi pesimismul 
— aparent, cel mai sumbru — capătă deodată o ciudată lumină. Rămîne intactă posibi-
litatea unor valori care, chiar încovoiate, ultragiate, exislă ca realitate în planuj/ aspi-
raţiei. fyi rămîne speranţa că rafionalitatea lor le va face cîndva şi reale. Şi chiar dacă 
pieri, pieri cu conştiinta înălţată, impăcat cu tine însuti Forţele potrivnice — dezordi-
nea, absurdul, neantul — au învins provizoriu. Chiar dacă a căzut un combatant, chiar 
dacă s-a pierdut o bătălic, nu s-a spus ultimul cuvînt. Lupta continuă. Pentru că ceva 
a supravietuit : logosul, gîndirea ordinii ca posibilă. Şi necesitatea ei ra(ională „oricît 
ar fi în contradicţie cu aparenţa realităţii existente" îi conferă o mai solidă realitate. 
La Camil Petrescu, catharsisul, sentimentul înălţării sufleteşti prin tragedie, are n u ^ o 
semnificaţie psihologică sau psihanalitică, ci ontologică : 

„Tiot ce este raţional in mintea oamenilor este sortit să devină real, oricit ar fi 
în contrazicere cu aparenţa realităţii existente".4 

Crin Teodorescu 

4 Fr. Engels — „Ludwing Feuerbach şi sfîrşitul filozofiei clasice germane". www.cimec.ro


