HASDEU

Sl | :
DRAMA ISTORICA

Pasiunea pentru teatru se pronunti inci din primele incerciri literare ale lui
B. P. Hasdeu. Printre manuscrisele rimase din absoluta junie gisim trei fragmente
dramatice : Arbore i Domnifa Roxana (aceasta in douid wvariante). Avem de-a face,
evident, cu primele pagini ale unor drame planuite amplu, cu subiccte extrase din
cronicile Moldovei. Teatrul 1-a fascinat pe Hasdeu, mai cu seamd ca modalitate de
comentare a comportdrii omului in istorie, de resuscitare a trecutului in reprezentiri
esenfializate. Cu o singurd exceptie (comedia Ortonerozia sau Trei crai de la rasdril,
strins legatd de polemicile duse de Hasdeu pe tirim lingvistic), intreaga operd drama-
tici a scriitorului mediteazi asupra unui material istoric, concentrat in situafii semni-
ficative.

Intr-unul din capitalele sale studii literare, scris cu patru ani inaintea dramei
Risvan-Uodi (,Migcarea literelor la Iesi®) Hasdeu sustine, printre altele, superioritatea
dramci istorice in privinta regisirii dimensiunilor autentice ale unui timp. Delimitarca
se face nu numai fali de istorie care este .prea sistematicd”, dar si fati de romanul
istoric considerat ca .prea monoton“ pentru a reface .repegiunca adeviratului trai’.
Prin urmare, .drama §i numai drama e in stare a reproduce viaja wnani cum ea este.
fird a o lungi, fdrd a o tdia in categorii, fard a o desfigura prin sublectivitatea auto-
rului®.? Este vizatd, asadar, o reconstituire obieclivi in tipologii edificatoare, caracte-
rele dramei fiind construite printr-o laborioasi documentatie asupra timpului, suprapusid
pe tiparele unor serii psihologice unanim recunoscute. Interesul pentru istorie al drama-
turgului este justificat, in studiul citat din 1863, tocmai prin capacitatea de a da conflic-
tului o bazd de adevir, compusi din date controlabile, susfinuti pe documente irefuta-
bile. Arbitrariul unei imaginatii haotice, nedisciplinatd de studiu, il oripileaza pe Hasdeu,
care critici dramele lui Asachi mai ales pentru ci le lipseste cercetarca ,epocii drama-
tizate din toate punturile de vedere®.

Inci inainte de a-si pronunta acestc opinii in cercetarea critici despre ,Migcarea
literelor la Iesi®, dar in paginile aceleiasi publicatii (.In Moldova®, apoi ,Lumina* —
1862), Hasdeu publici .tragedia istorici intr-un act®, Réiposatul postelnic. Picsa este,
literar vorbind, de un interes minim, dar recititi cu atentie, de la prefata ambitioasi
si pini la numercasele tiimiteri de subsol care implici pasagii din marii dramaturgi
ai lumii, acest text (dupd cite stim nereprezentat vreodatd) ni se infifiseazi ca un
exercifiu demonstrativ al conceptiei autorului despre drama istorici. In textul care pre-
cede piesa, fervoarea teoretizirii cigtigi spafiu in acea tonalitate polemici impliciti

care caracterizeazd stilul articolelor lui Hasdeu. Aici intilnim — fintre altele — o for-
mulare limpede a ridicinilor naturale pe care cadrul istoric le asiguri dramei. Un
raport cste, astfel, stabilit intre di istoricd a tragediei ca izvor al ..caraptcru—
lui niciunale® §i elevatia poeticd derivati de aci, care declangeazi efeptul dramatic

1 Revista ,,L ina* (,In 1d ), 1B63.
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si ridici drama la universalitate. Predilec pentru teatrul istoric se justificd asadar
prin necesitatea dobindirii specificului national, cale obligati de acces spre valorile
eterne. Se afirmd, in acest chip, ca o conditie a dramei autentice mentinerea relatici
dintre un microcosm l:mpnr:l] ? carc condenscazd adevirul vietii (si care prin abordarea
unui material istoric capiti o concentratic vﬂn!‘ abila stiinti |c} si marcle univers al
valorilor umane .cosmopolite®. Gasim totodati o reflectare evidenta a oscilarii lui
Hasdeu — aldturi de alti contemporani roméni — intre febrilitatea romantici a rostirii
adevirului viefii §i aspiratia sprc formele clasice, spre empireul umbrelor vegnice.

In prefata la Riposatul pumhuc este plinuitd, in accst spirit, o combinare selec-
tivi a lui Sofocle cu Shakespeare, in vederca constituirii unui cod dr:xm:nurgn
deplin convenabil autorului. De la Sofocle erau, astfel, retinute _simplitatea intri
-patosul” exprimirii sentimentelor capitale, a .migcirilor croice®, in vreme ce Shakes-
peare procura diversificarca caracterclor (varictatea .persoanclor dramei®, si simbioza
tragic-comic (,contrastul dintre sublim s5i bufon®), ca fiind proprie .victii zilnice™.
Hasdeu prefera, agadar, o conslructlc a dramei care, excluzind barocul, sa desencze con-
flictul in linii cscntlal: insotind iusd migcarea naturala a unci caracterolegii variate cu
expresia pateticd, potrivitd simtimintclor majore. Se deschidea astfel un drum care, ple-
cind de la intimplarile individului, si dobindeasca aura universalitatii. Un romantic
nizuind spre obiectivitate §i un temperament pasional tinzind citre senindtatea olim-
piani se pregiteau — filtrind miresme substanie — 33 dea teatrului romdmnesc prima
drami istorica de o netigiduiti originalitate.

In citeva dintre notele strinse la subsolul intesat de uimitoare trimiteri al piesei
Riposatul postelnic® gisim referiri la .fondul filozofic* al dramei, pe care autorul il
considera de atunci inerent tragediei. De altminteri, chiar compozitia decorului in
aceasti piesi lacilita cartswndcnt'\ transparentd intre momentele care se petrec in ulita
si comentariile rostite in locuinta postelnicului. Privind pe fereastrd, unul dintre eroi,
Spancioe, transform:d bruse imaginile din planul strazii in neasteptate reprezentdri
simbolice : 0! lume, lume! Ori ca ma wit in stinga, saw cid privesc in dreapla —
lumea-i tot aceia! Ce de mai ciobotari! Ce de mai faclieri! Ce de mai aprozi gi Flo-
rice ! Numai copilul crede, cd omul nu dorejle moartea aproapelui siu!* samd. Ra-

» .Tragedia mea este Istoricd In acel Injeles, §1 ea reprezintd caracterul politic si
morale al unel epoce..”.

3 cultura tindrulul Hasdeu se d des! Impr Iteraturil
dramatice cicl sint (in 1862) citafl — adesea in limba originald — a\nslufnn Plnut. Terentiu.
Shakespeare, Cornellle, Goethe, Manzonl, Beaumarchais s.a,
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masi aci, in stadiul bunelor intentii, tendinta de a releva semnificatiile gencrale ale
cfeptelor® dramei capiti mai tirziu la Hasdeu o implinirc superioari. De pe acum
insd, o asemenea ciiutare stiruitoare a intelesurilor globale, pronuntati inainte de
aparitia .directiei noi* a , Junimii*, atrage atenia. Rg osatul postelnic tinde evident
sa devind o drami a wrifirii lumii prin degradare morald, o tragedie a ciderii ingeri-
lor in spatiul blestemat al unui secol decadent.

Interesul vidit si afirmat al lui B. P. Hasdeu pentru istoria rominecasci a secolu-
lui al XVI-lea a fost relevat adesea. Scriitorul este de-a dreptul fascinat de acest veac
faraminos, pe care il detesti cu o vioiciune iesita din comun. Principial, el vede galeria
domnilor de dupd 1504 ca o diabolici suiti de umbre malefice, opuse — intr-un [el
sau altul — marelui Stefan. De fapt, ni se descrie un imperiu al descompunerii ideii
de om, eroii lui Hasdeu (Arbore, Serpe, Rizvan) subliniind prin actiunile lor temerare,
sau prin grandoarea jertfei, caracterul tragic al umor destine care se impotrivesc epocii
infernale ce i-a cuprins. Damnati, ei se ciocnesc de brusca sciidere spirituali a secolu-
lui care se indepdrteazi cu fiecare an de ambianfa morali a domniei lui Stefan. In
culori tari, de bund traditie romantici, cele douii tarimuri istorice se afli total despir-
tite, ca doud universuri morale, disparate. Trisitura definitorie a veacului al XVI-lea va
deveni astfel , precumpiinirea ismului®. Motoc (care apare in piesa Riposatul postel-
nic gi in citeva poezii ale lui i:ladm) este figura tipicd a acestor vremi in care vitejia
dezinteresati a devenit indrizneali cinici. Lacomul Sbhierea se¢ afli la extremitatea su-
v‘cmi a racilei egocentrismului absolut. Secolul in care Rizvan urmeazi orb indemnurile

idrei ne apare, astfel, ca un perimetru simbolic al dramelor omului autentic in ,lupta
de wrd® cu nedreptatea, derivati din pierderea idealurilor umaniste.

In repetate tinduri s-a vorbit despre opozitia de planuri din Rézvan ji Uidra.
Plecindu-se de la o interpretare discutabili a unor fraze din prefata autorului la editia
din 1867, s-a considerat ¢ — intr-o impirfire deliberati — actele I si II sint preocu-
pate de .planul social®, in vreme ce ultimele trei ,cinturi® ar apartine unui asa-zis
-plan psihologic*. In realitate, Hasdeu nu face in prefata sa decit si precizeze cii in
Eri_me}e tablouri ,s-a incercat®, .a face pe cit se putea mai plastica”, .lupla de wrd intre
oieri §i popor®. Totodatd el precizeaza — i aceasta este cu mult mai interesant, ca
in intreaga operd a avut in vedere .doud preocupajiuni DE O POTRIVA IMPORTANTE
(sn.) : istoria epocii in genere gi istoria lui Risvan in parte”. Ingeminarea celor doui
preocupiri este continudi, cu unele schimbdri de accente. Avem de-a face cu o simbioza
— cum vom vedea — justificati estetic §i nu cu o dicotomie fermd. Inci in introdu-
cerea la Raposatul postelnic, caracterizindu-gi personajele, Hasdeu le dorea .copiate de
?r nalurd”, dar nu in sensul unui realism ingust, cici incadra .carapterele” in .psyco-
ogie”, unde ciuta suma unor adeviruri egale cu cele extrase din documentatia istorici,
acestea din wrmid privind cadrul general al epocii. Pind la wrmd devine limpede ca
acest dramaturg, urmirit de ideea unei reconstituiri obicctive a lumii prin documentare.
considera investigatia sufleteasci ca o laturd componenti a studiului naturii si, schema-
tizind doctoral, rimisese incredintat ci respectarea raportului dintre istoric .si psihologic
asigurli, pe de o parte reflectarea autentici a unei vremi, pe de alti parte refacerea
unor fipuri psikice specifice acelui timp. Psihologia rimine multi vreme pentru Hasdeu
o disciplind a tipologiilor umane, inlesnind incadrarea individualititilor in categorii de
caractere. In Rdposatul postelnic, Serpe urmeazi si devind — in intentia autorului —
Stypul boieruln moldovean din suta a XU", spre deosebire dc leatul sufletesc al boieri-
lor .motocieni®, diferit si de Spancioc, acesta gindit ca ,om de transeciunc®,

Razvan ji Uidra este, fireste, ceea ce se cheami o dramil istoric, cici isi dezvolta
intelesurile pe o poveste extrasi din cronici §i dupi definitia datd genului de Hasdeu,
Jreprezintd carapterul politic si morale al unei epoce”, iar principalele sale persona-
giuri poartd numeni reali” . Ci, dincolo de resuscitarea unor pagini de letopisef, se
profileazi sensuri generale nu incape indoiald, dar pentru a le descifra ne-ar plicea
si plecim de la substratul liric al acestei buciti romantice. Efortul de obiectivizare al
autorului disciplineaza o stare de spirit personali care invadeazi documentele si docu-
mentarea. Mai aproape de Eminescu decit de Alecsandri, prin grandoarea titanici a eroi-
lor, ca si prin conditia meditativi a inchipuirii artistice, Hasdeu cugeti si simte cogita-
tiv pe marginea unor destine exemplare. Este momentul sa ne reamintim ,Dedicatiunea®
versificata pusi de autor in fruntea editiei a treia a dramei §i adresati sofiei sale. Nu

« Din prefata la Rdposatul postelnic.
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tei la o viziune globaldi asupra existentei. O strofa mai cu seamd din aceasti poezie
<ristalizeazi o imagine concentrati a dramei carc depigeste, desigur, limitele arhivei sen-
timentale a poetulus :

Minia misantroapd a omului in goand,
Sarcasmul infernal,

Le vezi in astid carte, ‘nfipte’ntr-o icoand
Cu virful de pumnal !

Aceasti mairturie lapidard, care incifreazd sensuri grave, ne atrage inci o dati
atentia ¢i drama lui Rizvan poarti intr-insa intentii ce depisesc considerabil tabloul
pilduitor de epocid si simpla evocare in spirit pasoptist rectiliniu. Avem de-a face cu o
dezvoltare interioari a idealurilor generatiei lui Bélcescu, cu o dimensionare spirituald
calitativ noud a literaturii pe subiecte istorice, reclamati de programul .Daciei literare®.
O comunicare fircasci se stabileste intre imperativele social-najionale ale epocii §i ,riul
sufletesc® al scriitorului, sensibilitatea ultragiati a individului superior vibrind intens la
suferintele iscate de o societate care trecea treptat confinutul credlnteior unui Bilcescu in
formele unui liberalism® exterior, de circumstani. Este evident ci drama Rdzvan ji
Uidra isi creeazi cu minufie un cadru nafional, urmind unei ardente patriotice, care nu
s opreste la sch:ma polemici a comparatiei trecutului cu prezentul 5i nici numai la
deplingerea, prin retrospectiune aluzivd, a ,luptei de urd intre boieri §i popor®. Decep-
fia unei congtiinte lezatc, a unor avinturi sancfionate aspru de o realitate durd, cinici
§i descurajanti, opereazi intens asupra intregului poem dramatic, intr-o elevatie poeticd
sustinutd de agmndcrea unui demonism incipient. .Caracterul infocat, generos, eroic §i
impresionabil®® al lui Rizvan prefigureazi, .intr-o filiatie romantici cu clemente natural
inrudite, titanismul eminescian. Destinul eroului, urcind treptele dur:roasc catre intele-
gerea erorii  savirsite, e_xwtenta viazuti ca o zadarnmicia ,.goanﬁ spre implinire, alimen-
tati de ,minia misantroapi® a eroului constient de superioritatea sa, fird a diminua
Programul etic i social al piesei, il potenteazi liric, nuaniindu-1 intr-o reverberafie
impresionantd a patimilor individuale,

La ridicina dramei se afli o fatali confuzie, provocati tocmai de deturnarea
unei porniri pure, .eroice” (afirmarea dreptifii si apararea libertdfii), intr-o cursi citre
victoria egocentrici a persoanei. Rdzvan apare, in primele doud ,cinturi®, ca un atlet
al revoltei generoase, incriminind prin pamfletele sale versificate deciderea morald a
stipinirii, coalizind apoi, ca haiduc temut, un grup simbolic al obidifilor regimului des-
potic. Pind aci, eroul isi indreapti .minia“ pe calea protestului solidar, preocupat mereu
de restabilirea valorilor etice ale umanititii. Preferinta autorului pentru R3zvan si im-
plicarea — prin urmare — in dramid a .chestiunii robiei {iganilor® trebuie infeleasi nu
numai ca un ecou firesc al locului important pe care l-a ocupat in epocd impotrivirea
activii fatd de robie ca fenomen social repugnant. Motivul romantic al tiganului, evocare
pitorcam:i a libertitii individuale firi {armuri, a circulat intens in operele unui mare
numir dintre scriitorii secolului al XIX-lea. In desemnarea contradictiilor dintre visul
de eliberare al omului damnat, imprejmuit de pericolele unei lumi i'ntnslaloare. silucta
peregrinului boemian a invocat adesea ideea dezlegirii viefii de rigorile unei ordini
sociale statornicite. Rizvan nu este totusi un erou fird fari si sentimentele sale capiti
un profund accent romfnesc, dar obirgia faraonici coloreazd mai intens, pe de o parte,
dorul de libertate al unui rob prin nastere, pe de alti partc ostilitatea fati de supu-
nere §i umilinti a unui descendent dintr-o stirpe familiard cu necuprinsul. Altd trasa-
turd atribuiti ades eroului-figan in literatura romantici, §i anume inconsecventa atavicd,
o instabilitate tradusd in izbicniri pasionale contradictorii si efemere, lipseste de la sine
inteles, in structurarea morali a lui Rizvan, care se diruie luptei libertare cu o stator-
nicie funciard. Aci, Hasdeu a dorit si ridice in fata unei vremi cuprinse de obsesia
profitului personal figura temerardi a unui cavaler care incearcd sii reinvie epoca de
aur a domnitorului Stefan. Un individualism umanitar, care prosliveste — fin bun spirit
schillerian — noblefea meritelor unui paria, este opus egocentrismului ignobil al bla-
zoanelor pingirite de sctea unei imbuibdri triviale, degradante. Traiectoria croului pleacd
de la sublim pentru a sfirgi in capcana unui climat care ucide puritatea, convertind-o
in patimd desartd. Eroul neinfricat slivind Femeia la care tinde ca spre o culme a
creatiei divine (.De cind pe dinsa o facuse Dumnezeu [ El nu mai face nimica fermecal
de lucrul siu®), intilneste, de fapt, pierzania, cici Vidra il indreapti — treptat — spre

s v, Prefata autorulul la edifla din 1887,
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o pasionalitate joasd, a cirei ardentdi se consumd spasmodic in contingentul impur.
Eroina, ea insdsi scirbiti de deciderea veacului, nu se poate ridica la intelegerea ideii
de libertate, gravitind orb in jurul maririlor trecitoare, sedusi de vraja puterii, dorind
— prin urmare — si depigeasci mediocritatea printr-o indltare aparentd, lipsita de
valentele unei spiritualititi supcrioare. Scinteia divind a ridicarii lui Rizvan la lupta
pentru umanitate este, astfel, covirsiti de morbul infernal al veacului lui Motoc, prototip
al aventurierului cinic, rendscut in, orgoliul contradictoriu al nepoatei sale Vidra. Uni-
versul degenerescent in care Hasdeu isi incadreazi dramele sale istorice sufoci initiativele
generoase, contaminind adesea si spiritele inalte. Destinul implacabil isi pierde configu-
rafia enigmaticd, soanta nemiloasi care-i doboard pe eroi venind din interiorul lor, ca
rezultat al unui proces de alterare a constiintelor.

Un rol important in pr tarea .sarc lui infernal® care insingereazi icoana
lui Rizvan il ocupid paralela tragi-comici pe care o descrie avarul Sbierea, mentinut
de-a lungul drumului parcurs de Rizvan spre damnatiunea finali, ca o imagine
extremd a egoismului. Dat pildi de Vidra pentru ardoarea cu care isi urmireste telul
ignobil, acest Harpagon agitat i febril di monomanici sale un sens dinamic, urmirind
nu numai_pdstrarea averii, ci, mai cu seami, cresterea ei neconteniti prin tranzactii
oneroase. Evadat din tipologia imobili a clasicismului, Shicrea misuni in haosul satanic
al veacului blestemat, ca reprezentant al unui vitiu absolut, care se hrineste din pro-

ria sa substanti. Relatia caracterologici dintre Sbierea si Rizvan, cvidentd, incepe de
a opozitia ferma, ?entm a trece, odati cu contaminarea eroului principal, intr-o deve-
nire caracteristici. Infruntarea initiald, mentinutdi pind la aparitia Vidrei, cedeazi trep-
tat 51 se transformd intr-un decalaj de intensitate a patimii egoiste, in care Rizvan mai
agita incd, aparent, armele lui Don Quijote, in vreme ce Shierea duce pind la josnicie
obezitatea lipsita de ideal a lui Sancho Panza.

LR

dat

In Réazvan §i Uidra nu pot fi sate cu bisturiul fai le doud planuri.
Observatia social-istoricd incadreazi mereu prima noastri dramd de intensitate psiho-
logicd, intr-o succesiune de tablouri spiralate, cu respiratia adeseor: schimbata. Tirada
dorului de tari din Cintul IU, sau viziunea viitorului {arii descrisi sacramental de pre-
zumptivul voievod (in Cintul U) dezvoltd tendinte profilate in tablourile initiale. Faptul
i decoratia istorici exterioard acliunii se estompeazd odati cu dezlinfuirea marsului
orb cilre marire nu trebuie si ne inscle. Ultimele trei parfi ale poemului adincesc ele-
mentele unui conflict cxpus mai intii cu un exces de pitoresc descriptiv.

Deschizind marea seric a dramelor istorice rominesti, Razvan §i Uidra se alld
si la punctul de plecare al piesei romantice autohtone de explorare a constiintei omu-
lui ca individ. ,Dramul* lui Hasdeu inseamnid pentru literatura noastrd dramaticd Her-
nani de Hugo si Antony de Dumas-tatdl in acelasi timp. Conflictul in evantai din
primele doua secvente (Ridzvan contra tuturor inamicilor libertafii) se complicd interior
odati cu aparitia Vidrei, prin declansarea unei opozitii intre pasi pura (,stefaniand®)
$i patima egocentricd (.motocianid®). Tabloul ultim inchide ca intr-un solemn apolog mo-
rala intregului conflict. Autorul manifesti o intelegere vaditi pentru caracterul fatidic
al crorilor comise de corifeii acestei aventuri tulburdtoare, care se sumefiserd si dea un
<urs voluntar destinului. Acordurile adinc patriotice §i protestul fati de nedreptate inca-
dreazi in nuante variate aceasti _bucati cinstiti®, pe care Caragiale o califica astfel
‘in 1577, poate tocmai pentru autenticitatea interioarid neagteptald a unei drame de evo-
care istoricd.

Cind, un an dupi premiera lui Rdzvan §i Uidra, Hasdeu publici in revista ,Fa-
milia® o primi formi amplificati a dramei Domnija Rosanda (1868) — (reluare sub-i
stantial modificatd a ,Roxanei® din tinerete) —, autorul incearcd, desigur, o repetare
a experientei. Depisind de astd datd, prin materialul istoric, limita veacului al X\«"I—];a‘.
autorul a mentinut, din pdcate, noua sa piesia intr-un stadiu incipient, simpli schild
nefinisatd inci. El intentiona, desigur, sa prel:mg‘casc:i in timp diatriba indreptatd im-

sa

potriva egoismului salbatic, I du-si p i totodata, in plan literar, ver-
siunile multiple ale dramelor si povestirilor romdne si polone despre frumoasa fiica a
lui Vasile Lupu. Retipiriti cu modiliciri in 1595 (sub titlul .Femeia®), aceasti ultimd
lucrare dramatici a lui Hasdeu aduni variate posibilititi necunoscute, intr-o viziune
inci nestratificati, cu unele pasaje adinci si citeva personaje interesante, plutind intr-o
atmosferii marcati de incertitudini artistice. Marele autor al lui Razvan i Uidra czita
dureros dincolo de zidurile mirete ale capodoperei sale, diltuita in marmurd rosie.

L
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Spectacolul omagial al Teatrului National .I. L. Caragiale** a transpus piesa lui
Hasdeu elogiativ, cu dragoste pentru text §i — mai cu seami — cu o vie dorinfi de
a dovedi viabilitatea scenici a unui text centenar. Ideea de a se simplifica pind la
liniaritate decorul a ficut loc textului, care a putut fi ascultat cu atentie. Fundalurile
lui A 1 au avut o valoare sugestivi inegali. O concentralic a atmosferei a fost
obtinuta mai ales in primele doud cinturi, in vreme ce vestimentatia a adus, tocmai in
aceastd parte a spectacolului, un exces de culoare rurali, mai ales in reconstituirea
ambiante:r lagilor, ca cetate de scaun a Moldovei. Directia de scend (Sici Alexandrescu)
a lucrat mult asupra ritmicititii acfiunii, cu rezultate evidente in cursivitatea reprezen-
tatiei. Probabil deliberat, versurile lui Hasdeu au fost tratate mai ales ca un dialog
in prozd lirici. Tiradele de substanta ticA au fost insd frazate ,nmatural®, chiar
§i cind s-ar fi cerut o subliniere a farmecului, printr-o retranscriere nuantati a decla-
matoriului vibrant, inerentd degajirii patetismului originar, Pentru a evita trenarea mis-
cirii s-au fdcut unele tdieturi in text, pufine si — in general — decupate cu o rotundi
caligrafic scenici. Eliminarea din piesi a mortii lui Sbierea in sala tronului {precedind
alegoric sfirsitul lui Rézvan) ni se pare, in schimb, nejustificatia si chiar regretabila.

S-a vorbit in presi de o .distributie sirbdtoreasci® a rolurilor, in sensul introdu-
ceri1 in spectacol a unor actori de mare autoritate. A fost, pe bund dreptate, unanim
remarcati participarea la reusiti a lui Al Giugaru (care a dozat remarcabil semito-
nurile comicului derizoriu intr-o incarnare memorabild a boicrului Sbicrea), ca si creatia
de bun-gust (cu un deosebit simt al misurii!) a lui Marcel Anghelescu (Mos Tanase).
S-a relevat, de asemenea, prezenta popularului artist Gr. Vasiliu-Birlic printre compo-
nentii grupului de tirgoveti din primul tablou. Tonalitatea majora a accentelor salc
comice — la o mare distanti de glasurile mici ale celorlalti interpreti din grup — 2
ficut, poate, si ne apari ca, depisind misura cerutd, replici de un interes — de fapt —
secundar.

Dincolo de orice adiugiri festive, cuplul central a aflirmat posibilititile certe ale
unor actori din generatiile mai noi. In rolul Vidrei, Eugenia Dragomirescu a valorificat
proaspit resursele textului, dar numai dupd ce a depisit atitudinea rigidi din tabloul 2,
si — luptind cu tendinta pozei ostentative — s-a situat, treptat, intr-o concordanii
reali cu substanta textului, realizind, mai ales, cu finele trecerea atit de dificilda din
ultima scend, cu o tainicd intelegere a feminitatii inflorite din finalul tragic al piesei.
Emanoil Petrut a ocolit, cu o maturitate scenici imbucuritoare, primejdia discursivitatii,
izbutind in primele patru cinturi o interpretare umanizati, covirsind grandilocventa unor
pasaje printr-o naturalefe stilizati a finutei. Trecerea brusca la crisparea morbida din
tabloul ultim, ca §i precipitarea reci in marile tirade, indici zonele inci nefinisate
ale unei creatii care se poate ridica la indltimea rispunderii. Am admirat inci o datd
nobletea fireascd §i echilibrul supravegheat al migcirii cu replica in aparitia scurtdi a
lui Marcel Enescu (Hatmanul). In ceea ce priveste alte roluri de intindere ale piesei,
regia n-a mai crezut a fi necesard repetarea unci inifiative de felul introducerii lui
Gr. Vasiliu-Birlic intr-o aparitie episodici. Trebuie spus totusi ci interpretii rolurilor
din planul secund al dramei s-au mentinut cu o constiinciozitate intelegitoare in subli-
nierea apisati a unor profiluri, slujind cerintele compozitiei colorate a unor tablouri
romantice. Cuprindem in acest gind actori atit de diferiti cum sint Chiril Economu
(Bagotd), Gr. Nagacevschi (Rizagul), Victor Moldovan (Minski), N. Gr. Balinescu (Vul-
poiu), Alfred Demetriu (Piotrowski), acesta din urma, specializat in chip bizar, de la
un timp, in exercitii comice de foneticd poliglota. . ey

Bﬂi doinele haiducesti cu accentul lor autentic nu cuceresc prin muzicalitate, saw
poate tocmai de asta, si cu toate ci planul adinc al piesei mai ascunde valori care tac,
spectacolul Teatrului National emotioneazi prin decizia afirmirii unui mare text literar
roménesc, incredintindu-ne ci ,dramul® lui Hasdeu isi cucereste in timp dimensiunea

cea mare a duratei. =
V. Mindra.

S

* Regia : Sicd Alexandrescu. Decorurl si costume : Mihai Tofan. Distributia : Emanaoil
Petruy (RAzvan) ; Eugenia Dragomirescu (Vidra) ; Al Giugaru (Sbierea) ; Marcel Anghelescu
(T&nase) ; Chirll Economu (Basotd) ; Gr. Nagacevschi (Razasul) ; N. Gr. Balanescu (Vulpoiu) ;
Marcel Enescu ( 1) ; Victor (Minski) ; Alfred Demetriu (Piotrowski) : C. Diplan
(Vascan Ganea); Marian Hudac (Iscoada); Liviu Craciun (Ciobanul) ; Alexandru Hasnag
(Soltuzul) ; Gr. Vasiliu Birlic (Dascalul) ; Valeria Seciu (Baiatul) ; Alexandra Polizu (Prima
tirgoveatd) ; Cristina Saveseu (A doua tirgoveatd) ; Zoe Gherasimat (A treia tirgoveaid) :
Florica Dima (A patra tirgoveatd) ; Maria Grecescu (A cincea tirgoveaid) ; Nicolae Enache
(Primul tirgovef) ; Costache Diamandi (Al doilea tirgovet) : Gh. Buliga (Al treflea tirgovet) @
Ilinca Tomoroveanu (Prima fatd) ; Rodica Popescu (A doua fatd) : Petre Patrageu (Primul
hot) ; Tl;?l;lél Stdnescu (Al doilea hot) : Anatolie Spinu (Al m-nenp hat) : St,IGn\'rllo::la
Primul haidue) ; C. o - opge Paul Avram rezentatorul).
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