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De ce nu se studiazd viaja lui Eisenstein
la clasele de regie de teatru ? (nu de [ilm
— de teatru) ? De ce nu se studiazi ince-
puturile lui Eisenstein 2 Ar fi pentru li-
nerii dornici sd monteze spectacole o intil-
nire decisiva, probabil. Ar fi dialogul cuo
congtiinjd care a gtiut sa se priveascd.
5i se cunoascad §i si-gi aleaga drumul,
potrivit adevarurilor ultime din el. Ar [i
o confruntare cu artistul care, asemenea
atitor ucenici sau calfe de azi intr-ale re-
giei, s-a trezit cindva in faja intrebirii
chinuitoare : primatul textului sau .regie
autonomd”, primatul gindirii cuprinse in
cuvint sau domnia elementului plastic ?
Agezat la riscruce, Eisenstein a fost pus
in situafia de a opta. Hotarindu-se pentru
slujirea dramei, s-ar fi ingelat pe sine
insugi : or, personalitatea nu indura auto-
schilodirea. Hotirindu-se pentru o regie
deasupra textului, ar [i ingelat dramatur-
gia : or, cultura (in infelesul adine al cu-
vintului) a indurat denaturarea, prin abuz
de puteri si incredere, a wvalorilor spiri-
tuale.

Atunci ? Atunci, el a ales a treia cale,
singura de naturd sa realizeze un acord
intre structura sa §i obiectul asupra careia
aceasta avea sa-gi dezlanfuie atacul crea-
tor.

Eisenstein de lon Barna' reconstituie,
cum de mulfi ani nu ne-a mai fost dat
sd intilnim intr-o monografie, datele,
treptele si momentul-explozie (precum o
revelatie parcaliand) al .alegerii®. E in
aceasti carte despre [ilmul de artd, un
film despre omul de artd.

Actul 1. Ciutarea de sine
Scrutindu-se. Eisenstein dibuie, mai intit
bijbiind, pe wrmi din ce in ce mai pre-
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cis, calitalea sa ,mailresse”, care pare a
ji simful wvizual. ,Vid exceptional (subl.
n.) de aici inaintea mea — observd el
observindu-se — ceea ce citesc sau crea
ce-mi vine in minte. Aici se imbina pro-
babil un foarte mare bagaj de impresii
vizuale. o memorie vizuala ascufila, cu
un antrenament intens in domeniul wday-
dreaminguluir, cind te silegti s@ urmaregti
in imagini vizuale, ca ;‘;e o peliculd cine-
matograficd, luecrurile la care te gindesti
sau pe care (i le amintegti. Chiar §i acum
cind seriu, nu fac in fapt decit «sd con-
turez» cu mina desenele unor lucruri care
se perindd prin fala mea ca un neintre-
rupt gir de imagini vizuale gi de eveni-
mente” (p. 18). Si cu alt prilej : ,nicio-
dati n-am avut ureche® (p. 32), mdrturi-
sire consideratd de Barna drept excesiv
de severd. dar pe care moi o vom socoti
in armonie cu hipertrofierea insugirii op-
tice.

Actul II. Cristalizarea

Primele spectacole, Eisenstein le va gindi
pentru scend, in anii '20. Imbarcat intr-un
vagon de marfa, el se indrepta spre fron-
tul rizboinlui civil im)breuﬂ& cu regizorul
Eliseev. La destinafie il agtepta un teatru-
mobil. Cdldtoria cu trenul fiind, precum
se gtie, prielnicd spovedaniilor, eroul no-
stru  .gasi aici prilejul  si-gi  dervaluie
gusturile® 5i si arate colegului mai de
meserie intr-ale teatrului desenele sale .
diferite schife pentru felul in care vedea
el realizarca unor piese care, daci n-au
fost inca serise. pot fi scrise.? Discufiile

? Precumpénea, asadar. de la inceputurl
notiunea de montare asupra acelela de text,
termenii  flind rasturnati violent : nu vol
gindi spectacolul in raport cu drama datd,
el dimpotriva, si ml se scrie o piesd pen-
tru Inscenarea elaboratd in creierul meu,
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erau uneori furtunoase. cici, spre dense-
bire de prictenul sau, Eisenstein se declura
adept al commedici dell’ arte, pe care o
apma uf‘fitwt‘rl! — a;n cum va face mai
tirziu §i pe sceni (p. 3

Actul 1. Contradictia

Asa eum a facut, intr-adevar. Si intru-
cit commedia dell' arte constituie o [ozd
antedramaturgicd in teatrul apusean, wc-
torii improvizind, Eisenstein va incerca si
se clibereze de strinsoarea lextului care
jeneazd teribil §i sd ofere publicului, in
loc de worbe, vorbe, vorbe (. niciodati
n-am avut ureche®), o cantitate de mo-
mente plastice (vad exceplional”) plis-
muite §i ingemdnate sub numele de ,mon-
taj de atractii®.. .Noi propunem — stri-
ga acest tindr revolufionar de-adevirate-
lea si furios pe drept cuvint — o formi
noud : montajul liber de atraclii arbitrar
alese, independente de acliunca propriu-
sisk 1" (a piesei — p. 82). La cc o
dus experimentarea_teorici ? Barna arati
cii, inscenind de pildd Orice nas isi arc
nasul, Eisenstein a pastrat din opera lui
Ostrovski .numai fesitura de bazid a su-
biectului.” In rest... Regizorul a adiugat,
simfea nevoia, dialoguri noi (sub isca
tura Iui Osirovski!), a .actwalizal® pe:-
sonajele, transformindu-l pe Krupifhi in-
tr-un maresal francez Joffre, sau praji-
turd, a preschimbat scena in arend de cire,
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i-a pus pe aclori si jongleze cu farfurii,
sd se dea de-a berbeleacul, si se cajere
pe-o prajing. Momentul-suprem (un fel
de marea scend din actul [1) era infap-
tuit de-un acrobat care umbla pe sirmi.
alimentind  sensibilitatea  salii cu emofi
rare. Intre timp, se proiectase si un film
de seurt-metray. La sfirgit, cind lumea da
sa rasufle, sub scaunele spectatorilor ex-
Modara focuri de artificii.

Actul 1U. Alegerea

Premiera — ca sa folosim o terminolo-
gie Agerpres — s-a bucurat de succes.
Unin Moseova, Excelent — § se striga
din multe locuri. excelent ! Si era.. Era
innoire, erau descoperiri de expresie pla-
sticd, era o dezlanfuire [fremelicd a mis-
nitrii fizice.

Dar nu era teatrie. Nu v

Ci alteeva.

Eisenstein care juca lo miza maximd,
dur nu suporte sa frigeze. o intuit cd minu-
ise odrfi straine, incalcind regulile jocu-
lui de-a seena. A infeles ca al sinw mon-
taj de atraclii face parte din altd zond
a artelor, aflatd in zilele acelea pe la
inceputuri. Atunci, pentru ca geninlui i
este straima duplicitatea estetica, gi-a lnat
palaria, a pornil-o pe dromul cinemato-
grafiei $i, cum zice Barne, o devenit
Eisenstein.
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