5i totusi, de mai multi vreme, nu-si exer-
iunea, ci se ocupi de proble-
le ale oamenilor. Dacd au-
torul ar fi izbutit aceasti demonstratie,
argumentul exemplului personal ar fi fost
destul de puternic ca sd-1 determine pe
director si =e apuce de treabd, fard cir-
tire, cel putin o perioadd. Dar directorul
isi schimbd hotiririle de la o scend la
alta, cirteste, apoi se aratd entuziast, se
mai lamenteazd putin, revine s.a.m.d. Asta
e o dovadd ci autorul nu a izbutit in de-
monstratia sa si personajul nu capitia o
functie dramatici. Intr-adevir, destinul
posibil real al lui Dan Magherescu nu de-
vine gi posibil artistic, pentru cd-i lipseste
concretul dramatic, situatia care si sin-
tetizeze alura generald a unor situatii a-
semanitoare, justificarea de fapt. Dan
Magherescu se impotriveste .in general®
prezentei sale la capitul pamintului, se
indoieste ,in general® de posibilitatile sale
de a construi §i conduce fabrica de lapte.

fapt, se intelege bine si destul de re-
pede cu toatd lumea care meritd, se a-
puci de treabid si o duce la bun sfirsit
cu aceeasi nonsalanti cu care refuza s-o
faca, e intreprid, autoritar, de nadejde
sam.d. Dar toate astea apartin datelor
sale apriorice, conforme adevirului vietii.
Unde sint datele particulare ale acestui
caz, din care si reiesi c¢d Dan Maghe-
rescu, s nu altcineva, a fost in stare sa
anime §i si puni pe picioare o fabrica
acolo unde, mai intii, i-a venit si fuga?
Care a fost clipa in care a dat (5i cum a
dat) prima dispozitie de director si cind
s-a apucat precis de treabd ? Cine il stin-
jeneste, cine i se opune, ce situatii §i ce
actiuni derivi din toate astea gam.d.?
Pe cit se scot mai mult in evidentd nigte

relatii  posibile in spiritul adevirului
vietii, pe atit se incilcesc §i se pierd aici
acele relatii pe care le presupune logica
adevirului artistic.

Teatrul nu are o funclie spontan-ilu-
strativd ; altfel, ar fi suficiente o duzini
de instantanee fotografice cu o bandi de
magnetofon. Autorul nu ajunge si prelu-
creze artistic materialul de viata s ra-
mine la nivelul instantaneelor fotografice.
Oamenii nu devin personaje, dialogul nu
devine literaturd, faptele si relatiile nu
se convertesc in acfiunea dramatici. Ast-
fel cd, intre premisd si concluzie — hota-
rirea inginerului de a rimine — e un
drum nestribatut, pe care asteapti inca
adevirul de viata. lfa Calea laptelui ne-am
ales, asadar, doar cu enuntarea proble-
mel.

Comedia nu abordeazi o suprafati ex-
tinsd social i istoric a temei: nu di
prin subiect o expresie generalizatoare
a acesteia. Sintem in fata unei incer-
cdri nereugite pe care o integram sirului
de productii trecitoare ale genului.

Calea laptelui s-a jucat la Teatrul Na-
tional din Craiova, dintr-o generozitate
justificata numai pe plan tematic. E dea-
juns ? Regia — Petre Sava Bileanu —
a realizat sinceritatea omencascd a atitu-
dinii eroului principal, bine interpretat,
in limitele amintite, de Valeriu Dogaru.
Pe interpret l-a ajutat foarte mult si
partenera, Elena Gurgulescu, care i-a adus
mereu aldturi o croind sensibila s dirzd
ca Anca Barbu, Umorul insi a fost stri-
dent, vulgarizat, ori de cite ori se mani-
festa undeva, in special la grupul liche-
lelor ridiculizate (Tache, Sache, Matache).

(. Paraschivescu

CALITATEA SUBIECTULUI
S| INDECIZIILE REGIEI

e AL 7-LEA, TRADATORUL" de Maria Féldes
la Teatrul Maghiar de stat din Satv Mare

Cu aceasta a doua aparitie pe scend,
Maria Féldes se aventurcazi intr-o exi-
gentd si dificild arie a problematicii con-
temporane, Al gaptelea, tradatorul este o
lucrare din familia de preocupiri care, in
ultimele decenii, a dat teatrului mondial
Jcapete de se de importanta Uiefii lui
Galilei 5 a entlor, sau realizari de
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dezviluiri, ca senzationala dezvaluire a
documentelor de tipul Cazwlui Oppenhei-
mer. Reluind tema savantului contempo-
ran, prins ca un ucenic vrdjitor in stihia
fortelor pe care le-a dezlantuit si refa-
cind analiza raporturilor dintre omul de
stiintd de astizi §i contextul politic-social
al isteriei razboinice, autoarea repeti —
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cum era inevitabil — adeviruri care au
mai fost spuse. Piesa nu este interesantd
prin pozitia si concluziile pe care le
exprimi, ¢i prin studiul de relatii §i evo-
lutii umane pe care il efectucaza.
Principalul resort al conflictului se dez-
viluie curind dupd ridicarea cortinei. Cei
sapte (de fapt, opt) eroi ai piesei, toti
oameni de stiin{d care au lucrat izolati
timp de 15 ani, sub protecfia unui dicta-
tor al unui mic stat insular, ajung la ca-
pitul cercetirilor si se vid imediat pusi
in situatia de a ascunde posibilititile po-
zitive ale creatiei lor, convertind-o in
contrariul ei, pentru a-i da o ingrozitoare
intrebuintare destructivd. Spatiul de joc
este situat in casa unuia dintre eroi,unde
cercetitorii sosesc, pe rind, si se sfitu-
jascd impreund ; fiecare dintre ei vine
direct de la convarbirea hotaritoare cu
seful de stat care tocmai le-a cerut sd
semneze contractul de militarizare a in-
ventiei. Existd si elemente de ,suspense®
in actiune, legate de intrebarea atitudinii
pe care au luat-o eroii in fata .Gene-
ralului®. Subiectul se construieste pe sirul
de revelatii declansate de situatia-limita
a capitulirii, pe renuntarea fi{isd, concre-
tizati in fapt, la idealul umanist. Eroii,
care au acceptat noua situafie, cautd, fie-
care altfel, sd se justifice, si-ji gdseasca
scuze, si salveze micar aparentele con-
vingerilor pe care s-au sprijinit pind a-
tunci. Brutal puse fati in fatd, cu fiinta
lor intimd, autentici §i profundd, care
s-a creat in ascuns, aproape fard stiinta
lor, in anii de opresiune si compromisuri
trini sub regimul militar al generalului,
personajele sint silite sd-si recunoasca in-
tr-un fel sau altul identitatea reali. Un
intreg trecut de lente si tot mai diuni-
toare renuntiri si infringeri iese la iveald
si un bogat arsenal de speculatii fesute
in jurul diferitelor filozofii pesimiste s
de apoteozid a negaliei intri in joc pen-
tru a drapa in vesminte cit de cit atrd-
gitoare esecul uman al celor care au fost
cindva campioni dezinteresati si entu-
ziasti ai stiintei, pentru a deveni simpli
pioni anonimi intr-o masind de razboi
Lovitura de teatru care provoaci un
salt in lantul acestor exasperiri demasca-
toare si di definitiv la o parte perdeava
de sofisticd intelectuald sub care se ma
ascundea adeviratul tip al eroilor este
_cea pe care, de fapt, incepem s-o accep-
tam imediat ce ne dim scama ci unul
dintre cei sapte este pomenit mereu, [drd
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si fie de fatd, ca un fel de criteriu etic
viu al grupului descris. Acest al saptelea,
tradatorul, care nu aparc in scend, dar
conduce intr-un fel de la distantd reac-
tiile celorlalti, anunta pe fostii sdi colegi
ci a refuzat si semneze §i ci, pentru a
impiedica fabricarea noii arme va comu-
nica omenirii  secretul  descoperirii  lui.
Mistile cad: intr-o precipitatd izbucnire
de isteric colectivd, cer sase hotarasc
si-5i denunte tovarisul. Singurul care nu
se raliazd este eroul care cu citeva ore
fnainte mai credea incd in ideologia mi-
litaristd a generalului §i care, acum, asis-
tind la degringolada prietenilor sii, inte-
lege totul si se sinucide.

Interesant este jocul acestor simple re-
latii de succesive anihiliri si destramari
sufletesti. Studiul de psihologie colectivi
este substantial, nuantat, divers si bine
construit in linii mari, in asa fel ca, din-
colo de miscarea stirilor psihice ale eroi-
lor, si se deseneze evolutia largi a rea-
lititidor politice si sociale si a concep-
titlor si atitudinilor filozofice. Calitatea
principald a textului tine de calitatea su-
biectului, de inventivitatea autoarei in ela-
horarea acestei orchestratii de raporturi
umane. Stingiciile de redactare se observd
mai mult in replici, in compunerea dja-
logului si a monologului, care exprimi
uneori rigid sensurile generalizatoare. In
text se intilnesc si naivitdti niscute din
dorinta de a sublinia insistent, ostentativ,
calitatile de intelectuali si savanti ale eroi-
lor (se citeazd familiar foarte multe nume
celebre, se fac mereu referiri la faptele
si declaratiile fizicienilor pomeniti ete.).

Teatrul Maghiar din Satu Mare are me-
ritul de a fi exprimat, prin inserierea in
repertoriu a piesei, dorinta de a se pis-
tra, si pe planul premierei in dramaturgia
originald, in sfera unei dezbateri contem-
porane de importanti majord. Punerea
in scend, in care se observd intentii fru-
moase, nu izbuteste insd ; s-ar putea ca
aici sd fi intervenit o neinspirati distri-
buire din partea regizorului. G. Cerezsnes,
un director de scend care si-a dovedit de
mai multe ori competenta in spectacolul
de comedie. se arati oarecum derutat in
fata dramei Mariei Foldes. El evitd, se
pare, deliberat descriptia realisti a com-
portirilor, actiunilor s relatiilor, incer-
cind si trateze textul ca pe un oratoriu
gi sprijinindu-se in primul rind pe expu-
nerea frontald, despuiati de efecte, a dis-
putei ideologice si etice. Pentru a reusi
ii lipseste insd cadrul conventional hoté-
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rit, care poate si dea viabilitate scenica
.declamatiei* de idei. Oscilind indecis in
tre micile actiuni cotidiene, monoton
saricicios gindite, §i retorica nedeghizata
a dezbaterii, regia nu oferd actorilor
puncte de sprijin destul de ferme pentru
caracterizarea personajelor §i desfagurarea
vie, dramatici a actiunilor §i relagilor.

UN EXERCITIU DE

Aceastd indecizie a spectacolului nu favo-
rizeazd, desigur, partitura dramatica, si
asa se face cd, in ciuda unei congtiin-
cioase munci |nlc1'pr|:tahvc, primul con-
tact cu scena cu publicul nu valorxlma

Ana Maria Narti

-

TEATRU INTELECTUAL
e ,PARABOLE" de Dumitru Solomon

la Teatrul ,Mihai Eminescu"

Regizorul Gheorghe Miletineanu a ales,
pentru prima parte a spectacolului boto-
sinean de la ,Sala micd® (denumiti asa
dintr-o excesivi modestie ; de fapt, este
vorba de un studio), dintre cele noud
»parabole“, pe cele ,cu copii“. $i chiar
atinci cind, in una din ele (Sentimentul),
textul nu indica nici un personaj infantil,
in sceni apare totusi un copil ; e drept,
mai mult un personaj de pantomimi
(Mircea Cretu) fdrd replicd, dar cu un
rol foarte precis in economia scenetei:
de a reageza disputa celorlalti in peri-
metrii ei cotidieni (cei doi soti isi cautd
presupusele iluzii pierdute, in timp ce co-
pilul reclama — candid — nevoi firesti).

ar aceste asa-zise ,scenete cu co
nu sint altceva decit curse abile intinse
de dramaturg spectatorului comod ; sint
~parabole® Supé cum avertizeaza titlul),
fabulatii in care transgresarea planurilor
este nu numai posibild, ¢i si necesari,
obligatorie. Autocriticd, de exemplu, este
numai aparent o sarjd, indreptatia impo-
triva ridicolului unor relatii intre tata si
fiicd ; in realitate, acidul autorului vizeazi
chiar adultii, in locul fetei poate fi ori-
cind sofia ‘situatia devenind atunci si mai
veridica). In Ignoran{ii, goma obtuzi a
tatilui va fi aceeasi, indiferent de parte-
ner: in Coymar — revolta precauti si
derizoric a copiilor este revolta cea de
toate zilele a celor mari.. Duplicitatea
sensurilor reprezintd, de altfel, si bunma
conditie tcatrald a schitelor lui Dumitru
Solomon ; cele mai diferite formule de
expresie pot fi aplicate acestor texte, mer-
gind de la interpretirile veriste, natura-
liste chiar, pind la distantare sau .joc
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din Botosani

alb®. Vioiciunea replicii (chiar §i atunci
cind este vorba de lungi monoloage),
structura de obicei epici a subiectului,
umorul permanent sint tot atitea virtua-
litd{i dramatice care reclamd transpune-
rea lor spectaculara.

Pornind de la premisa dublei semnifi-
catii a intimplirilor de pe scend, Gh. Mi-
letineanu a ficut totul pentru a evidentia
acest lucru, oferind publicului, odati cu
rebusul, si cheia lui expliciti. Copiii au
fost jucati de interpreti in toatd firea,
in ,mini-jupe” sau pantaloni scurfi (Anca
Andreescu, Mircea Crefu si Virgil Bo-
jescu) — regizorul dind astfel, prin folo-
sirea unei conven{ii teatrale pure, §i o
solutie excelentd textului — ori s-au .de-
mascat® in final (Cogmar), cind aceiasi
actori s-au transformat cu dezinvoltura
din copii in pirinti. Capetele de afis acto-
ricesti ale acestei prime pirti a spectaco-
lului au fost Anca Andreescu si Mircea
Cretu. Duplicitatea rolurilor lor — copii
teribili si precoci §i, in acelasi timp, pa-
rodii inteligente ale ipostazelor mature —
a fost rezolvati fird stridente, cu egald
detagare sau participare la rol, dupi cum
era cazul, intotdeauna cu o pofti de joc
remarcabili. O mentiune in plus pentru
Anca Andreescu care, in Sentimentul, a
compus dintr-o dati un cu total alt per-
sonaj decit la inceput, — femeia intru-
citva fanatd, cu iritatii secrete si coche-
tirii din altd virsti. Partenerul ei din
Autocritica si Sentimentul (si interpretul
tatilui din Ignoranii), Sica Stinescu, ne-a
convins de aptitudi sale comice, fira
si fie intotdeauna aplicat exact textului ;
el a lasat sa treacd, fard nici un accent,
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