rit, care poate si dea viabilitate scenica
.declamatiei* de idei. Oscilind indecis in
tre micile actiuni cotidiene, monoton
saricicios gindite, §i retorica nedeghizata
a dezbaterii, regia nu oferd actorilor
puncte de sprijin destul de ferme pentru
caracterizarea personajelor §i desfagurarea
vie, dramatici a actiunilor §i relagilor.

UN EXERCITIU DE

Aceastd indecizie a spectacolului nu favo-
rizeazd, desigur, partitura dramatica, si
asa se face cd, in ciuda unei congtiin-
cioase munci |nlc1'pr|:tahvc, primul con-
tact cu scena cu publicul nu valorxlma

Ana Maria Narti

-

TEATRU INTELECTUAL
e ,PARABOLE" de Dumitru Solomon

la Teatrul ,Mihai Eminescu"

Regizorul Gheorghe Miletineanu a ales,
pentru prima parte a spectacolului boto-
sinean de la ,Sala micd® (denumiti asa
dintr-o excesivi modestie ; de fapt, este
vorba de un studio), dintre cele noud
»parabole“, pe cele ,cu copii“. $i chiar
atinci cind, in una din ele (Sentimentul),
textul nu indica nici un personaj infantil,
in sceni apare totusi un copil ; e drept,
mai mult un personaj de pantomimi
(Mircea Cretu) fdrd replicd, dar cu un
rol foarte precis in economia scenetei:
de a reageza disputa celorlalti in peri-
metrii ei cotidieni (cei doi soti isi cautd
presupusele iluzii pierdute, in timp ce co-
pilul reclama — candid — nevoi firesti).

ar aceste asa-zise ,scenete cu co
nu sint altceva decit curse abile intinse
de dramaturg spectatorului comod ; sint
~parabole® Supé cum avertizeaza titlul),
fabulatii in care transgresarea planurilor
este nu numai posibild, ¢i si necesari,
obligatorie. Autocriticd, de exemplu, este
numai aparent o sarjd, indreptatia impo-
triva ridicolului unor relatii intre tata si
fiicd ; in realitate, acidul autorului vizeazi
chiar adultii, in locul fetei poate fi ori-
cind sofia ‘situatia devenind atunci si mai
veridica). In Ignoran{ii, goma obtuzi a
tatilui va fi aceeasi, indiferent de parte-
ner: in Coymar — revolta precauti si
derizoric a copiilor este revolta cea de
toate zilele a celor mari.. Duplicitatea
sensurilor reprezintd, de altfel, si bunma
conditie tcatrald a schitelor lui Dumitru
Solomon ; cele mai diferite formule de
expresie pot fi aplicate acestor texte, mer-
gind de la interpretirile veriste, natura-
liste chiar, pind la distantare sau .joc
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din Botosani

alb®. Vioiciunea replicii (chiar §i atunci
cind este vorba de lungi monoloage),
structura de obicei epici a subiectului,
umorul permanent sint tot atitea virtua-
litd{i dramatice care reclamd transpune-
rea lor spectaculara.

Pornind de la premisa dublei semnifi-
catii a intimplirilor de pe scend, Gh. Mi-
letineanu a ficut totul pentru a evidentia
acest lucru, oferind publicului, odati cu
rebusul, si cheia lui expliciti. Copiii au
fost jucati de interpreti in toatd firea,
in ,mini-jupe” sau pantaloni scurfi (Anca
Andreescu, Mircea Crefu si Virgil Bo-
jescu) — regizorul dind astfel, prin folo-
sirea unei conven{ii teatrale pure, §i o
solutie excelentd textului — ori s-au .de-
mascat® in final (Cogmar), cind aceiasi
actori s-au transformat cu dezinvoltura
din copii in pirinti. Capetele de afis acto-
ricesti ale acestei prime pirti a spectaco-
lului au fost Anca Andreescu si Mircea
Cretu. Duplicitatea rolurilor lor — copii
teribili si precoci §i, in acelasi timp, pa-
rodii inteligente ale ipostazelor mature —
a fost rezolvati fird stridente, cu egald
detagare sau participare la rol, dupi cum
era cazul, intotdeauna cu o pofti de joc
remarcabili. O mentiune in plus pentru
Anca Andreescu care, in Sentimentul, a
compus dintr-o dati un cu total alt per-
sonaj decit la inceput, — femeia intru-
citva fanatd, cu iritatii secrete si coche-
tirii din altd virsti. Partenerul ei din
Autocritica si Sentimentul (si interpretul
tatilui din Ignoranii), Sica Stinescu, ne-a
convins de aptitudi sale comice, fira
si fie intotdeauna aplicat exact textului ;
el a lasat sa treacd, fard nici un accent,
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citeva bune replici .de poanti®, eludind
in acest fel virulenta lor initiala.

Scenetele grupate in a doua parte, cu
un mai acuzat caracter de alegorie, au
crescut $i mai mult tensiunea interioard
a spectacolului. Avind ca eroi, de data
aceasta, numai oameni maturi, sensurile
au fost mai directe, implicatiile mai caus-
tice. Din pdcate, interpretirile nu au mai
fost la fel de unitare. Curiozitate, schiti
dramatici despre lasitate, ne-a relevatun
actor cu o liudabild capacitate de interio-
rizare (Virgil Bojescu, in cea mai reusitd
compozitic a sa din cele vizute pe scena
Teatrului din Botosani). In interpretarea
lui, cel suspiciat avea un aer de auten-
ticd spaimd, terorizat si deconcertat de
ilogismul interlocutorului sdu. Acesta, in
schimb (Gheorghe Gheorghiu), ne-a lisat
indiferenti, parind tot timpul desprins de
situatia concreti din piesa.

In Disparifia am admirat o ingenioasi
solutie regizorali pentru un personaj care
cu greu se poate inchipui vizual pe sceni:
omul care se¢ micsoreazi din ce in ce,
r"mi la disparitie. §i aici, Gheorghe Mi-
etineanu a apelat la conventie, imaginind
un stativ mobil, cu un difuzor in virful
lui (din care se aud replicile), cu care se
converseaza pe tot parcursul actiunii. Doud
realiziri actoricesti meritorii, in Uszurpa-
torul (lon Ligi si lon Apostoliu), au fost
in parte compromise de un final lipsit
de semnificatii (intrarea chefliului pe fe-
reastrd, in locul celui care pregitea de
mult acest gest, ar fi trebuit si insemne
mai mult decit un simplu act de curaj
incongtient). In sfirsit, Ceasul si Liftul,
doud schite apropiate de ,genul® MroZek,
au avut dezavantajul de a fi lucrate mai
mult pe partitura comici obisnuiti. cu
adrese minore. cind ele vizau, de fapt,
tare mult mai incriminabile ale psiholo-
giei contemporane. Mai ales in Liftul,
aceastd concesic a fost vizibili. Omul pu-
ternic, care-gi ignord i terorizeaza se-

menii, pentru simplul temei al superiori-
tatii sale rclative, de situatic, a fost, in
interpretarea lui Stefan Moisescu, doar un
Zampano (chiar §i actorul este foarte a-
propiat de tipul Anthony Quinn), oribil
mai mult prin ascendentele sale fizice,
decit prin sistemul lui de a rationa. La
fel si Mircea Cretu, in rolul lasului mo-
dern, sau lon Ligi (acuzatul nevinovat) au
marcat mai mult discrepantele exterioare
dintre e¢i si omul-bruti. Daci acceptim
insd viziunea pe care ei, impreuna cu
regizorul, au dat-o scenetei, ca fiind va-
labila, intrind deci in sistemul lor de

referinte, trebuie si recunoastem corecti-

tudinea interpretarilor lor. de un haz
savuros,

Decorul acestor ,parabole”, care — in
principiu —. putea fi o problemid foarte
complicatd (altul, la fiecare din cele noud
scenete), a permis scenografului George
Dorosenco (constrins si de conditiile spe-
cifice ale acestei sili foarte mici, de stu-
dio) o demonstratie de inventivitate. Pa-
nouri acoperite cu ziare, citeva elemente
mobile (schimbirile de decor ficindu-se
Lla fata®), o masd, scaune, un mic practi-
cabil au fost solutii mai expresive si mai
functionale decit orice butaforie incircata.
Nimic de prisos, spatiul scenei — infim
— utilizat la maximum, iatd caracteristi-
cile acestui decor de mare sugestic. O sin-
gurd rezervii vizeaza cadrul din Uzurpa-
torul : asteptam sd vedem ceva dincolo
de fereastrd, dar nu vedem nimic (nici
macar un nimic semnificativ !}

In incheiere, numai cuvinte bune pen-
tru acest spectacol intelectual, de teatru
adevirat, aproape intotdeauna de tinuti,
ai carui principali autori au fost drama-
turgul Dumitru Solomon, regizorul Gheor-
ghe Miletineanu, scenograful Gheorghe
Dorogsenco  si actorii  Anca  Andreescu,
Mircea Cretu, Stefan Moiseseu, Virgil Bo-
jescu si lon Ligi. Si sincerul regret ca
nu este vazut si in Bucuresti

Dinu Kivu

In afara acelor moi picse romdnesti care se fac cunoscute prin pre-

mierele de primd sirilucire,

care se joacid dintr-o data in mai multe

teatre de prestigiu, atrag indelung atenfia si sint discutate pe larg, cronica
de fiecare =i a dramaturgiei originale reprezentate pe scencle noastre, tra-
iegle §i prin aparifii mai pufin sirbatoresti. Nu totdeauna acestea coincid
cu ceea ce numim spectacole minore i nu totdeauna ccoul lor timid se
cxplicid prin absenfa elementelor dramatice demne de interes,

WWW.cimec.ro



Acesta este cazul citorva din textele asupra carora ne-am oprit fugar
in insemndrile de fata. Montate in teatre indepdriale §i nereprezentate
deocamdatd pe alte scene, noile lucrari dramatice duc o viatd relaliv
modestd, care nu le umbreste insa calitafile. Parabolele lui Dumitru Solo-
mon §i Al saptelea, tridatorul de Maria Fildes demonstreazi cautari eci-
dente, fiind inspirate din dorinfa de a aduce pe scena o gindire proprie asu-
pra problematicii viefii contemporane §i un mod de expresie elaborat con-
torm cerinfelor de astazi ale artei spectacolului. Teatrele din Botogani §i
Satu Mare au refinut aceste lucrdri din noul reperturiu al dramaturgilor,
preferindu-le producfiilor comode, de succes sigur, lipsite insd de calitafi
de fond, §i, implicit, propunindu-si si invinga dificultdfile generate de
ambifia autorilor. Exigenfa f[atd de textul dramatic nou este posibild deci
in orice tealru din {ard; eca nu constituic un privilegiv al oragelor mari
si al ansamblurilor cu deosebite posibilitafi artistice. organizatorice §i finan-
ciare. Aliata cu o buna alegere a reg:"far:dui si cu o justa indrumare a
interprefilor, aceastd exigentd poate si determine un inceput de umo:re in
munca teatrului, asa cum s-a petrecut la Botojani cu spectacolul regizoru-
lui Gheorghe Miletincanu.

Cu montarea craioveand a pieser Calea laptelui, tealrul s-a ardlat
prea indulgent, griabind puncrea ei in scend, fdrd a (ine seama de ceea cc
a ramas depagit in textul elaborat de autor in condifiile unui alt moment
teatral.

Prezentul grupaj nu-si propune si ajungid la concluzii definitive
si rezolvdri categorice in legatura cu problemele pe care le ridicd, ci isi
considera indeplinite obligatule atunci cind consemneaza din mers istoria
putin  cunoscuta a premierelor cu piese originale. Relinem, in aceasti
ordine de idei, citeva observafii utile pentru dezvoltarea generald a mig-
cdrii noastre teatrale, observaini care. desigur, nu se formuleaza aici pen-
tru prima datd. Este imposibil. fara indoiald. ca toate premierele cu noi
piese romdnegli, jucate in cele 40 de teatre ale (arii. sa constituie eveni-
mente iegite din comun, descoperiri insemnate, revelafii in evolufia litera-
turii noastre dramatice. Dar experienfa concreti a unor teatre ca cele din
Botogani §i Satu Mare aratd ca nu este imposibil ca fiecare din aceste
premiere si incerce si materializeze o cautare. Daca stradania autorului
este ajutatd de efortul regizoral si inlerpretativ, atunci incercarea, intenlia
proaspatd, preocuparca vie, prezenle in lext §i pe scend, pol sa contribuie
prin acumularile realizate, dacd nu prin salturi spectaculoase de calitate,
la dezvoltarea literaturii scenice. Fiecare teatru poate juca rolul nobil al
laboratorului in care dramaturgul gaseste un teren [ertil pentru a-si incerca
putc’rﬂe Obignuinta piesufelor comode si a productiilor [ara viata poate
sa dispara cu totul din peisajul nostru teatral, daca teatrele vor §ti sa
educe perseverent in nucleele lor de conducere grija peniru premisele de
reala valoare ale fextului nou m c’l"r"n égfpo publicului.
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