77 NN meridiamne

inci spectacole
pariziene

F‘rem;era operei Mirirea ji deciderea oragului r\fﬂ'fmemm_\ de Bertolt Brecht,
(ahsolu!" in Franta) se pare ci a constituit un eveniment in repertoriul stagiunii pari-
ziene, Georges Wilson, directorul T.N.P. si creatorul spectacolului, ne-a vorbit laconic
despre programul acestui an: .Vom monta patru mari texte pe scena mare (in luna
decembrie, datd ulterioard convorbirii noastre, la Palatul Chaillot s-a deschis cea de-a
doua sald destinatd lucrarilor de laborator, .un studio® de sase sute de locuri, care
poarti numele lui Firmin Gémier, unul din pionierii francezi ai teatrului popular).
Operele pe care ni le propunem dezvoita in modalitati diferite o temd comuna: omul
de azi in ciutarea realitifii sale: ideea o bifurcim in doud directii: Omul in fata
Cetiitii : Agresiunea de Georges Michel si Mahagonny ; si Omul in fata Istoriei : Dum-
nezew, Imparat si Taran, de Julius Hay si Regele Lear. De ce-am ales tocmai o operd
la T.N.P.?* Georges Wilson raspunde singur la intrebarca sa: .numai auzind cuvintul
operd, multi spectatori, printre care mad numir si cu insumi, se infioard ; aceasti for-
muli de spectacol, ca si baletul, nu va indepirta oare publicul 7 Acum avem certitudi-
nea contrarie. o noud experienta care-l conduce pe spectator si judece el insusi
nu s-a ariatat zadarnicd T.N.P.-ului ! Aici nu avem de-a face cu o opera traditionala.
In interiorul acestei formule ce existd o operda dramatica de o densitate exccpttonala
Mahagonny este cea mai originald creatic a lui Brecht. singura operd veritabili scrisd
de el. Aliatdi textului si preocupirilor lui Brecht, muzica lui Kurt Weill creeaza un
nou stil de operd, distingindu-se de simplul .divertisment vesperal”™ — distribuitor de
iluzit. Dincolo de satisfactiile aduse. muzica da semnificatie operei, transpune da
consistentd discutiei propuse. Orasul Mahagonny reprezinti o caricaturd a libertdtii: o
cetate legendard creatd de aventurieri, unde ficcare poate trai cum vrea. Dar ¢ o liber-
tate conditionati de bani §i intr-o asemenea societate «nimeni nu poate nimic pentru
nimenis."*

Desi Brecht n-a crutat Mahagonny de epitetul _culinar®, telul programatic al
operci este vidit antidigestiv prin ascutimea caracterului critic, deopotrivi vizind esenta-
marfi a lumii burgheze, ca si esenta-marfi a divertismentului artistic al epo Maha-
gonny cste totusi un divertisment — spune Brecht. E o operda si se sacrifica deliberat
c:lrnrlcrulus irational al gl.'nulm .Un om in agonie, iatd ceva real — noteazd scriitorul

; dacii el incepe sid cinte in clipa mortii, intrim in sfera irealului si spectatorul va
fi cu atit mai satisficut, cu cit gradul de irealitate va fi mai mare*. Cu ocazia lansirii
.operei” sale, creatorul lui Berliner Ensemble nota triisiturile dominante ale .operei

an
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epice (disociindu-le de opera liricdi 4 [litalienne): ...muzica mijloceste ; presupune
textul ; il interpreteazi ; il comenteazi; ia pozitie; indicd o atitudine ; aduce o impor-
tanti contributie ideii.”

Pc marea scend a Palatului Chaillot, aceste imperative sint transpuse cu deplind
fidelitate, as spune cu severitate. Dispozitivul scenic §i costumele (scenografia Jacques
Le Marquet) au o rigoare geometrici in simplitatea volumelor si in austeritatea liniilor,
in culorile transant alh-negru. Un imens platou nud, un ecran — fundal alb, pe care
se deruleazi proiectiile in flux continuu si complimentar la teatralitatea jocului, prin
veridicitatea jurnalului c1nc|}'n.atograflc de actualititi. Montajul celor doudizeci de tablouri

care povestesc int rea fabul 1 cetifi, asc 51 prahuslrca sa e rapid, nervos,
sintetic. In cel mai ortodox stil .brechtian®, :crltounlc anunta locul si tileul fiecarui
moment, Un camion intrd in_scend, capota se pribugeste i ru sare viduva Beg-

bick cu cei doi acoliti escroci. Privind in pustiul din jur, hotirisc si maltc aici orasul
plicerilor, al lmpllnu’u tuturor poftelor, o capcani pentru aventurierii si_ bogatii lumii.
+Ciici daci existi un Mahagonny, ¢ semn c¢i omenirca ¢ bolnavd® — cinti viduva.

Citre oragul avrului se indreapti o intrcagd fauna, intr-o defilare pestrita de
esente tipologice. Rechini ai industriei, afaceristi, agenti de bursi. crupieri, imbogititi,
saraciti, proxeneti.. Vin si patru tdietori de lemne dm Alaska in frunte cu Jimmy
Mahonney. Soseste un grup de .fete vesele®, |mbrau:ate in stil charleston. Jenny cintd
primul song, leit-motiv al partiturii (in cngl:za, in textul original), .Micul dolar din
Alabama®, Parabola oragului-capcand capati dimensiuni hiperbolice, grolcscul este trasat
insd cu ng!a de caleul. Corul repeti obsedant cele patru comandamente ale vietii, in
care totul este permis: ,haleala, imperecherea, bataia, betia®. Cruzimea, riutatea veni-
noasa ce scaldi Opera de trei parale se ridici aici la puterca a treia. Cele patru po-
runci se desfisoard intr-un ceremonial grav, solemn, inghetat. Muzica suavi, gesturile
angelice ale preoteselor dragostei platite (imbricate ca niste scoldrite cumin{i) se supra-
un contrapunctic pe imaginea sirului de birbati ce-si asteapti rindul la bordel, cu
anii §i pilariile in miini. Legea imbuibirii e executata de un cerc de oameni curiosi,
care privesc cu aviditate cum unu! infulecd, pini cade jos, mort. .Un om moare fiindea
minincd prea mult, altii mor fiindcd nu au ce minca® — cintd corul. Boxul : in misciri
ritmice, de balet modern, lupti un urias (o suti de kilograme) si un slibianog (cincizeci)
cu tigirile in coltul gurii, sincronizind intr-un gest riguros muzica cu miscarea. Ritualul
betiei deseneazi alti metaford expresivd, intreaga ambiantda sugerind un vapor leginat
pe valurile alcoolului.

n marea scend a betiei, Jenny (Pia Coiomlm} reia cintecul Alabamei, marea arie-
recitativ care ne aminteste un song asemanatur (cintecul zadarniciei) din Opera de trei
Parah‘ -dacd unul dintre noi va cistiga voi fi eu, daci unul dintre noi va crapa, vei

fi I'replat oamenii isi pierd individualitatea, miscirile Ii s¢ aseamand tot mai
mull pma la o stupida ldenllficarc Smgllml om nemuliumit in orasul plicerilor este
Jimmy Mah y. »Imi lipseste ceva® — repetd ¢l cu disperare, asistind impasibil la

indeplinirea intrcgulul program de pliceri, §i i5i mininca pilaria, ca un gest suprem,
gratuit si absurd. Orasul ¢ amenintat de un ciclon si apropierea catastrofei aduce la
paroxism ritmul vietii fara oprelisli Deviza ,totul e permis® atinge apogeul. Ultimele
tablouri traseazi in actiuni prec1pllale sfu'sltul lui _]:mm)r Mahonnc)r Fara bani, fira
dorinti, blazat, indatorat, situl de pliceri, pirasit dc pricteni, ¢ adus in fata tribuna-
lului si condamnat pentru neplata-datoriilor. .Bucuria pe care am cumpirat-o n-a fost
bucurie, si libertatea pe care am avut-o pe bam n-a fost libertate.* Scaunul electric,
alt mit-fetis al souﬂatu occidentale, decl o pa i crudd. Asezat pe scaunul
electric, Jimmy il invoci pe Dumnezeu. Tabloul intitulat «Jocul de-a Dumnezeu la Ma-
hagonny® continui sarcastica punere in discutic a tuturer tabu-urilor ce ordonau lumea
in al treilea deceniu al secolului XX. Dumnezeu — unul din acolitii viduvei Begbick
— se¢ imbraci cu un sort alb si cinti cintecul infernului. li ameninti pe pacitosi din
Mahagonny cu iadul, dar ei raspund in cor .De cind nc stim triim in infern®. Dupa
moartea lui Jimmy, orasul se prabuseste, Mahagonny e cuprins de f[licari, supravietui-
torii dezastrului viseazd la un alt oras al fericirii — Benares — si se dezlinfuie in
manifestiri haotice . defileazi cu uriage pancarte, pretinzind .impirtirea dreapti a bunu-
rilor ceresti, .impartirea nedreapti a bunurilor pamintesti®, ,venalitate in dragoste®,
-glorie asasinilor”, .vulgaritate eternd®. Corul intoneazi culminant songul final. .Nimeni
nu poatc nimic pentru nimeni®. Sfirsitul are un caracter apocaliptic, deopotrivd [rene-
tic si incremenit. In fata scaunului electric si a fantosei lui Dumnezeu, sugestivi stilizare
a idcii Mortii si Credintei, pe deflilarea inceati a multimilor, purtind cadavrul lui
Jimmy, Jenny cinti cu voce aspri si nu stii daci ride sau plinge.. Montarea lui Geor-
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‘Wilson se structureazi pe clementele vizuale din simbolul junglei oraselor, a unci
fu?ni absurde si grotesti, al unei lumi de-a-ndoaselea, in care amefitoare miraje de huzur
mascheazi ru o clipd mizeria, disperarea. Impecabila exccutie tehnicd, precizia mili-
metrici a detaliului oferit intr-o hiperboli pantagruelici, inalta o complexi arhitectura
scenicil, consonantd cu temelia partiturii muzicale. ,Lectia morali exista — nota Brecht
—, dar trebuie dedusi din actiunea manifesti a personajelor®. Georges Wilson a con-
cretizat aceastd indicatie — poate prea .ad litteram” — prin duritate §i sarcasm in
intonatic §i gesticd, prin virtuozitatea dirijirii ansamblului, aceasta, insi, cu sacrificarea
ori inhibarea personalitatilor actoricesti ca atare; acestea cad aproape cu desivirsire
in umbri. Nu refinem, in adevdr, din spectacol interpreti, ci idei intrupate, sensuri
complexe de imagini, ceea ce nu scade din atractiozitatea reprezentatiei. Spectacolul e
realmente ispititor si ispita rezulti din fuziunea realizati intre .elementul de critici*
si cel .culinar®, din minuirea si folosirea divertismentului — plicerea provocati dc o
operé muzicali — ca instrument de soc instructiv, cu virtuti terapeutice. Ideile se fac
limpede accesibile unui public larg si extrem de diferentiat. Rigoarea cu care actioneazi
uriasul ansamblu de interpreli prezenti in scend, deopotrivd solisti si [iguranti, simbioza
dintre machiaj (mistile albc si gest), dintre proicctic si muzicd, replici si pantomima,
concurd unitar la rotunjirea fascinantei imagini — de chintesentd si demitizare violentd
a lumii capitaliste.

e

In luna februarie, intr-un interviu apirut in .Le Figaro Littéraire®, Frangoise
Brion, interpreta lui Charlotte Corday, spunea: .Marat-X, slavi Domnului, s-a sfirsit !*
Am viizut acest spectacol la una din primele lui reprezentatii, in luna noiembrie. Critica
francezi a fost unanimi in a considera montarca lui Jean Tasso la teatrul .Sarah
Bernhardt® cu piesa lui Peter Weiss lung intitulati Persecuwtarea §i asasinarea lui Jean-
Paul Marat reprezentatd de grupul teatral de la ospiciul din Charenton, sub direcliunca
marchizului De Sade (acest nume fiind inlocuit cu X la cererea urmasilor familiei). ca
una din cele mai interesante reprezentatii ale stagiunii tcatrale. Regretim c¢i ny avem
posibilitatea comparirii cu montarea lui Peter Brook la Royal Shakespeare Company —
recent transpusid §i pe ecran — §i care se pare ci e uluitoare.

Montarea pariziand, extrem de spectaculoasi. nu are totusi forta de idei a operei
lui Weiss, pregnanta ei polemicd, fiind lipsiti in primul rind de o conceptie dirigui-
toare in ierarhizarea raporturilor dintre viziunile politice care se confrunti in aceastd
originala, insoliti, $i unica in felul ¢i demonstratie teatrali. _Studiind opera lui Marat
{citim dintr-un interviu acordat de Peter Weiss revistei .La Nouvelle Critique®) am
descoperit valoarea ei politica, caracterul ei modern. Studiam marxismul si aluziile
Irecvente ale tindrului Marx la Marat au dat nespusi aclualitate subiectului meu. Dar
persouajul lui Marat nu-mi ajungea ca si scriu o drami. Aveam nevoie de o [igurd
antagonici si am gisit-o in personajul De Sade.. §i De Sade era un ,revolutionar® in
felul siu, dar un om cu totul inrobit punctului siu de vedere burghez.. El corespunde
cu ceca ce numim azi .a treia fortd"... Sade este o personalitate complexd, el a atacal
ordinea sociald a epocii in mod violent §i felul in care a descris clasa dominanta i-a
facut imposibili convictuirea cu ea.. Figura lui Sade este in piesd mai bogati decit a
lui Marat, pentru ¢i eu insumi am triit contradictiile lui Sade si le cunosc bine. Am
conceput personajul ca pe un om ce-si sapi mormintul cu propriile sale cuvinte. Lumea
pe care o reprezinti Sade este condamnati la pieire. In final, ¢l este cel care piriseste
scena istoriei, in timp ce cuvintele lui Marat rimin si indici calea viitorului...” .Con-
fruntarea Marat-Sade — scrie P. Weiss, in legiturd cu picsa, reprezinti conflictul dintre
individualismul impins pini la extrem si ideea rasturnirii ordinii politice si sociale.”
Spectacolul nu pune in lumind aceasti idee, ce se vrea fundamentali. El este mai de-
grabi o demonstratie a teatralititii textului — triplu teatru in teatru — dubli perso-
nificare (a bolnavilor transpusi in personaje istorice), continud pendularca intre con-
ventie si realitate, istorie, simbol si comentariu, intr-o multipla si interferentd combinare
de planuri. Psihodrama e jucatd pe diferite nivele ; scenografia lui André Acquart pune
in valoare diversitatea locurilor de joc: o constructie de lemn pe verticald, cu un tarc
al nebunilor, cu o loji-cstradi — pentru .public®, cu o avanscena pe care se detaseaza
scenele-cheie, si cu v pasareld suspendatd, pe care se desfisoard planurile secundare.
Evenimentele se succed intr-un ritm continuu, niucitor. raportindu-se la timpul .trecut”
al Revelutiei si la cel ,prezent™ al imperiului napoleonian. Mai palid se contureaza
cei de-al treilea timp — perspectiva timpului de azi. Pantomima ocupd un spatiu egul
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cu replica, cintul cu_ situatia dramaticd, erizele alienatilor puse pe acelasi plan cu dis-
cursurile lui Marat. Lipsa de accente inlituri unele sensuri ale reprezentatiei, care daca
impresioneazi prin inventivitatea miscirii, prin alternanta rapidd a situatiilor si prin
folosirea functionald a scenografiei, nu aduce in prim-plan antiteza Marat-Sade, singura
care di deplina semnificatie politici §i eticdi operei. In interpretarca lui Jean Servais,
Marchizul Sade apare ca un aristocrat induleit de voltairianism, usor senilizat, usor
ridicol, simplificindu-se complexitatea teoriilor si personalitiatii sale. Michél Vitold este
un Marat dur, violent, cu o fantastici energic in dictiune si in gest, cu o pitimasi
adeziune afectivi la sensul profetic al viziunilor sale revolutionare. Tintuit intr-un hir-
diu de lemn de o cumpliti boald a pielii, ¢l stribate cu imensi pasi imaginari dece-
niile, secolele, cu stirile de ordine si rasturnarile lor ; tulpanul alb care-i incinge frun-
tea pare a fi deopotrivi semnul bolii ce-] condamni §i cununi de lauri a istorisi,
Muzica lui Jean Prodromides este o componenti de mare valoare in reprezentatie, sus-

tinind cu for{d prin fr tea liniei melodice si sonorititile originale, jocul actoricesc.
Spectacolul angajeazi un mare ansamblu, distribuit in functii precis delimitate : inter-
natii la Charenton pentru politica lor subversivd ; cei de drept comun in curs de reabi-
litare ; alienatii mintal ; familia Coulmier — directorul azilului; gardienii cu bite;

gardienii travestiti in calugirite-inflirmiere. Aceasti uriasa populajic — cu sarcini exacte
de comportament — di prin interferenta petele de culoare, relieful montarii, desi revista
.Le Nouvel Observateur™ remarca — in cunostinii de cauzi, probabil, .scandaloasa
insuficientd de formatie a actorilor nostri, care-si pierd orice siguranti cind trebuie si
afirme expresia vocali sau corporala® Din spectacol se remarca Frangoise Brion, o
Charlotte rday somnambulici, indolentd, dar si exaltati, cu stiinta combinirii jocului
demonstrativ i a fanatismului trdirii ; Pierre Tabard, un suplu si spiritual comentator,
Gilles Segal, Jac?ucline Danjou, Michel Jarry, Yvette Eticvant, cu exersate aptitudini
g:hl\t,\‘.prtsi\fi!alc izicd, vioicine spirituala si inteligentd accentuarc a multiplelor de-
ublari.

L

La Casa de culturd, sediu al Teatrului Est-Parizian, la T.E.P., cum spun parizienii,
Compania .La Guilde® — centru dramatic national juca in luna noiembrie piesa lui
Johu Arden, Traili ca porcii.

E.P.-ul este un wveritabil focar de culturd in aceastd regiune geografici a metro-
polei, un real mijloc de educatie, de formare a publicului. Ca si la T.N.P, si aici se
editeazi un ziar lunar (excelenti gazeti-program de dezbatere si informare), se organi-
zeaza zile cu program special, gratuit (joile T.E.P.-ului), cu expuneri experimentale,
simpozioane, concerte, filme, diverse manifestiri instructiv-artistice ce se inscriu pe linia
unei fertile activititi de culturalizare. La capitolul spectacol dramatic, pe afisul T.E.P.
gisim in acest an Mantaua de Gogol (adaptare de Jean Cosmos), Sincerii de Marivaux,
Mincinosul de Pierre Comeille (texte clasice mai putin cunoscute) si Cupa de argint
de Sean O'Casey. Autorul Dansului Sergentului Musgrave, cunoscut de publicul francez
doar eu aceasti piesd, dezbate in Trdifi ca porcii o problemi serioasi de conduitd so-
ciali si morali. Desi Arden declari c¢i a fost in primul rind interesat de structura
poctica a piesei 5i nu de latura ei jurnalisticd, textul e violent marcat de naturalismul
observatiei, coborind pini in zonele cele mai frecventate ale verismului neartistic. Spec-
tacolul are insi valoarea unui real document artistic. Este o monografie, un studiu socio-
logic, expresiv, despre interferenta a doud medii sociale diferite, despre integrarea unei
grupe de nomazi abrutizati intr-o comunitate civilizatd. .Trii{i ca porcii [* sund repro-
sul adresat familiei Sawney de citre cei din jur. Conflictul dintre un grup de declasati,

o familie de ambulanti, cu ridicini in triburile de romi — si mica burghezie cu pre-
tentii de respectabilitate de la periferia Londrei — ambele tabere comun instalate in
noi locuinte tip — este acut si insolubil. Tribul Sawney nu poate fi recuperat prin

educatie, si in final e izgonit din casi dupd ce i-a contaminat si pe ceilalti cu microbul
promiscuitatii. Eludind naturalismul stilistic, intentia autorului e critic polemici, t_in}iml
mizeria fiziologicd, sociali si morald, primitivismul, abrutizarea unei tabere, ca si ipo-
crizia, fariseismul, pseudocivilizatia celeilalte. Piesa are reale puncte de contingentd pro-
gramatica, cu Radicini de Arnold Wesker. Regizorul Guy Retoré, directorul T.E.P.-ului,
a construit un spectacol solid, atent la stabilirea relatiilor psihologice, cu grijd pentru
relevarea uritului artistic. Doud compozitii originale se retin prin relicful psihologic si
tehnica comportamentului, — Edith Scob si Rosy Varle. $i aici muzica (Ivan Semenoff)
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detine un_rol important in spectacol. Prologul e conceput din ,songuri®, care se repetd
la interstitiile de joc. Precum observim, stilul epic si muzica de sceni caracterizeazi
majoritatea montirilor vazute. In sala moderni a T.E.P.-ului, frumos tapetati in rosu
gi negru, scena se afli la nivelul stalurilor si senzatia comunicirii directe jntre actori
si public este deosebit de puternica. Ca atare, efectul distantirii nu supira...

L]

Cel mai interesant spectacol actoricesc ni s-a pirut Intoarcerea de Harold Pin-
ter, la Théitre de Paris. Un grup de excelenti actori, printre care Pierre Brasseur.
Emmanuele Riva, Claude Rich (acesta cu adevirat revelator) confirmid in scend origi-
nalitatea teatrului lui Pinter, capacitatea dramaturgului de a explora spatii subterane
in relatiile umane, abisurile constiintelor. Treptat se tese o atmosferd fantastici, spe-
ciali prin_densitatea subtextului si forta aluziilor carc contrazic necontenit tot ce se
spune, replica ciocnindu-se fird oprire de sarcina electric negativd a tacerii.

Sintem in familia unui micelar. Tatil (Pierre Brasseur), un vulpoi bitrin, tiranic
si maniac, isi chinuie familia, pe cei doi fii, unul boxeur amator (Yves Arcancl), altul
fara profesie stabiliti (Claude Rich), si fratele, sofer pe masini de inchiriat (Jacques
Rispal). Casa (decorul John Bury, scenogral la Royal Shakespearc Theatre) eu peretii
negri. murdari, respird o boemi sordidi, o josnicie degradanti. Raporturile dintre membrii
acestei familii, compuse numai din bérbati, sint brutale, primitive, mascate de o perfidie
stranie, cumpliti. Pe neagteptate soseste cel de-al treilea fiu (Jean Topart) — profesor
de filologie in America — intr-o scurtd viziti, dupi o absentd dc sase ani, si insolit
de o sofie frumoasd si ticutd. Familia §i primeste cu grosolinia si cinismul obisnuit
ca, brusc, relatiile si se transforme, fiecare dintre barbatii din scend dorind in chip
bestial pe tindra femeie. In ajunul reintoarcerii perechii in America, consiliul familiei
decide ¢d nora si cumnats le vor ramine lor, pentru uz personal in timpul zilei s
noaptea pentru uzul strazii, necesitate inevitabila in ochii lor pentru acoperirea cheltuie-
lilor de intretincre ! Aceasta este actiunca. Dar spectacolul (regia Claude Regy), ca si
textul lui Pinter, materializeazi o stare, o atmosfera si concretetea ci, adicd a josniciei
afective, are un contur aspru, degajid aburi sufocanti. Eroii lui Pinter au un chip intor-
tochiat, un profil lituralnic, exteriorizarca lor e staticd, rigidd, ascunzind sub masca
racelii simtiminte vulcanice, dinamism sufletesc. Toli interpretii. dar in mod magistral
Claude Rich, demonstreaza amoralitatea. cruzimea acestor indivizi, complicitatea lor cu
un univers atroce, de cosmar. Claude Rich (Lenny) se dezviluie eu incetinitorul, par-
curgind o traiectorie complicati, de la farmee si drigilisenie initiald, de la un aer
zipiacit, de boem inolensiv, la o grosolinie si o josnicie directd, sarcastici, nedisimulata,
pini la abjectie. Inspiimintitor este amestecul de ferocitate si candoare in aceasta
compozilic centrali a spectacolului. in jurul cireia graviteazd Emmanuele Riva (Ruth).
cu gratic felind si nepdsare placidd, dezlintuindu-se violent in [inal ; Pierre Brasseur,
amintindu-ne de compozitia sa din filmul .Porte de Lilas®, prin infitisarca exterioard
deorepiti, sugerindu-se de asti dati ca intre peliculd si scend seductia nu rezida tot-
deauna in respiratia directd a actorului.

LY

In seria de spectacole englezesti, adevirati epidemie in repertoriul toamnei 66
la Paris, la Teatrul .Antoine® se reprezenta piesa lui James Saunders, Rindul wviilor
iti woi cinta, tot in regia lui Claude Regy. semnatar scenic al mai tuturor montarilor
din dramaturgia insulari. Saunders spune ¢i la scricrea acestei piese a fost inspirat
de loncscu. Se pare ci si teatrul lui Becket a avut o inriurire adincd asupra sa. acest
text inscriindu-se pe linia epigonicd a antiteatrului. Ne afllim intr-un teatru in teatru.
intr-un spatiu de joc fird actiure, fard punct de pornire si de sfirgit. Actorii (printre
care, remarcabili, Delphine Seyrig si Henri Garcin) se sflorfeazi si improvizeze o picsi.
al ciirei subiect nu-l1 cunosc, ii schimbd mereu inceputul, declarind ¢d asa se intimpla
in ficcare scari. E si un soi de Pirandello, trecut prin scoala la moda (deja sfirsita)
a teatrului absurdului. $i zicem un antispectacol ; de fapt un spectacol pentru snobi, cu
ecouri reduse in marele public, Scenografia (Jacques Le Marquet) utilizeazd clisecle
conventici declarate si e neinteresanti. Arlechinii, rivalta, reflectoarele la vedere, un
fundal de zid afumat pe care atirnd sciri de incendiu, singura recuziti si loc esential
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de joc — o canapea. Neantul conditici omenesti, aparenta comunicirii, eforturile de
a inchega o realitate plauzibili dau aici (vina textului, a directiei de scend?) scnzatia
unor vechi sabloane. Sintem departe de Cintireafa chealid sau de Sfirgitul partidei, in
a caror ambiantd Saunders vrea si-§i situecze piesa.

Ne-am oprit la aceste citeva spectacole ce ni s-au pirut mai semnificative din-
tr-un pcis:lj artistic vast $i eclectic, dintr-o abundentd piata de desfacere a unor titluri
§i genuri dram:l.llu: in care e dificil — strdin fiind — sa te orientezi cu U$urlnta. sd
disociczi repede xact directiile principale de cele secundare, tendintele innoitoare de
semnele imbitrini fermentii vii de celule moarte. Tolusi, ni s-au desenat limpede
eforturile sericase §i uneori numai intentiile teatrelor subventionate — de a veni in
intimpinarea publicului cu opere de prestigiu, si totodatd, programatic instructive, de a
aborda pr‘m repertoriu marile probleme ale actualitatii. Asemenea teatre sint insd putine
si lucreaza in conditii materiale grele. Ce sd spunem despre cele nesubventionate ? Critica
unei lumi alienate, a ,Cectitii moderne® (cum spune Georges Wilson), se contureaza cu
pregnantd in cele mai reprezentative spectacole ale acestor teatre, chiar daca claritatea
polemicid nu se delimiteaza ferm in concluzii, ¢i rezultd implicit ; de pildd, in Intoarcerea
de Pinter, protestul, factorul denuntitor, e ascuns sub straturile unor raporturi criptice
intre oameni.

Peisajul dramatic e eteroclit, aliturd .antipiese® ca textul dislocat al lui Saunders
unor scrieri cu tendinte vadit naturaliste (Arden), succese comerciale sigure (Robert
Thomas) de initiative riscante, de pildd .teatrul la alegere®, cu piese intr-un act (intre
care si Conu Leonida.. de Caragiale), reprezentate la cererea publicului ce poate soli-
cita trei titluri din sase (Teatrul Daniel-Sorano). Preponderenta piesei noi engleze
(Osborne, Arden, Saunders, Pinter, Jellicoe), dincolo de interesul pozitiv pentru vitali-
tatea noului val englez — in care de asemenea se ciocnese multiple tendinfe —, ascunde
totusi penuria dramaturgiei autohtone. Tinerii scriitori francezi pitrund cu greu pe sce-
nele teatrelor partjculare, rezistenta .Bulevardului® si a divertismentului facil este
extrem de mare, ca §i inertia publicului, — iar refugiul noilor debutanti (si nu putini)
se afla deocamdati pe scenele improvizate in mici teatre de cafenea. Riscul lansirii
unui nume nou e mare si trec ani de zile pind o piesi publicati chiar de o editurd
prestigioasi ca Gallimard sa ia contact cu publicul ; de pilda, Opera neagra de Gabriel
Cousin montati recent la teatrul din Aubesvilliers.

Fenomenul teatral parizian, complex prin uriasele sale inegalititi de niveluri, de
valori si de problematici, oferdi insd in pozitiile lui cele mai avansate de gindire —
citadelele T.N.P.-ului, T.E.P.-ului si altele similare — efervescenta unor necontenite ciu-
tiri, nelinistea realid ce insoteste actul de descoperire a unor noi orizonturi.

Mira Iosif
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