disculie _
despre profesie
eun.. .. ...
tinerii critici

,n ultimii doi ani s-au ivit in crilica dramaticd unele nume noi. Sint

prezenfe tinere interesante, unele incd timide, altele mai impetuoase, cu o
inclinajie vddita spre analiza spectacolului ca unitate artistici organici.
Aparifia lor — aici ca §i in domeniul literaturii, in artele plastice sau in
muzicd — e un fenomen normal in curgerea vremii ; anumite imprejurdri l-au
si favorizat in chip special : reinfiinfarea facultifii de teatrologie, intemeie-
rea citorva reviste de culturd in diverse centre ale |(drii. intensificarea viefii
teatrale si sporirea ponderii acestei arte in culturq nafionald, determinind
implicit augmentarea publicisticii de specialitate.

Invitind la redactia revistei ,Teatrul® pe cifiva dintre acegti tineri,
redactori ori colaboratori ai ziarelor i revistelor, la o disculie despre
profesie, am dobindit o posibilitate de a cunoajte si unele din criteriile in
virtutea cdrora isi exercitd actul critic — cu inteligenta aplicata. atagament
pasionat pentru teatru, consecvenid si fermilate a opiniet, aspirafie spre
eficienia profesionala

r

DE CE V-ATI ALES ACEASTA PROFESIUNE ?
SAU CUM ATI AJUNS LA EA, CE VA INDEAMNA S-O PRACTICATI ?

Evident, ca la orice discujie care se respectd, primele raspunsuri sint tot intrebdri.
de tipul : .dar este oare o profesiune ?“. . sintem noi oare profesionisti ¥, ,se poate
vorbi oarc de o alegere ¥¢ etc. Treptat insd, semnele de intrebare se volatilizeazd i

aflim de la
MONICA SAVULESCU (redactor al .Romdniei libere”, colaborator al revistelor
wContemporanul®, ,Amfiteatru®, ,Faemilia’): Dintr-un indemn sufletesc; am vizw
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cindva, in provincie, un spectacol foarte bun, realizat de Radu Penciulescu. si am avut
sentimentul ¢i dintre toate manifestirile artistice teatrul imi impune in mod dcosebit.

SEBASTIAN «COSTIN (redactor al ,Scinteii tineretului*, colaborator al .Con-
temporanului®): In ce mi priveste, am ajuns la critica de teatru — care pentru mine
pu e incdi o profesiune, ¢i o aspirafie — prin teatru. Am fost citiva vreme secretar
literar : cadrul contactului direct <cu arta cireia ne dedicdm nu ¢ foarte important, dar
cunoasterea dinliuntru a acestei arte mi se pare esentiala.

NICOLAE C. MUNTEANU (colaborator al revistelor .Contemporanul®, Tea-
trul®, ,Cronica”): Nu cred ci sint deocamdatd un profesionist al criticii, ¢i un gazetar
care sperd a deveni un bun cronicar dramatic. Ca si Momica Savulescu, am ajuns aici
plecind tot de la un spectacol (Jocul telelor la T-atrul Mic) : ocuprins de -entuziasm
juvenil, am trimis o scrisoare studenteasci la ,Contemporanul®, unde, dupd ce a aparut,
am fost poftit sd scriu in continuare.

I0OANA POPESCU (studentid in anul U al Facultdlii de teatrologie): E de inteles,

ered, ci ‘am ajuns la critica teatrald, in primul rind, prin scoala pe care o urmez

AUREL BRUMARU (colaborator al revistelor .Contemporanul®,  Astra®, ,dAwm-
fiteatru”) : Faptul ci face ceva, cd isi alege o profesiune, intrd in activitatea omului
si-i di posibilitatea sd se defineascd. De ce am ales toomai teatrul ? Pentru ¢d teatrul
mi se pare arta cea mai complexd, cu miscarea cea mai ampla. Teatrul e o artd atit
de complexd incit se poate face o lucrare de ontologie, de teorie a existenfel, care sa-i
poarte numele.

FLORICA ICHIM (studenti in anul U al Facultifii de teatrologie, colaborator
el ziarelor Scinteia®, ,Romdnia libera“ si al revistelor Contemporanul* s ,Amfi-
teatru”y: Eu m-am apropiat de meseria asta din doud motive. In primul rind, dintr-o
nemuliumire de spectator, consecvent admirator al artei dramatice, care am rteactionat
eu minie Ja un articol rdu despre un spectacol foarte bun. In dorinta de a-mi exprima
punctul de vedere in legdtura ocu acel spectacol si considerind ¢i aceastd ‘meserie
poate ajuta ca sala sa nu fie goald la spectacolele bune, considerind de asemenea «a
pot ajuta creatorii de teatru semnalindu-le erori de care ei s3 {ini seama, m-am
simtit indemnatd s3 scriu cniticd teatrald. Cred cd rolul nostru cel mai de seamid este
sd sprijinim artistii care au montat o piesa bund — carc au ficut deci un pas inainte —
si-si cistige acel public ce nu e in stare sd faca singur acelasi pas inainte.

MIHAI NADIN (redactor al revistei wAstra®, colaborator al ziarului .Scinteia’
si al revisiclor Contemporanul®, Teatrul®, .Cronica“): Nu am ales profesiunea de
eritic. Iubesc foarte mult teatrul, dar, «deasupra teatrului, iubesc in general ceea ce se
cheami arti s5i mi-e foarte dragid estetica. lubesc deci teatrul intr-un context dat.

MIRELA NEDELCU (redactor teatral ol Radiodifuziunii, colaborator al revistelor
sContemporanud®, ,Teatrul*) : Nu cred ci-mi pot defini ocupafia cu termenul strict de
profesiune. Imi mai lipsesc multe date pind la aceasta. Nu din modestie imi retrag
atestatul, ci doar din teama fati de calificativul de ,amatorism®, pe care l-ar reclama
o eventuala declaratie neacoperitd de argumentele unei experiente in meseric.

Re:ulf& asadar ¢d linerii nu wvor si se .profesionalizeze” in critica teatrald intr-un

inteles ingust, megtesugiiresc. Fie cia-si declara, reticent, lipsa de experienld, fie 6
- i) hallt -t il : p "

se relranjeaza precaufi in zona mai difuzd a Lgazeldrniei” sau in aceea mai vasltd a

interesului pentru toate wmuzele, e¢i vid cu luciditate exercifiul critic implicind mari
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obligatii culturale, iar apropierea de teatru solicitind expres o considerare contextuals
de ordin cetifenesc, filozofic. estetic.

I‘aa}s cd aceasta ¢ una din laturile atrdgdtoare ale profesiunii — care are si
altele, mat pufin atrdagitoare...

PENTRU DUMNEAVOASTRA, CARE E LATURA CEA MAI ATRAGATOARE
SI CARE CEA MAI PUTIN SOLICITANTA A CRITICII 2

Din nou zumzdie micile intrebari surdinizate : .dar existd oare o singuri laturd 2%,
.ce poate insemna atrdagator ¥, e vorba oare de ceea ce ma solicitd PE MINE san
ceea ce-i atrage PE ALTII#° etc. Dar cineva expunc distinct o pdrere §i discutia se
poate inchega din nou, incepind cu

DINU KIVU fredactor al revistei Amfiteatru®, colaborator al ziarelor ,Scinteia®.
Scinteig tineretului® si al revistelor Contemporanul®. ,Teatrul®, ,Orizont®): In faza
actuala de dezvoltare a mea pe tarimul criticii dramatice, actorul — ca un compartiment
al spectacolului — mi se pare cel mai solicitant. Am trdit in ultimul timp in apropierea
mai multor actori si regizori si ma fascineazd realmente procesul atit de complex de
compunere a unui rol. Nu absolutizez : s-ar putea ca peste citiva ani si ma intereseze
mai mult altceva : dar pentru moment, acest element ma pasieneazi st nu stiu totdeauna
cum sa ma .declar” fatd de el intr-o cronici. Cred ci o modalitate ideald ar fi eseul:
sa incerc a recompune un fragment din spectacol — acela care m-a impresionat mai
mult —, sa incerc a-l1 recrea pe una sau doud pagini. Poate ¢i atunci. undeva, un
aspect al efemeritdtii. nu numai a teatrului c¢i si a actului eritic, va disparea. Dacid
vom avea ialentul de a recrea in scris ceea ce un actor a creat intr-un moment unic
pe scend...

SEBASTIAN COSTIN : Cum crezi ca se¢ poate impaca — practic vorbind — acest
mod eseistic cu judecata de valoare?

DINU KiIVU: Pornind de la ideea ci manifestarea mea criticA nu poate fi
declansatd decit de o valoare.

Partea cea mai putin atrigatoare mi se pare faptul ¢4 nu am posibilitatea sa
fiu la nivelul informatiei pe care ag fi obligat s-o am. Experienta noastri este
deocamdata [oarte redusa.

FLORICA ICHIM : Recompunerea spectacolulut — de care vorbeste Dinu Kivy —
este §i pentru mine aspectul cel mai solicitant al criticii. Pornind sa seriu despre
Livada cu visini, n-am simtit nevoia si& vorbesc de regie. de scenografie, de actori
Cind am terminat cronica, mi-am dat seama c¢3 totusi nu uitasem nici scenografia,
nici regia, nici actorii, nici piesa.

De aci vine si rispunsul la cea de a doua parte a intrebdrii. Cel mai putin
atrigator mi se pare contactul cu spectacolele cumplit de banale. Cred ¢ in asemenea
circumstante ne uzdm mijloacele.

Dar, prin pasiunea combativd a negarii platitudinii, criticul nu izbuteste un moment
mai inalt ai exercitarii atributiilor sale ? Florica Ichim raspunde alirmativ. dar ou
amendamentul ci in atare cazuri trebuie si existe putinfa de a repudia total specta-
colul ; or, ziavele si revistele sint in gemeral rezervate cind e vorba sa s¢ condamne
global i definitiv o reprezentatie teatrald. Si e picat — se aldturd Monicq Savulescy —
fiinded Yena aceasta, autorii acelor spectacole n-o aw. Sint invitatd la Botosani sd mi sc
arate o montare ingroziteare si nemotivati a Exploziei intirziate. cdreia i s-a dat un
nume mou, Oglinda, invitatia completindu-se cu o autorecomandare din cele mai cal-
duroase si mai pline de sine a semnatarilor afisului. Acestea sint spectacole carve s-ar
putea ,rezolva® in cinci rinduri. Ce bine ar fi — suspind Dinu Kive — dacd in presa
uoastrd s-ar practica si recenzia de cinci rinduri !

Eu mi intreb insd gi-i intreb pe tinerii confrafi dacd expul:irile globale 5i foarle

succinte din lumea artei a unor spectacole deficitare n-ar cadea in_pdcat fafd de cel
pulin unii autori ai acelor speciacole. Pimntii teribili e o piesa zaharisia, care nu spune
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wimic, dar pe sceni cijiva actori admirabilt- chelluiesc o cantilate  impresionanti de
efort, energie §i talent care nu poate fi meglijata. Daci actori interesanti sint riu
distribuiti nu stin unde, de un regizor incapabil, cum am puitea oare sq@ nu-i observim
sau si-i confundam cu mefericitul lor supraveghetor scemic 7 Ba sint si imprejurdri in
care’ esti obligat si-1 disjungi pe actorul inzestral. de propria sa regie ncinteresanti
—cum a fost, de pildi, in spectacolul bdcauan lncemdivl Tinind scama de feluritele
condijiondri ale atit de complexului i delicatului act teatral, faci. cred, eritica cea mai
aplicati ; ea nu exclude. evident, respingerea globald — cind totul indeamna cdtre
aceasta.

Sebastian Costin ¢ i el de pdrere ¢d nu avem dreptul moral de @ minu criterit
gbsolute ; altii afirmé, tdcind. cd au o parere contrara. Ne punem oarccum de acord cd
Bmitdarile ori conditiondrile actului critic sint eficientie nwmai c¢ind wvin diniuntru, din
subiect — 51 deci nu emena de la obiect — i ne infoarcem tocmai bine la o laturd
foarte pufin atrégdtoare a criticii dramatice. numitq wservitutee edministrativa”, de citre

MIBEALI NADIN : Ciaci sint prin redactili wmi oamen! care st mai bine declt
mine, cel ce semnez cronica (si uneori o stiu fard si fi vizut spectacolul), ce anume
erede publicul despre reprezentatie. 51 mal existd oamem din teatru care-si arogd
dreptul de a interven} prin redactie asupra parerilor mele incd nescrise. Unele reviste
refuzi cu demnitate {si bizuite pe prestigiul lor) asemenca imixtiuni, altele nu se simt
in stare s-o faci. In ce ma priveste, asa cum, traind altidatd, as {i respins cu indignare
oferta de cumpiirare a cromicii de cdtre un director particular, voi respinge azi orice
presiune @ unui director, regizor sau actor, care vor vol si-s1 cxprime excelentele
plreri proprii despre ei insisi cu mina mea.

MIRELA NEDELCU : Cel mai .plicut™ lucru in criticA ¢ s3 crezi ca prin
opinia ta poyi coniribui la .perfectiomarea™ unni miracol scenic. Latura .neplicutda® e
cind constali ¢i nu poti contribui.. etc. etc. (din vine le, bineinteles : adaug precizarea
spre a nu supara colegii optimisti §i dornici de ..perfectionare™).

AUREL BRUMARU : Intrucit primul critic al teatrului dramatic este regizorul,
noi, ceilalti, nu facem decit un soi de oriticd a criticii, ceea ¢ ma intristeazd putin.
Dar putem in schimb s& mne desfagsurdm intr-o arie problematici mai largd, la care
de fapt indeamna insdsi complexitatea fenomenului teatral. Sintem chemati sd surprin-
dem gi virtuozititile operel. Consider ideald acea critici ce abordeazid arta intr-o per-
spectivd generalid, mai cu scami filozoficd.

MONICA SAVULESCU : Pe mine ma solicita indeosebi aspectul sociologic al
fenomenulul teatral si situarez istorici a fiecirer opere scemice. De aict decurg, in
plan individual. fireste, si structura cromicii si tehnica scrierii el 81 entemul primordial,
acela al conspectarii permamente a teatrului in interconditiondrile sale istorice. nationale.
sociale, culturale, in relatia sa atit de mediata 51 totusi atit de indestructibila si pe-
rendl ¢ viala.

CRITERII §I STRUCTURI

Participaniii la discutie divagheazé o vreme wsupra posibilialii de identijicare
a wunor direclii in critice de astaxi, dar identificarea pare dificila ;. se reline afirmalia
lui N. C. Munteanu ca marea majoritate o criticilor  dineri  sinlem.  intr-un  fel sau
altul. partizanii unel directii constructive In leatral romdnese actual. ceea ce constituic
note noastri cea mai caracteristied”,

SEBASTIAN COSTIN : Mi se pare ci teatrul, care a fost traversat. in ultima
jumatate de veac, de mai toate revolutiile ce au framintat arta modermi. si-a conservat
totusi mijloacele de expresic cele mai stabile. Este un facter foarte pozitiv, fiindca
ne oferd oriterii sigure: poate c¢a in felul acesta avem $i mal multe sanse de a
exercita o critica stiintifica.

DINU KIVU : Costin punc ¢ preblema foarte interesantd si cu ale cirei premise
gint de acord in principiu — adica stabilitatea in timp a mijloacelor de expresie ale
teatrulul. insa dacid aceastd stabilitate ne da si sigurania unor criterii de apreciere,
faptul mi cam sperie. Am impresia cd ne pindeste tocmai pericolul stabilitatii, as zice
al fixitatii eriteritlor, care de cele mai multe ori face din cronica noastri teatrali o
cronica tehnicistd, tavirgita dupd tipare, intotdeauna aceleasi. De aceea 11 invidiez pe
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criticii literari care se manifesti cu o mare spontancitate a expresiei. Ca sa fac o com-
paratie, as spune c¢d am senzatia de a ne afla cu cronica teatrald in faza in care
in liceu compunerea urma un. tip fix al analizei literare cu forme foarte riguroase
si de la cave. daci te abiteai. greseai. Te . .referi la regie. dupd accea treci la actor
apoi vorbesti de scenografie si pe urmd faci incheierea. Acest tipic al cronicii dramatice
mi ingrijoreaza: cred ci aici stabilitatea criteriilor a actionat ca o frind, ¢ un sta-
bilizator = care anchilozeazi dezvoltarea. Mi se pare c¢d, in momentul de fatd, critica
dramatici devine tot mai pitrunzitoare, incepe sa capteze relatii noi, intrinseci si
extrinseci, ale spectacolului, dar ca formd de expresie continud sda fie neschimbati de

foarte mulfi ani incoace.

IOANA POPESCU : Poate.cd in ceea ce priveste tehnica de a scrie cronica ai
dreptate ; dar cind te referi la .neschimbarea® criteriilor generale, care ar fi rima-
aceleasi, nmu mai ai. Oare cu aceleasi criterii si in aceeasi exprimare judeci si teatru!
antic si teatrul absurdului ? Mai ales cind e vorba despre spectacol, e chiar imposibil si
te mentii la criterii generale si imuabile.

DINU KIVU : Totusi, unele criterii se mentin.
IOANA POPESCU : Criterii de substanti san de compozifie ?

FLORICA ICHIM: Eu cred in criteriile de apreciere pe care {i le formeaza
cultura «clasicd si care ifi dau posibilitatea de a deveni receptiv la orice se iveste nou
in cimpul privirii. Forma de compuncre e o altd problemad.

SEBASTIAN COSTIN : Actul critic pe care incercdm sa-l realizim nu poate fi
izolat de cei cdrora i se adreseazd §i care sint in primul rind nu creatorii de spectacole.
ci cititorii cronicilor noastre,-adici spectatorii. In raport cu aceasta mi se pare ci latura
cea mai putin atrigitoare a peisajului nostru critic in general — nu a profesiunii —-
este raportarea prea timidid la ccea ce s-a numit universul de idei al operei. Vad mn
critica teatrald contemporani o anume tendin{d spre ceea ce se numeste estetism™.
Cred ci i se vorbeste prea putin cititorilor despre ideile operelor. despre filozofia pe
care ele o propun si cred cd ne oprim prea unilateral la expresie, la universul mijloa-
celor. Apare o dramaturgie tindrZ, interesantd. existd dramaturgi virstnici care se inno-
iesc in chip interesant. existi realizari absolut cuceritoare in arta spectacolului si in
acelasi timp o mare aglomerare de platitudini. Intr-un moment de efervescentd, criteriile
de ordin strict estetic nu sint decit partial operante : numai cu ele. din ce in ce mal
greu se poate deosebi autenticitatea de mimetism. noutatea substantiald de mnoutatea
strict formald. Fiind obligati de profesic si operam distinctii nete — pentru c¢id noi
sintem printre aceia care trebuie si inarmeze spectatorii cu discerndmint —, cred i
avem datoria de a face incadrdri si categorisiri mai ample. mult mai ample, acele cate-
gorisiri politice, ideologice, culturale. pe care, de altfel. intreaga critici modernd le prac-
ticd ; evident, cu cea mai supld si specifici aplicatie. Sint convins cd irebuie si oferim
spectatorilor un punct:de vedere limpede, in raport <u care ei vor avea totdeauna cea
mai largd libertate de a se delimita.

DINU KIVU: Doud racile ale cronicii de azi mi se par condamnabile: judecam
unele compartimente ale spectacolului cu aceleasi. invariabile, calificative : de pildd
modul de a vorbi despre jocul unui actor devine. dupd un numir de cronici, stereotip.
Apoi, in felul acesta, cronicile nu servesc nici artistului, nici spectatorului, si te intrebi
cui se adreseaza ele.

Care e solutia ? Ne migcdm nu intr-un univers de mijloace — cum zice Sebastian
Costin —, ¢i intr-un univers de calificative si ar trebui si invitim, de la cei mai buni
critici literari, sa recream opera cu alte formule estetice.

MIHAT NADIN: Cea mai inalti implinire a vocatici de eritic este consonanla
sa cu_spcctaco!t{l. Dar artistii se pling adesea ci in publicistica teatrali se discuti des-
pre altceva c&:c;t despre creatia lor, chiar cind acest lucru se face cu toati seriozitatea
{&m citit eu insumi un numir de cronici ale remarcabilului spectacol bucurestean Tango,
in care se povesteste spbix?ctul piesei fird si se observe universul ei filozofic. Lectu-ri?zd
izt;}e;;:ztﬁicronzcx, nu simti deloc efortul celui care a scris §i ai senzatia neplacuti a
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FLORICA ICHIM : Sint, intr-adevir, si oameni care scriu alituri de teatru. in
afara lui, dar "de la o vreme incepi sd-i cunosti si nu te mai intereseazd. Nu pot insi
si nu recunosc c¢i unele momente importante sint prizate de aproape toii cronicarii valizi.
Este o scend admirabili in Julius Cezar — moartea lui Cezar — pe care au simfit-o
toli cromicarii, ea a primit si explicatii felurite, ceea ce inseamni nu numai ci a fost
bine perceputd, dar si c¢i a generat un efort de gindire critica.

MIHAI NADIN : Nu:mi sperie deloc faptul ¢ despre acelasi fenomen diverse
persoane scriu altfel. Ci cd se scrie adeseoni altceva. De aceea, pentru mine timine des-
chisd problema atasamentalui efectiv, convins, fatd de ceea ce reprezintd valoare featrala,
cu necesitatea, implicitd, a efortului de pitrundere in substantd. In acest sens, sint
bucuros ci mi aflu aproape de generatia regizorilor incd tineri — Pintilie, Esrig, Giur-
chescu —, care si-au dat misura seriozitdtii i si-au certificat pe deplin vocatia ; sint
fericit ¢ mi simt aldturi si de cei foarte tineri — ca Andrei Serban si Anca Ovanez
—, care se impun prin explorarea, tot cu seriozitate, a unor zone dificile. ;

N. C. MUNTEANU : De acord ca ceea ce ne este necesar in primul rind noui,
acelora care incercdm si abordim aceastd profesiune grea, este intelegerea fenomenului
teatral in necesitdtile sale interivare si in perenitatea sa. Vad in criticd, intr-un fel sau
altul, o artd a intelegerii. Trebuie s f{inem seama ¢i trdim si actionam intr-un anumit
context social si intr-un anume spatiu geografic §i istoric. Sintem chemati ca, pornind
de aici, si intelegem, si discernem, si acceptdm s§i sa respingem intr-un sens militanc,
si sesizim noul §i sd-i1 asigurdm succesul. Aceasta mi se pare a fi esentialul in momen-
tul de fati si aici vad conturindu-se criteriile in lumina cérora si prin care putem ocoli
cel mai lesne stereotipia, lipsa de adevidr, monotonia i sablonul exprimirii.

IOANA POPESCU: In ce priveste recrearea spectacolului de citre critic — de
care s-a vorbit —, cred i si acest proces isi are diferenticrile sale dictate de tempe-
ramente, inclinidri si chiar atitudine conjuncturald. Insd obiectivitatea critici cere o jude-
catdi determinatd in primul rind de obiect. De exemplu, pe mine mi intereseazd n
momentul de fa{i teatrul ca artd a actorului. Dar cred ci pozitia noastrd in detectarea
universului oreat de realizatorii ficcdrui spectacol constd in sesizarea a ceca ce are spe-
cific acest univers, chiar facindu-se abstractie de ceea ce ne intereseazd pe fiecare
intr-un anumit moment.

La acest punct al colocvinlui se propune sa schifim un schimb de opinil critice

concrele, ceca ce ocazioneqzd lansareq imedigti a intrebdrii

CE FENOMENE, FAPTE, IDEI DIN CIMPUL TEATRULUI ROMANESC ACTUAL
VA ATRAG ATENTIA IN MOD DEOSEBIT 2

DINU KIVU : Mi se pare palpitantd. in ectapa aceasta, cursa in care aleargd toil
cei mai buni din teatrul roméinesc (si-i inglobez in aceastd categorie, vai, doamne ! chiar
$i pe critici) pentru recistigarea publiculut. Ciaci, sd fim cinstiti, este o cursi infernala,
in care urmaritorii {noi) sintem devansati ingrijordtor de mult de calupuri — indeter-
minabile cantitativ si temporal —, de mediocritate, fals artistic, artificialitdfi, prost-gust
si atitea altele. Efortul acesta este extraordinar si poate fi constatat in orice compar-
timent al wvietii noastre teatrale. Metodele sint atit de multe si de variate, incit a insira
micar numele promotorilor lor este o intreprindere hazardati. Acest fenomen, de sor-
ginte nu tocmai placutd, are drept rezultat o emulatie remarcabila a talentelor. Faptul
ci, in paralel cu aceasti efervescentd autentici si sincerd. apare si impostura, sau se
revoltd si ccle mai anacronice conservatorisme, nu trebuie sd ingrijoreze pe nimeni,
Din contra, sint un stimulent {51 un termen de comparatie) pretios. Totul e si nu le
dim dreptul sa cistige. Mai concret, este o mare satisfactic aparitia — intr-un peisaj
mai ales cenusiu §i monoton — a unor spectacole ca Tango, Livada cu vigini, Baltagul,
ulius Cezar, Uiziuni flamande, Nepotul lui Rameau (pentru a cita doar din stagiunea
'67-°68). Aceste citeva titluri ma absolvd de obligatia de a intra in .detalii tehnice®.
Cu ele, cursa poate {i cistigatd. Datoria noastrd este sda-i ajutim — in orice fel putem
— pe acesti ,outsideri® ; o floare. intinsd la timp, poate fi un balsam.
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N. C. MUNTEANU : Se impunc atentiel, cred. calitatea spectacolelor. Mai mult
decit altidata, reprezentatiile tind spre o reala omogenitate creatoare, exprimind si defi-
nind o idee teatrald vie, autenticd, contemporand. Se tinde tot mas mult cétre specta-
colul care trimite la realitdti cunoscute spectatorului i care i preocupid. Aceasti ten-
dinti. de a imprima spectacolulul un sens ideatic_ferm, de dezbatere, de sceni activi
a lumii, mi se pare un fapt esential astdzi. garanfia viitorului teatru roméinesc. Si asta
se datoreazi in primul rind animatorului (adevirat), regizorului cult. sensibil si inteli-
gent. Livin Ciulei, David Esrig. Lucian Pintilie, Radu Penciulescu, Crin Teocdorescu.
Lucian Giurchescu, Dinu Cernescu. Valeriu Moisescu. Andrei Serban — poate si aliii
— sint in teatrul roménesc contemporan exponentii unei gindiri originale si dinamice, ai
unor idei teatrale inaintate.

Atrage luarea aminte si un alt fenomen. evident negativ. Se putea altfel ? Mi
refer la asaltul pieselor usoare, de succes de casd. mal mult sav mail putin bulevardiere,
montate in spectacole submediocre. Fireste. lucruri asemdinatoare se petrec si ajurea.
Dar iati ¢& se <reeazia o .modda”. Dupi recentele spectacole Topaze si Heidelbergul de
altadaté, un numar de secretari literari ai teatrelor din tard au imceput a umbla niuci
prin Bucuresti, consultindu-se in dreapta si in stinga: .ce zicetl, sd le punem si noi?¢

AUREL BRUMARU : Desigur. tentativa tinerilor dramaturgi de a statornici (nu
de a experimenta) in alti termeni conceptul de teatru. Su—a ajuns azi — §1 asta mi sc
pare fundamental — la limita de unde se poate vedea ca arta s viata sint doua sicle
care se indepdrteaza intr-un univers, in curind., neincapiter. Dar artistul contemporan
frebuie s3 apuce de toartd cele doud stele care se indeparteazi si sa incerce a le tine
in loc. Doar dacd din acest efort nu-i vor fi smulse bratele din umir..

Gestul insi trebuie ficut. cu riscul oricdrel dislocdri. Tm ultirnii ani s-au exersat
la noi modalitatea satiricd. umorul benign. intr-un teatru de buni calitate. receptiv la
realitatea sociald. Tinerii incearcd acum un teatru tot atit de incapator pentru reali-
tatea fenmomenald. structura sa fiind insd alta. Se remarcd o ,des-epicizare”, piesele sint
mai putin rdmuroase. chiar scheletice. adica esemtiale. Nu zice oare L. Blaga: ,..acols
unde toate lucrurile se desdvirgesc, facind un pas 1 incd unul inapei spre schifa* ?
Opera teatrala (textul} tinde spre momentul spectacular. contine in ea actul de regie
mai mult decit era cuprins acesta in prealungile paranteze de altidata. Dar ceea ce e
fmbucurator e faptul ¢d acest fenomen, mai fugos decit oricind, mu alunecd din spatiul
axiologic. Tot ce am urmdrit in materie de dramaturgie roméancascd noud (Marin So-
resou, Paul-Cornel Chitic sa.) poate fi argumentat in temeiul upui sistem riguros, de
criterii axiologice.

JIOANA POPESCU: Intreaga miscare teatrald romlneasci ne atrage acum pri-
virea. fie printr-o montare noud. fie printr-o piesid originald ; totusi. din pacate, ea
ramine, deocamdatd, un cimp alcituit din fapte disparate si uneori dmn idei.

FLORICA ICHIM. Intrebarea se referd doar la un singur fenomen. ceea ce
implicE o restringere careia mi-e greu s@ ma supun. De fapt, sint doud fenomene esen-
tiale, dupa opinia mea, suscitame de interes: clementele novatoare in gindirea regizo-
rala si scenograflicd, deci implicit in expresia scenicd, cu referire indeosebi la ceea ce
au reusit in ultima stagiune Pintilie, Andrei Serban, Cernescu, Bortnovski. In al doilea
rind, fenomenul cultural pe care 1 reprezintd Teatrul Mic — trupid ce ored cd este
un element de multiplicat. Mi se pare <a tinuta de intefectualitate autenticd ce se
remarci la fiecare montare {nu numai la marile succese din categoria Tange). caracteris-
tica de omogenitate a spectacolelor. — posibild numai intr-o trupi sudatdi —. evidenta
politica repertoriala sint datele esentiale ce trebuie s& caracterizeze un teatru care ave
in fatd o existentd de mal multe stagiuni, nu efemeritatea uneia.

MIHAT NADIN : Cimpul de fapte si idei al teatrului roménesc de azi nu poate
fi desprins de cimpul de fapte si idei al Romdéniei la timpul prezent. O cautare nobila,
in zone noi sau putin cercetate, un sim{ al apartenentei la mrarea artd universalad si,
deseor1, al rdspunderii pe care o simte si teatrul fata de temcle actuale ale umanitaths
Nu cred ca2 un anume compartiment se detaseazd si e mai interesant.. Poate, mai valo-
ros. 91 in acest caz eu sint atras de ceea ce se cheami sensibilitatea politica a creatori-
lor. In acest sens, Danton — incep intentionat cu spectacelul I Liviu Ciulei (desi ii
reprosez ¢d nu a valorificat toate virtualitagile textului; il judec aici dupi ceca ce lip-
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seste admirabilulei sdu spectacel), apo! momentul dramatuargic Pefru Rarey st Sdptimina
patimilor, deci Horia Lovinescu si Paul Anghel, apoi Tango. in care Radu Penciulescu
Gcut un act magistral prin claritatea sa nemijlocit politicd, Livade cu visini si, ulti-
mul, dar nu in altimul pind, {wlius Cezer al It Andrei Serban. Sigur ca o asemenea
exigentd. tard a fi absolutizati {aici e un alt pericol, despre care nu ¢ eazul si wvor-
besc acum), sau. mai precis, absolutizantd. m3 determind s3 consider 3 avem un ferm
angajament de susiinere @ acestor preocupdri in fata publicului. st de refuz al linter de
compromis, de falsi actualitate si falsi audientd. Aicl s-ar putea vorbt de vepertoriu, de
faptul ci un teatru ce joacd Troilus §i Cresida rimine obligat. de faptul ci. sin
totusi prea multe faptele acestea ale compromisulut zilnic

MONICA SAVULESCU : M3 intereseazd in pessajul nostru cultural fot ce se
naste sub semnul ineditului. Cred i numai prin acest inedit {national. social) reusim
si ne impunem pe plan mondial st cred ci sintem intr-o fazi in care acvumularile noas-
fre culturale o solicitd cu necesitate. Nu intereseazd pe nimeni acum, cred eu. <aci si
moi triim sau nu trdim angoase. dacd ne resimfim si noi mai mult sau mal putintel, cit
neiin puterile, de lipsa comunicabilitdtit, dacd am ajuns si noi. dragd doamne, la eon-
cluzia cd universul este absurd etc. ete. Tratatele de medicind consemneazd dear pe oo
care au descris pentru prima datd simptomele unei maladii. pentru ci accasta a putut
fi apoi diagnosticatd, si pe cei ce i-au descoperit remediul. O insiruire a tuturor belna
vilor de respectiva maladie ar i stupida. Vianu spunea la un congres de esteric o
filozofie ¢i avem toate elementele acum pentru a interesa Occidentul © trilm o expe
rienti pe care Apusul n-a triit-o incd — plcat c¢a nu stim intotdeauna s-o folosim
i sd tragem din ea Invatiminte.

Baltagul lui Penciulescu mi se pare ca piesd de repertoriv mult mai interesant
astfel, decit multe alte lucriri care vorbesc despre incomunicabilitate. de  exemplu
Afirmi ceva despre noi st despre cultura noastrda.

SEBASTIAN COSTIN: .Cimpul de fapte si ider al teatrului romlnesc actual”
se afld intr-o stare de efervescen{d, provocata iondeosebi de eruptia noilor generapii de
oament ai teatrului. ,Noi generatii™, sau numai promotii de actori, de regizori, de sce-
nografi, de critici si chiar de directori de teatre au unai aparut: este insid penbru prima
oara, dupd destui ani, cind apare realmente o noud generatie de dramaturgi. care s
autodefineste cu un oarecare orgoliu. Fenomenul cu adevirat pasionant este enfuztasmui
acliv cu care tinerii actori §i regizort au imbrafisat cauza dramaturgiei tinere, modul
fermecitor in care lupti pentru afirmarea et, impotriva unor inerjti de ordin extru-
artistic. Nu este o solidaritate de casti, ¢i ceva mai mult: afirmarea unor teluri tea-
trale comune. Chiar daci, deocamdatd, aceste teluri nu sint pe de-a-ntregul limpezi
{dovada expansiunea absolutizanti a etichetei de .experiment”, aplicati unde e si undc
nu ¢ cazul), ele se vor limpezi tocmal in acest proces colectiv de innoire. Este de astep-
tat ca Insuyi sprijinul larg 2l colegilor din teatre — care se agita, seriu, infiinteazd stu-
diouri si laboratoare — 33 determine la tinerii dramaturgi un efort sporit de personn-
lizare, de unde s3 se iste operele originale dupa care tinjim.

$1 O ULTIMA INTREBARE : CE PROIECTE PUBLICISTICE, EDITORIALE,
AVET!I PENTRU VIITORUL PROXIM ¢

MiHAL NADIN @ Cel mai iubit protect al meu: studiul O ipotezd necesari cu
privire la teatrul wiitorului: Shakespeare™. E o carte terminati. Intrati chiar in cir-
cuitul de wvzurd al unel ediourt. Tot la capitolul proiecte ¢ si locul cartii .Radu Stanca
— om de teatru”. R

MONICA SAVULESCU : Conteactul cu o editura pentru tipirirea lucririi e
de doctorat — cu un subiect de reatrolosi

=
Is3
o

) FLORI‘(“:\’ [CHIM : O3 lucrare despre ~Camil Petrescu in contextul culturii euro-
pene” st un studiu despre Relatia spectacol-public in evolutia gindirii teatrale”
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SEBASTIAN COSTIN: Prefer sa vorbesc nu despre un proiect, c¢i despre o
dorintd : ay dori si pot scrie (51 aceasta mi se pare esential in momentul de fatd, cina
cei mai multi dintre noi ne cautdm inca mijloacele. fiind — cum se spune — ,in plin
proces de formare®) despre toate. sau mdacar despre unele din spectacolele care mi
intereseaza.

AUREL BRUMARU: In ordine publicisticA mai intii. un proiect derit ar fi
exersarea indelungd a cronicil. stipinirea ei. dintr-un unghi personal. iesirea din poncil
prin schimbarea deasd a accentelor pentr: a vedea bine si fata nevazutd a lucrurilor.
Ambita mea e de a incerca apoi o sintezd. in termeni critici. a teatrului de azi, urma-
rind toate momentele prin care acesta trece in rotatia sa in jurul omului

Proiect scriitoricese 7 M3a preocupd acum citeva: .Prolegomene la modalitatea
semnificatoare a teatrului®. o replici la impasul aporetic pe care-l sublinia Camil Pe-
trescu in teoria sa despre teatru.

N. C. MUNTEANU : Intentionez si alcatuiesc un mic.. marc... lexicon teatral.
In acest sens am §i facut o propunere Editurii _Meridiane™. Acoperind o perioadd de
25 de ani {1944—1969). volumul va sintetiza activitatea artistici a personalitatilor proe-
minente care $-au ilustrat pe scenele roménesti. precum si a criticilor, institutiilor tea-
trale si publicatiilor care au activat sau au aparut in aceastd pericada.

DINU KIVU: O piesd .cinicd”. pe care o tot scriu si n-o mai termin, §i o
LIstorie a literaturii dramatice romé&nesti, de la inceputuri pind in prezent® (pe care o

redactez impreund cu prietenul si colegul meu Dan CGristea) — angajati la Editura
-Minerva®.

IN SFIRSIT, O PROPUNERE DE INCHEIERE

TRAIAN SELMARU, redactorul-sef al revistei Teatrul” : De-a lungul anilor,
revista noastrd a addugat la critica maturd cronicari din generatia mai tinard, stimu-
lindu-1 sd sintetizeze fenomenele teatrale, sd generalizeze observatiile lor curente. Sin-
tem bucurosi si adresim acum aceeasi invitatie contingentului acestuia nou de critici.

Urmirind ceea ce scrieti, sintem interesati de ideile dumneavoastrd, de punctele
dumneavoastrd de vedere, in aspiratia moastrd, a tuturor, citre un feafru cult. Nu cred
ca se poate face teatru cult fird o culturd teatrald moderna, in care spectacolul si fie
privit ca un tot artistic, ca o artd de sine stit3toare.

Se mai fac de catre unii eforturi de a se relua discutii perimate cu privire la ce
trebuie sd primeze: textul sau actorul, textul sau regizorul s.a.m.d. Sint puncte de
vedere care, de-a lungul istoriel teatrului, s-au mai confruntat si poate ¢&@ de aceca
reluarea lor a devenit cam plictisitoare. Cultura teatrald, cum o infelegem noi astizi,
pune la locul siu, in sintezd, fiecare din elementele spectacolului. In perspectiva acestui
fenomen, diferentele nu sint dictate de virstd, ¢i de optici: dacd privesti cu ochii de
astazi sau cu ochii de odinicari. Unii dintre colegii nostri au un punct de vedere strict
literar asupra artei teatrale, altii au ramas la anumite pozitii depasite de evolutia tea-
trului. Noi concepem critica drept o parte din spectacol. ne sim{im responsabili de ceea
ce se petrece pe scend. Nu e suficient s privim si apoi si spunem ,mi-a plicut sau
nu”, sintem datori si ne ocupam de miscarea teatrald in totalitatea ei si si incadrim
fiecare spectacol in miscarea generald. Acordim in revista spatiu larg -opiniilor dramatur-
gilor si regizorilor, actorilor §i scenografilor §i nu credem cid se poate elabora teoria de
specialitate fard concursul celor mai buni oameni de teatru. In acelasi timp insd socotim
criticul ca omul sintezelor si al punctelor de vedere obiective fatd de realizarile scenei.
in acest moment. caracterizat de o mare diversitate. de afirmarea dramaturgiei tinere,
cind apar studiouri si laboratoare experimentale, cred & pentru a pistra un climat
creator real, e nevoie de o pozifie criticd principiald, marxist-leninisti, de o analiza
temeinicd si de discerndmintul sever pe care de atitea ori l-afi evocat §i dumneavoastri.

Va manifestati din plin in cronica dramaticd, in ziare si reviste importante, sin-
teti citifi si ascultati. Lirgirea evantaiului de talente critice e spre folosul teatrului
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posiru, fiind, in fapt, chiar un corolar al impetuoasel sale infloriri. lar gindurile pe
care le-ati expus aici fntiresc credinta noastra cd aceastd arti admirabild isi creeaza
in fiecare anotimp istoric si criticii de care are nevoie.

* k& X%

Cu toate ca sovdie a se declara profesionisti ai criticii teatrale, tineris
o practicd — §i incd cu fervoare. Dupd cum se vede, isi propun o integrare
reald in viala teairald §i sint interesafi in redescoperirea operei teatrale —
atit sub raportul atitudinii, cit §i sub cel al expresiei, prin recompunerea iti-
nerariului creator al artistilor in formulele estetice proprii operei analizate.
Nutresc toti adversitate fald de mediocritate, platitudine, fiind sensibili cu
aplicatie la ceea ce e noutate autenticd, aptd a se valida ca atare intr-un
cerc larg de opinie. Aspird@ spre obiectivitatea criteriilor, nu in sensul unei
judecdti estetice .impartiale®, ci al raportdrii dialectice a actului artistic la
factorii generali care-l explicd si-l1 incadreazd. situind teatrul in contextul
culturii nationale. nu declarativ, ci sub unghi axiologic, considerind intelec-
tualizarea fenomenului teatral ca o tendintd programaticd, rezultatd din firea
lucrurilor in acest domeniu. Sint preocupati de caracterul constructiv al cri-
ticii — infelegind uneori mai vag natura duald a unei atare atitudini, care
solicitd, obiectiv, atit afirmarea si propagarea decisd, neistovitd a valorilor
identificate. cit si inversunarea obstinatd impotriva pozifiilor conservatoare,
dogmatice, a nefericitelor socoteli de tarabi in templul teatrului.

Sint dornici a se perfectiona §i gata s@ invefe de la alfii — prea rezer-
vali insd cind constatd cd discerndmintul ce 1i se pretinde ar trebui si ope-
rexe {§i inca destul de drastic} i in ceea ce priveste calitalea umand, etica §
profesionalitatea colegilor din generatiile anierioare. In sfirsit, rivnesc, toti,
a-§i diversifica modalitatile de influentare a opiniei creatorilor §i spectato-
rilor, a-si diversifica exprimarea, pe scurt, a investi cu noblelea frumusefii
literare si puterea convingerii exercitiul critic §i a-i extinde mereu aria de
turiurire.

Pornind de la ambitiile pe care s5i le declard (inclusiv proiectele enun-
tate), considerind si alte date (printre care insasi calitatea prezengei in felu-
rite publicafii §i in diverse imprejuriri), se poute afirma ci o trasiturd dis-
tinctivd a tinerei critici teatrale e responsabilitatea fald de profesiune. Nu ¢
totul, fireste, dar, la un moment dat — sa zicem acum —, poate [i esenfialul.

Ar fi un argument pentru increderea de care acesti tineri au nevaie,
chiar dacd n-o cer.
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