
U N S P E C T A C O L D E C U L T U R Ă : 
I U L I U S C E Z A R " 

î n momentu l c î n d se d i s c u t ă a t î t de mul t — şi pe b u n ă dreptate — despre nece
sitatea p r o m o v ă r i i pe scenele noastre a unu i teatru de c u l t u r ă , m o d u l cum a fost p r i m i t , 
de c ă t r e o parte a c r i t i c i i teatrale, spectacolul lulius Cezar, pus î n s c e n ă de A n d r e i 
Ş e r b a n la T e a t r u l „ L u c i a Sturdza Bular tdra" *. pare cel p u ţ i n ciudat . R e c u n o s c î n d u - i - s e 
„ u n e l e v a l o r i " şi ta lentul . t inâruLui regizor i se fac a t î t e a ob iec ţ i i , încî t practic rapor tu l 
aprecia t iv este inversat, a j u n g î n d u - s e l a concluzia că ar f i vorba de un e x e r c i ţ i u mer i 
t o r i u — to tuş i un e x e r c i ţ i u — al unu i student debutant. Chia r u n i i d in t re con f ra ţ i i 
care ş i - au manifestat în scris dezacordul cu „ b ă t a i a pe u m ă r " î n c u r a j a t o a r e a l u n e c ă 
p î n ă la u r m ă pe aceeaş i p a n t ă , af i rml înd că Ş e r b a n mai are de î n v ă ţ a t . A d e v ă r u l e că 
de î n v ă ţ a t are or ic ine , în orice meserie şi la orice v î r s t ă . N u m a i că acest a d e v ă r nu 
cred că trebuie să minimal izeze aprecierea unei r e a l i z ă r i ce iese d i n comun. A l t m i n t e r i , 
ex i s t ă r iscul de a crea o confuzie a va lo r i lo r , de a face o a p ă şi un p ă m î n t d i n tot ce 
n i se p r e z i n t ă la un moment dat pe scenă , f i e c ă r u i spectacol p u t î n d u - i - s e găs i şi „ p ă r ţ i 
poz i t ive" şi „ p ă r ţ i negat ive" . O astfel de j u d e c a t ă nivelatoare n u m i se pare n ic i d r e a p t ă 
f a ţ ă de rea l iza tor i , n i c i e f i c i en tă pentru promovarea acelor elemente de c u l t u r ă t e a t r a l ă 
care, singure, pot r id ica teatrul nostru pe t repte ca l i t a t i v superioare, pe treptele acelui 
g rad de c u l t u r ă despre care pomeneam m a i sus. 

F ă r ă î n d o i a l ă , A n d r e i Ş e r b a n e t î n ă r . F ă r ă î n d o i a l ă , spectacolul s ău are imper
fec ţ iun i . D a r s în t convins că , în c iuda acestor i m p e r f e c ţ i u n i , e l r e p r e z i n t ă cu to tu l a l t 
ceva dec î t o sumedenie de p r o d u c ţ i i a şa - z i s e f ă r ă i m p e r f e c ţ i u n i , în cel mai bun caz 
corecte dar ieft ioare, care nu pun n i c i rea l iza tor i lor , n ic i p u b l i c u l u i vreo p r o b l e m ă deo
seb i t ă . A aplauda f ă r ă rezerve asemenea p r o d u c ţ i i şi a p r i m i cu rezerve exagerate 
spectacole ce. a t î t p r i n calitatea (şi deci d i f i cu l t ă ţ i l e ) t ex tu lu i , cit si p i i n realizarea lor 
î n ansamblu, se d e t a ş e a z ă net î n s e a m n ă practic a r e n u n ţ a în judecata c r i t i că la c r i t e r i i 
de valoare şi p r i n urmare (a f i ş înd un i la te ra l cea m a i i n t r a n s i g e n t ă e x i g e n ţ ă ) a r e n u n ţ a 
practic la ea. 

I a t ă de ce nu pot u rma în aprecierea „ i m p e r f e c t u l u i " spectacol lulius Cezar acest 
d rum. L - a m v ă z u t de c î t e v a or i şi l - am aplaudat d i n t o a t ă in ima . Şi am fost r e c u n o s c ă 
tor T e a t r u l u i „ L u c i a Sturdza B-j landra" că, î n t r e a t î t e a b a n a l i t ă ţ i şi vech i tu r i „ r e n t a -
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bi le" care se r e p r e z i n t ă pe mul te d i n scenele noastre, i n v o c î n d u - s e repetatul p î n ă la 
s a t u r a ţ i e , dar falsul „aşa vrea pub l i cu l " , o fe ră — d u p ă Livada cu vişini — un monument 
shakespearean d u p ă a l t u l . Şi nu e deloc neg l i j ab i l faptu l că aci treaba e d u s ă la bun 
sfîrşit de un regizor foarte t î n ă r . Asta d o v e d e ş t e nu numai talent, ci şi p r e o c u p ă r i mature 
de g î n d i r e t e a t r a l ă e l eva t ă , de studiu, cu l tu ră , profesionalism. Asta dovedeş t e d e o p o t r i v ă 
că, pentru cei mai capabil i r e p r e z e n t a n ţ i ai celei mai t inere g e n e r a ţ i i de regizori , teatrul 
e o chestiune ser ioasă , r e s p o n s a b i l ă şi nu un joc gratui t , la m o d ă , sau un p r i l e j de exh i 
bi ţ i i formale. E mer i tu l lor, al m a e ş t r i l o r lor, al teatrelor care p r o m o v e a z ă un aseme
nea punct de vedere 

A m aplaudat deci, în p r i m u l r î n d . p r e z e n ţ a i n repertor iu a t u l b u r ă t o a r e i dezba
ter i pol i t ice, filozofice, etice care e hdius Cezar, s t r ă b ă t u t ă de acel unic f ior poetic 
shakespearean. zguduitoare d e z l ă n ţ u i r e de pasiuni omeneş t i , cu un a d î n c r ă s u n e t î p spec
ta torul contemporan. A m aplaudat apoi felul cum s-a apropiat de text A n d r e i Ş e r b a n . 
(Cu surprindere am ci t i t î n t r - o c ron ică imputarea că spectacolul său ar f i prea „ c u m i n t e " . 
Şi asta tocmai sub s e m n ă t u r a unuia d i n conf ra ţ i i care c h e a m ă de obicei la ordine pc 
regizori pe chestia „ c u m i n ţ e n i e i " fa ţă de text.) N u . N u de „ c u m i n ţ e n i e " sau de „necu -
m i n ţ e n i e " e vorba aci. Ceea ce m-a impresionat îndeoseb i e respectul regizorului f a ţ ă de 
ope ră , rigoarea mi j loacelor impuse de acest respect, dar nu în mod pasiv, ci d i m p o t r i v ă . 
Şi tocmai de aceea s-a petrecut un luc ru paradoxal : î n t r - u n spectacol care nu s t r ă l u 
ceşte p r i n mar i c rea ţ i i ac to r iceş t i — în sensul că i n t e rp r e ţ i i nu a t ing dimensiunile eroi 
lor —, A n d r e i Ş e r b a n a creat cu o mul t i tud ine de mijloace, care toate converg spre eloc
v e n ţ a şi sugestivitatea imag in i i scenice, un personaj dinamic, pe care-1 u r m ă r e ş t i cu 
sufletul la g u r ă , p u r t î n d u - t e p r i n t r - u n l ab i r in t de n u a n ţ e suf le teş t i , p r i n î n v o l b u r a t u l 
torent al maselor, p r i n r e v ă r s ă r i de furie cu lmin ind cu asasinatul, p r i n explozi i de 
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Victor Rebengiuc (Brutus) şi Ştefan Iordache (Cassius) 

iubire păt imaşă sau de adînci meditaţ i i filozofico-poetice, înveşmîntate în magicul văl 
al nopţi lor shakespeareene cînd pasiunile răscolite fac loc scrutării conştiinţelor, iubi r i i , 
visului. 

Personajul este T E X T U L lui Shakespeare şi în asta constă cel mai mare succes 
al regizorului. Tocmai pentru că 1-a pr iv i t cu tot respectul, cu toată rigoarea, dar deloc 
„cuminte", ci în permanent atac pentru a ni-1 reliefa cît mai rnuit. i-a creat spaţiu, 
volum, lumini şi umbre, i-a dat tensiune, în t r -un cuvînt 1-a făcut să trăiască. Şerban 
a reuşit această performanţă pentru că a u rmăr i t să dea viaţă ideilor, metaforizîndu-lc 
scenic, apropiindu-le spectatorului de azi fără a vulgariza. Iată de ce spectacolul său e 
un adevăra t spectacol de cultură. E o caracterist ică fundamenta lă susţinută şi de / sce
nografia lu i L i v i u Ciulei şi de costumele lui Ovidiu Bubulac. D i n colaborarea lor s-au 
obţinut un cadru de joc şi o imagine de ansamblu concrete, exact cit era necesar pent^i 
abstractizarea, pentru generalizarea lumii de g îndur i şi sentimente conţinute în text. Şi 
pentru a sugera totodată spectatorului sensul anacronismului shakespearean în aceasta 
„dramă romană" , de fapt un dublu anacronism, pentru că atît dispozitivul scenic, cît mai 
ales costumele t r imi t la spectacolul elisabetan. elementul istoric f i ind numai un punct 
de plecare (se ştie doar că lulius Cezar a fost scris într-o Anglie ce se afla în ajunul 
unor grave evenimente revoluţ ionare) . în acelaşi timp. actorii apar cu capetele lor, cu 
înfăţişarea lor de azi, fără nici un artificiu compoziţional decit obişnuita grimă de scenă, 
dînd astfel dimensiunea modernă, actuală a lecturii textului. Cînd pe scena goală, domi
nată în fundal doar de treptele sugerînd fie piaţa publică, fie senatul, evoluează actorii 
pur t înd peste un costum de lucru, de repetiţi i (pantalon şi tricou), nişte pelerine neutre, 
cu cîteva excepţii — pete de culoare, mai ales cea purpurie a lui Cezar —. textul capătă 
posibilitatea suverană de a se desfăşura plenar în faţa spectatorului. N i se dezvăluie 
astfel acea inegalabilă ştiinţă a dramaturgiei shakespeareene de a construi pe împre ju
rări istorice un amplu comentariu al t impului său (nu recunoaştem oare în senatul roman, 
pailamentul englez care, doi ani după scrierea lui lulius Cezar, avea să refuze votarea 
privi legi i lor propuse de regina ?). comunieîndu-ne totodată sensurile poetico-filozofice 
perene ale capodoperei. Este clar pentru spectator că actorii nu trăiesc în faţa lu i drama 
istorică a complotului contra tiraniei, ci că ei o reprezintă în optica şi spiritul teatrului 
shakespearean, dar cu mijloacele convenţiei teatrale moderne. Cel mai edificator în 
această pr ivinţă e chiar momentul asasinării lui Cezar. S-a vorbit mult. în cronicile 
apărute , despre acest moment, elogiindu-1 — ca să mă exprim astfel — din punct .de 
vedere spectacular. Dar a spune numai atît e. după părerea mea. prea puţin. Pentru ca 
aci, Andrei Şerban a concentrat într-o metaforă teat ra lă realistă conţinutul de idei care 
fundamentează în t reg edificiul tragediei, folosind cu rezultate maxime mijloacele teatru
lui de reprezentare. Pe treptele dispozitivului scenic, senatorii. Sus. pe treapta cea mai 
înaltă, Cezar. (O imagine globală deci a relaţ i i lor dintre personaje, dar to todată a con
spiraţiei care-1 încercuieşte.) Casca îi va da prima lovitură. Firesc ar fi ca Cezar sa se 
prăbuşească. Dar nu, căci. cum spuneam, actorii nu trăiesc, ci înfăţişează drama. El 
îşi acoperă doar, funerar, faţa cu toga purpurie şi coboară o t reaptă . Altă lovitură. Al tă 

48 www.cimec.ro



t r e a p t ă . Şi a ş a . l o v i t u r ă d u p ă l o v i t u r ă , t r e a p t ă cu^ t r e a p t ă , pe r sona ju l comple t î n v ă l u i t 
î n f a l d u r i l e t o g i i , s imbo l a l ideii de Cezar, c o b o a r ă so lemn scara, care dev ine pe p l a n 
poet ic scara p u t e r i i şi g l o r i e i , p î n ă a junge l a u l t i m a t r e a p t ă , f a t ă î n f a t ă cu Bru tus . 
U l t i m a l o v i t u r ă . Cea decis iva . A c i se r e a l i z e a z ă suprema conf run ta re a l u i Cezar cu u m a 
ni ta tea î n numele c ă r e i a Bru tus îl ucide, aci îşi r e g ă s e ş t e Cezar p r o p r i a sa uman i t a t e . 
C o b o r î n d şi u l t i m a t r e a p t ă a p u t e r i i , t i r a n u l r edev ine o m , m î n g î i e f a ţ a u c i g a ş u l u i s ă u , 
p r i v i n d u - 1 cu o n e ţ ă r m u r i t ă dragoste şi î n ţ e l e g e r e . „ E t tu . B r u t e ? " nu r ă s u n ă ca u n s t r i 
g ă t de r e v o l t ă î m p o t r i v a i n g r a t i t u d i n i i şi t r ă d ă r i i , c i ca o r e c u n o a ş t e r e : d a c ă de la 
Bru tus , cel ce 1-a i u b i t a t î t a . i i v i n e l o v i t u r a m o r t a l ă , î n s e a m n ă că a ş a se cuv ine ! O m u l 
a î n v i n s pe t i r a n î n p r o p r i a sa c o n ş t i i n ţ ă ! Va loa rea meta fo re i real izate de A n d r e i Ş e r 
ban a m i n t e ş t e în sens invers neui ta ta s c e n ă a c e r e m o n i a l u l u i î m b r ă c ă r i i Papei (respectiv 
a d e z u m a n i z ă r i i ) d i n Galilei a l l u i Brech t . Scena a n t i c i p e a z ă cuv in te l e de m a i t î r z i u 
ale l u i B ru tus d i n ce lebru l s ă u discurs în f a ţ a p o p o r u l u i : „Fiindcă Cezar m-a iubit, 
îl pîîng ; fiindcă a fost fericit, mă bucur : fiindcă a fost viteaz. îl cinstesc ; dar fiindcă 
a fost însetat de putere, l-am ucis. Aşadar, lacrimi pentru iubirea lui. bucurie pentru 
fericirea, cinste pentru vitejia şi moarte pentru setea lui de putere". 

I m e d i a t d u p ă uciderea l u i Cezar se p r o f i l e a z ă î n s ă şi des t inu l t r ag ic a l l u i B r u 
tus Cu a c e l a ş i l acon i sm, p r i n t r - u n s i m p l u gest. spectacolul m a r c h e a z ă m o m e n t u l . C î n d 
c e t ă ţ e n i i a d u n a ţ i în j u r u l s ă u îi cer să f ie Cezar. Bru tus îşi a c o p e r ă f a ţ a cu g r o a z ă . N u 
p e n t r u asta a ucis : „Din parte-mi. / Temei n-am să-l dobor : mă-ndeamnă numai / Ob
ştescul bine". E l ş t i e că : blestemul măririi că desparte / De cugetul cel bun puterea. 
Cezar. / în adevăr, nu-mi apăru vreodată I De patimi stăpînit moi mult derîf P " 
mintea lui. $tiu: umilinţa este Ambiţiei la început o scară; I Acela care-o urcă nu 
priveşte / Decît spre ea. dar cînd în ţine-ajunge I Pe ultima ei treaptă, se întoarce j Cu 
faţa către cer, dispreţuind / Acele trepte ce l-au dus spre culme. / Nu-i dat lui Cezar 
alt ?... Deci. ca să nu... I Retează-l !" (Actul II. scena 1.) 

Bru tus a v r u t să u c i d â _ j £ i a & { / lui Cezar. în numele u n u i idea l etic absolut . V a 
avea să descopere î n s ă . c u r î n d . că fap ta l u i deschide d r u m r ă s c o a l e i , r ă z b o i u l u i c i v i l , 
că , î n c iuda n o b i l u l u i s ău idea l , noua r ea l i t a t e c r e a t ă de el va duce l a o a l t ă l u p t a 
p e n t r u pu te re şi î n cele d i n u r m ă la u n a l t Cezar ( O c t a v i n ) . î n a c e a s t ă c o n t r a d i c ţ i e 
s t ă eroarea şi deci t r aged ia sa. î n t r e a g a d e s f ă ş u r a r e u l t e r i o a r ă r e l e v ă d o m i n a n t ideea 
că , r u p t de r e a l i t ă ţ i , abstract , cel m a i î n a l t idea l etic r i s c ă s ă se t r ans fo rme î n 
c o n t r a r i u l s ă u . 

Cons t ru i t pe o m i n i m ă folos i re a a r t i f i c i i l o r teat ra le (aproape o despuiere . 
cu una sau d o u ă e x c e p ţ i i , nu e x i s t ă n i c i u n fel de r e c u z i t ă ) , spectacolul este d inamic , 
f luen t p r i n m i ş c a r e a i m p r i m a t ă de regizor a t î t p r i n c i p a l i l o r i n t e r p r e ţ i , cî t şi masei. 
Puntea care t r a v e r s e a z ă sala d i n f u n d p î n ă l a s c e n ă c r e e a z ă u n soi de a m f i t e a t r u (cel 
m a i b ine se vede î n t r e a g a i m a g i n e d i n l o j i . da r nu e v i n a d i r e c ţ i e i de s c e n ă că î n 
ma te r i e de c o n s t r u c ţ i i de s ă l i de t e a t r u a m r ă m a s tot la vech i le c u t i i ) , a m f i t e a t r u care 
pe rmi t e d e s f ă ş u r a r e a a c ţ i u n i i cu o amploa re n e o b i ş n u i t ă . S ingur î n s ă , c a d r u l l ă r g i t nu 
ar f i dus d e c î t la r e z o l v ă r i fo rma le . I m p o r t a n t m i se pare f a p t u l — şi aci v o i sub l in ia 
d i n n o u că t e x t u l a deven i t mare le personaj a l spectacolului — c ă , î n c iuda ş t i u t e i 
z g î r c e n i i a l u i Shakespeare de a da i n d i c a ţ i i de c a d r u şi j o c . Ş e r b a n a ş t i u t să e x t r a g i 
î n t r e a g a m i ş c a r e d i n text ( i n ţ e l e g î n d b i n e î n ţ e l e s p r i n m i ş c a r e , d i n a m i c a interioară a 
personaje lor şi, de aci , r e l a ţ i a d i n t r e ele). G î n d i r e a n e a r t i f i c i o a s ă , c i o rgan ic t e a t r a l ă , sc 
v ă d e ş t e şi p r i n t r - o b o g a t ă p a l e t ă a d i s t r i b u i r i i l u m i n i i . î n d e p l i n ă c o n c o r d a n ţ ă cu 
a tmosfera f i e c ă r u i moment , n u a n ţ î n d i d e i şi sent imente, o b ţ i n î n d u - s e efecte plast ice de 
o r e m a r c a b i l ă e l o c v e n ţ ă . 

Este ev ident că o astfel de g î n d i r e r e g i z o r a l ă , c a r e - ş i p ropune să p o t e n ţ e z e t e x t u l 
la m a x i m u m dinlăuntrul lui. r i d i c ă sa rc in i d i n cele ma i d i f i c i l e i n t e r p r e ţ i l o r . U n e l e 
c r o n i c i p r e t i n d că A n d r e i Ş e r b a n n - a r f i „ l u c r a t cu a c t o r i i " . N u e p e n t r u p r i m a o a r ă 
că se face acest r e p r o ş r e g i z o r i l o r n o ş t r i . Ba a ş putea spune că t e r m e n u l a deven i t u n 
loc comun , care p r i n repetare ş i - a p i e r d u t c o n ţ i n u t u l . A c t o r u l f i i n d f a c t o r u l p r i n c i p a l 
de t r ansmi te re a piesei c ă t r e p u b l i c , „ a n u l uc ra cu . e l " î n s e a m n ă a nu face spectacolul . 
D a r î n s e a m n ă oare „ a luc ra cu a c t o r u l ' ' s ă - i p r e t i n z i r e g i z o r u l u i să -1 î n v e ţ e la f iecare 
p r e m i e r ă ceea ce i n m o d n o r m a l t rebu ie s ă f a c ă par te d i n b a g a j u l s ă u p rofes iona l ? 
Sau „ a l uc ra cu a c t o r u l " î n s e a m n ă a-1 d i s t r i b u i creator ( r e l i e f î n d u - i poate l a t u r i ma i 
p u ţ i n cunoscute), a vedea î n el m a x i m a pos ib i l i t a t e de a real iza pe r sona ju l , a-1 î n c a d r a 
a rmonios î n s t i l u l spec taco lu lu i , a şti s ă - i d a i i n d i c a ţ i i l i m p e z i , să le d e z b a ţ i şi s ă - t 
d e t e r m i n i să şi le î n s u ş e a s c ă o rgan ic , s ă - i canal izezi m i j l oace l e spre cea mai i n t e n s ă 
fo los i re a lor . să le a rmonizez i cu ansamblu l etc. D a r a î n ţ e l e g e p r i n „ l u c r u l cu a c t o r u l ' 1 

umplerea l acune lor profes ionale ale acestuia, uneor i e lementare , care d e p i n d de p r o p r i a 
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sa formaţ ie , p r in studiu personal (rostire, gest, atitudine, supleţe şi plasticitate fizică), 
pentru a nu imai vorbi de exper ien ţa unui repertoriu variat, de unde nu poaţe l ipsi 
studiul mari lor ro lur i clasice, sau de asimilarea proprie şi con t inuă a teoriei teatrale, 
a metodelor de joc moderne, a căilor de abordare a diferitelor st i luri etc. ; a cere 
regizorului toate astea, mi se pare nu numai un nonsens, dar şi o coborire a profe
siunii de actor. Realitatea e că la noi p regă t i rea profesională a actorului se face 
destul de sumar, neşti inţif ic, încă de pe bănci le inst i tutului , iar în teatre lipseşte în 
general un climat de permanent studiu şi perfec ţ ionare . Majoritatea repertorii lor sînt 
a lcătui te fără a se ţ ine seama de dezvoltarea mul t i l a te ra lă a actorilor. Trec anii şi 
t iner i i ajung la maturitate, cei maturi îmbătr înesc . fără a fi atacat marile ro lur i ( ro lur i -
şcoală pentru un actor). Toarte acestea se resimt şi în cele miai bune spectacole, şi se 
vor resimţi p înă cînd o dezbatere serioasă şi măsur i concrete vor revizui problema 
învă ţămîntu lu i artistic şi vor aşeza pe solide baze organizatorice ansamblurile tea
trale, baze care să pe rmi tă o folosire a rmonioasă a trupei şi, implici t , o p e r m a n e n t ă 
perfecţ ionare şi evoluţ ie a fiecărui actor în parte. A l tmin t e r i , probabil că vor continua 
inegal i tă ţ i le ce se manifes tă azi în mişcarea noas t ră teatTaJă, lipsa de perfec ţ ionare i n 
numele proverbialei spontanei tă ţ i (reale cali tăţi native, dar insuficient studiate) a acto
rului român, iar în cronici vom cit i mai departe că regizorul cutare .nu a lucrat" 
cu actorii. N u ştiu de ce treaba asta se petrece numai în teatru. Pentru că n imănui 
nu-i trece pr in cap (cel pu ţ i n deocamda tă — cine ştie ? poate p r in extindere vom 
ajunge şi aici) să-i reproşeze unui d i r i jo r că n-a lucrat cu fagotistul X sau violon
celistul Y care nu prea s tăpînesc instrumentele sau nu ştiu să deosebească pe Wagnei 
de Boulez. 

Dar să ne în toarcem la lulius Cezar. Spuneam că spectacolul a pus sarcini difici le 
interpreţiloir. Pentru a nu f i nedrept, trebuie sâ adaug de înda tă că de ţ ină tor i i p r in 
cipalelor par t i tu r i , şi nu numai ei, contribuie la ţ inuta nobilă a spectacolului, la acel 
semiment dc respect faţă de textul shakespearean. de care am vorbit, la dinamica 
imagini i scenice pe ansamblul ei. Desigur ca atî t lipsa de exper ien ţă în abordarea ma
relui repertoriu, goluri în tehnica profesională , în special în antrenamentul glasului. 

Apoteoza lui Cezar 
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c î t şi o ap rop i e r e adesea s u p e r f i c i a l ă de n u a n ţ e l e şi p ro funz imea piesei c r e e a z ă u n 
decalaj î n t r e f l u e n ţ a m i ş c ă r i i , î n t r e accentele v i z i b i l b ine ind ica t e de regie şi con
s t ru i rea r o l u r i l o r î n par te . E f o r t u l de ros t i re e ev ident , pa le ta s u f l e t e a s c ă a personaje lor 
— î n c ă s u m a r ă f a ţ ă de b o g ă ţ i a şi c o m p l e x i t a t e a o fe r i t e de text . 

P e n t r u V i c t o r Rebengiuc r o l u l l u i Bru tus , d u p ă R i c h a r d I I , este u n n o u p r i l e j 
de a -ş i dezvo l ta c a l i t ă ţ i l e necesare m a r e l u i r e p e r t o r i u . B r u t u s a l s ă u , caracter iza t p r i n 
sobrietatea şi e l e g a n ţ a ţ i n u t e i , p r i n acea cinste f u n c i a r ă pe care a c t o r u l o c o m u n i c ă 
f ă r ă e fo r t g r a ţ i e î n f ă ţ i ş ă r i i sale deschise, aprop ia te , p r i n acea a u r ă m e d i t a t i v ă care-1 
î n v ă l u i e î n p e r m a n e n ţ ă , are î n c ă foar te m u l t d i n R i c h a r d . M i j l o a c e l e s-ar f i cerut m a i 
m u l t d ive r s i f i ca t e p e n t r u a ev i t a o a n u m i t ă mono ton ie , u n sen t iment de neevoluare a 
p e r s o n a j u l u i de-a l u n g u l a c ţ i u n i i . Accen tua rea d i a l e c t i c i i i n t e r i o a r e p r o p r i i acestui erou 
ar f i spor i t şi ponderea sa î n spectacol şi aura t r a g i c ă . Foar te bune c î t e v a momen te : 
acel a l d i scu r su lu i d u p ă asasinarea l u i Cezar, e m o ţ i o n a n t a s c e n ă cu L u c i u s ( e x c e p ţ i o n a l 
pe to t pa rcu r su l r o l u l u i : F l o r i a n P i t i ş ) d i n f i n a l u l a c t u l u i I V şi scena cu P o r ţ i a ( G i n a 
P a t r i c i i i i - a fost o p a r t e n e r ă c a l d ă , s i n c e r ă , da r cam f i r a v ă ca p r e z e n ţ ă p r o p r i e ) . î n 
M a r c A n t o n i u , E m m e r i c h S c h â f f e r . i n progres, n e e g a l î n d î n s ă c r e a ţ i a sa d i n Livada 
cu vişini (să r e c u n o a ş t e m c ă r o l u l e de cu t o t u l a l t ă amploa re ) . D a c ă a m f ă c u t t o t u ş i 
apropierea , e p e n t r u c ă î n Pe t ia T r o f i m o v am descoperi t la i n t e r p r e t o m o b i l i t a t e 
i n t e r i o a r ă , o r e l i e fa re a d e t a l i u l u i , n e b ă n u i t e p î n ă a tunc i . Or , ac i , t o c m a i aceste c a l i t ă ţ i 
l e - a m f i v r u t m a i m u l t exploata te , p e n t r u a ev i ta o a n u m i t ă u n i l a t e r a l i t a t e î n j o c . 
C u a t î t m a i m u l t c u c î t M a r c A n t o n i u este u n caracter foa r te d ivers , n u n u m a i î n ş e l ă 
t o r u l p a r t i z a n a l c o n s p i r a t o r i l o r , u n o m setos de pa rven i r e , dar p r i n t emperament o 
î n t r u c h i p a r e a p o f t e i de v i a ţ ă î n to t ce poate ea o f e r i . E foar te b ine r e a l i z a t ă r e l a ţ i a 
cu O c t a y j u . A i c i . S c h ă f f e r m a r c h e a z ă c r e ş t e r e a s e n t i m e n t u l u i p r i m e j d i e i f a ţ ă de n o u l 
Cezar, c u l m i n î n d cu scena f i n a l ă , c î n d p r i n î n t r e a g a sa a t i t u d i n e e x t e r i o r i z e a z ă 
c o n ş t i i n ţ a p a r t i d e i p i e rdu te . U n excelent par tener i -a fost C a r a m i t r u (Ctctaviu) , care î n 
c î t e v a scurte a p a r i ţ i i a sugerat cu m u l t ă i n t e l i g e n ţ ă p r o f i l u l v i i t o r u l u i Cezar. î n 
n o n ş a l a n ţ a sa aparen t i n o f e n s i v ă , C a r a m i t r u a e x p r i m a t p r i n t ă c e r i , p r i v i r i , z î m b e t e , 
i n f l e x i u n i a le v o c i i , acea h o t ă r î r e s u b t e r a n - a c t i v ă , c o n s e c v e n t ă r e p l i c i i a t î t de s e m n i f i 
ca t ive date l u i A n t o n i u pe c î m p i a de la P h i l i p p i l a î n c e p u t u l a c t u l u i V ( „ N u m ă o p u n , 
da r m e r g pe d r u m u l m e u " ) . 

N u a c e e a ş i r e l a ţ i e se r e a l i z e a z ă î n t r e Bru tus şi Cassius, şi asta d a t o r i t ă u n e i 
g r e ş e l i r ea le de d i s t r i b u ţ i e . Ideea de a - i î n c r e d i n ţ a r o l u l l u i Cassius l u i Ş t e f a n Io rdache 
n u m i s-a p ă r u t f e r i c i t ă . I o r d a c h e este u n foar te t a l en ta t actor — a d o v e d i t - o î n a t î t e a 
r î n d u r i — , da r ac i n u n u m a i c ă apare prea t î n ă r i n r o l , da r şi f a ţ ă de V i c t o r 
Rebengiuc ( „ S î n t u n so lda t m a i vech i ca t i ne ; s î n t m a i pr iceput . . . " etc. — Cassius. 
ac tu l I V , scena 3), ceea ce c r e e a z ă u n a n u m i t dezech i l i b ru . Pe de a l t ă par te , d i f i c u l 
t ă ţ i l e t e x t u l u i î l supun l a u n e for t t ehnic m u l t prea v i z i b i l ca s ă n i se p o a t ă con tu ra 
f i z i o n o m i a p e r s o n a j u l u i . Şi e p ă c a t , p e n t r u că pe u n a l t ac tor — de t i p I o n M a r i n e s c u , 
de p i l d ă — c ro ia l a r o l u l u i ar f i dat rezul ta te d i n cele m a i bune. 

Pe l u l i u s Cezar 1-a i n t e r p r e t a t G h . G h i ţ u l e s c u , i n t r a t î n r o l î n u l t i m u l m o m e n t , 
î n u r m a m o r ţ i i r e g r e t a t u l u i G . M ă r u t z ă . O r i c î t ă c o n ş t i i n c i o z i t a t e p r o f e s i o n a l ă ar avea 
G h i ţ u l e s c u (şi are ! ) , sumara (şi t ocma i de aceea c o p l e ş i t o r de d i f i c i l a ) a p a r i ţ i e a l u i 
Cezar a r ă m a s e x t e r i o a r ă . Scena a s a s i n ă r i i a fost s a l v a t ă p r i n v i z i u n e a r e g i z o r a l ă de care 
a m v o r b i t pe l a r g , c î n d pe r sona ju l e de f ap t s imbo l i za t p r i n toga p u r p u r i e ce c o b o a r ă 
so lemn d i n v î r f u l p i r a m i d e i p u t e r i i . C a l d ă , u m a n ă , expresia l u i G h i ţ u l e s c u d i n c l i p a 
c o n f r u n t ă r i i f i n a l e î n t r e Cezar şi B r u t u s . 

î n d i s t r i b u ţ i e s î n t a c t o r i care i n t e r p r e t e a z ă d o u ă şi ch ia r t r e i r o l u r i . E x p e r i e n ţ a 
e i n t e r e s a n t ă , dar colosal de d i f i c i l ă , m a i ales că n u e x i s t ă n i c i o d i f e r e n ţ i e r e e s e n ţ i a l ă 
p r i n cos tum ş i g r i m ă , va r i e t a t ea u r m î n d s ă f i e r e a l i z a t ă doar p r i n i n t e rp re t a r e . P r o 
cedeul a dus l a confuzie î n t r e personaje, cu e x c e p ţ i a l u i V i r g i l O g ă ş a n u ( G h i c i t o r u l , 
C i n n a poe tu l ) , care a rea l i za t î n a d e v ă r d o u ă c o m p o z i ţ i i d i s t inc te . Slab caracter izate 
s î n t şi r o l u r i l e m e m b r i l o r c o m p l o t u l u i . Cele m a i p u ţ i n r e u ş i t e momente ale specta
c o l u l u i r ă m i n scenele de l u p t ă . Spre deosebire de al te scene de m a s ă ( î n t r e a g a m i ş c a r e 
d u p ă asasinarea l u i Cezar, v a i e t u l de j a l e a l m u l ţ i m i i , f u r t u n a r ă s c o a l e i ) , ac i — cum 
bine s-a m a i r e m a r c a t î n a l te c r o n i c i — m i ş c a r e a dev ine d e z o r d o n a t ă , n e c o n v i n g ă t o a r e . 

D u p ă cum se vede, spec tacolu l l u i A n d r e i Ş e r b a n are, d i n v a r i a t e cauze, n u m e 
roase şi n u n e g l i j a b i l e i m p e r f e c ţ i u n i . D a r p r e c u m p ă n i t o r m i se pare s u p e r i o r u l n i v e l de 
g î n d i r e t e a t r a l ă , care a d e z v ă l u i t e s e n ţ a t r a g e d i e i shakespeareene, l ă s î n d u - n e î n m e m o r i e 
v a l o r i cu a d e v ă r a t an to log ice . 

î n ce m ă p r i v e ş t e , a ş d o r i cî t m a i des asemenea spectacole „ i m p e r f e c t e " . 
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