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,.Baltagul” la Teatrul Mic

Intr-un fel, Baltagul * lui Radu Penciulescu di o prima concluzie unei stagiun’
care a ciutat si aducd pe scend in diferite feluri mitul :ominesc. In aceasti perspec-
tiva, realizarea de la Teatrul Mic ingaduie notafii importante pentru prezent si viitor.

Este vorba in primul rind de calitatea Jtextului de spectacol®, ca 3 folosim mult
comentata formuld pe care regizorui a gasit-o pentru dramatizarea sa. Spre deosebire
de celelalte <permmle cunoscute pind acum. care incercau sa inglobeze momente de
inspiratie folclorica intr-un mod sau altul {cu exceptia Baladelor lui Dominic Stanca),
aceastd montare izbuteste sd pastreze msu%arlle cu totul deosebite ale creatiei literare
care i-a stat la bazd. Atita timp cit marea piesd de teatru de asiazi a mitului rominese
nu a fost inci scrisd si atita timp cit ddm tircoale, [Hrd convingere, dramaturgiei lui
Blaga, singura care, cu acele sensuri neasimilabile gindirii novastre actuale, a realizat
totusi pentru scend fuziunea poeziei populare cu scrierea teatrala culti — modalitatea
propusa de Radu Penciulescu rdmine cea mai viabild. Ea porneste de la opera lui
Sadoveanu, pe care se striduieste s-o redea publicului cu modificarile minime absolut
necesare, intervenind cit mai putin in intimitatea structurilor el launtrice si evilind ‘mai
ales orice adaos impus de o falsi concepfie asupra teatralititii {cum se intimpla cu
subiectul livresc-melodramatic lipit de Amania peste trama atit de purd a Miorifei”].
Spectacolul se striduieste astfel si giseascd in recompunerea scenicd a dialogului si a
actiunii o ¢it mai supusd prezentare a creafiel care i-a folosit de izvor. Aceasta fideli-
tate extremd, aceastd subordonare programatici fatd de spiritul operei literare. are in
momentul de fatd o insemnitate principiald pentru teatrul nostru. Pentru ci, indiferen:
dacd se adreseaza marilor balade populare sau dacd pleacd de la scrierile epice si
lirice ale unor scriitori de prima marime, textul spectacolului care cautid sd ajungid la
sensurile mari ale traditiei legendare roménesti are nevoie de multi umilintd, de o
deosebitd vointd de supunere fati de modelele sale, atit de fragile si atit de bogate.
Altfel, "este foarte usor ca textul sa alunece, cum s-a si intimplat 1a alte realizari
pe panta produsului artizanal, sclipitor si gdunos. $i cum nu dispunem deocamdati de

* Regia : Radu Penciulescu. Scenografia : Teodor Constantinescu. Distributia ¢ Olga Tu-
dorache (Vitorla Lipan); Niculina Zainescu {(Minodora) ; Tralan Stanescu (Gheorghifa) fon
Cosma (Parintele Danill Milles) fon Marinescu si Andrei Codarcea (Mitrea) ; Leopoldina Bila-
nutd gl Vali Clos (Baba Maranda) gConstantin Codrescu (Parintele Arhimandrit Visarion) ; Sta-
mate Popescu (Prefectul din Piatra) ; Victor Rebengiuc si Nicolae Pomoje (Dommnul David) ; Ta-
tiana Iekel (Nevasta Domnulul David) ; Virgll Marsellos (Domnul Iordan)  Ilie Iliescu (Donea)

7 Vasile Nijulescu (Anastase Balmez); Florin WVasiliu (Spiru Gheorghiu) ; Ion Focsaneanu
(Iancu Neculau) ; Alexandru Lungu (Mos Pricop) ; Tudorel Popa (Un slujbag cu sapca)
Victoria Gheorghiu (O ecrigmiritd la Intrarea ultimei Dorne) : Arcadie Donos (Dumitru
Macovei) ; Dumitru Furdui (Neculdies) ; Nicolae Ifrim (Torgu Vasiliw); Jana Gorea
(Maria Iui Vasiliu) ; Boris Ciornei (Calistrat Bogea) ; Constantin Dinescu (Ilie Cutui) ; Constan-
tin Cristescu (Primarul); Ilie Ilescu ({(Procurorul); Stamate .Fopescu (Un nuntasg); Constantin
Cristescu (Alt nuntag).
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Constantin Dinescu (Ilie Cutui). Boris Ciornei {Calistrat Bogza), Traian Stinescu {Gheorghiti), Jana Gorea
(Maria lui Vasiliu), Olga Tudorache (Vitoria Lipan). Nicolae Irim (lorgu Vasilin)

un repertoriu bogat in acest domeniu. cum deci teatrul care-si va propune o asemenca
montare va {1 adeseori obligat sa-si alcaruiascd propria dramatizare. exemplul lui Radu
Penciulescu se cuvine sa fie retinut. El ilustreaza o tendintd deosebit de importanii
pentru noi, tendinta care cauta in materialul literar 51 interpretativ intemeiat pe tra-
ditia peporului si a prelucrdrii eulte de folclor nu aspectele superficiale. o syiritul,
glimeatul l3untric. atmosfera afectivd s de gindire care determina esential dinduntru
comuniunea artei moderne cu acumularile condensate in creatia poporului.

Realizarea de Ja Teatrul Mic este la fel de insemnatd in intentia sa regizorald
de temelie. ,Textul de spectacol” al lui Radu Penciulescu nu este o dramatizare posibil
de adaptat, in orice conditii. pe orice scend ; ¢l constitule un .decupaj” regizoral, gindit
din capul locului #n lumina imperativelor scenice proprii sensibilitatii si modului pro-
fesional al acestui director de scena. Putem recunocaste acest mod regizoral propriu in
scene deosebit de elocvente. De pilda. c¢ina fiului abia intors acasad. sau scena in care
se numard banii. Gheorghitd (Traian Stanescu) std asezat in liniste solemnid in fata
masutei joase. Mama (Olga Tudorache) si sora (Niculina Ziinescu] il privesc ticute, in
picicare. Cu o ‘incetineald adincd. cumpanita. care da fiecarei sorbituri pretul simbolic
al ,piinii de toate zilele®, baiatul duce lingura la gura. recules. $i modesta cini a
flacaiandrului oler capdtd in concentrarea ei Impacat? aureola unui moment repetat
intocmai de sute s3 mii de ori: este cina eterni, actul elementar, reficut identic de
generatii si generatii de tarani. ritual in care omul simplu pune instinciiv toatd stima

“ pentru efortul cu care a smuls naturii hrana, si toatd bucuria relaxarii. La fel, vinzarea

.productelor” devine, in simplitatea cu care se desfasoara, un joc cu largi sensuri de
generalizare. In volubilitatea abild, in acelasi timp infeleaptd si ndzdrivani, a domnului
David [Victor Rebengiuc), si in retinerea aprigd s respectuoasa a Vitoriei se concentreazi
intilnirea dintre doud mentalitdti. Pentru negustorul evreu, actul cumpiriarii este o per-
formantd profesionald care trebuie indeplinitd cu elegantd st insotiti de un intreg
cortegiu de tatondri, retragerl strategice, reveniri; pentru partenera sa, vinzarea bunu-
rilor strinse cu trudd constituie o asprd necesitate care se cere urmata demn si sever,
in imprejurarea tristd a disparifiei lui Nichifor Lipan. §i cind cei dol oameni, pentru
care banul inseamni atit de mult dar in chipuri atit de diferite, incep sia secoteascd,
scena e cuprinsd de o reculegere densi. Descifrdm in ea acea insemnatate inifiald a
valorilor, pe care o pierdem atit de usor din vedere in viata de fiecare zi, dar care
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esfe mereu prezentd in existenta cotidianad a satu mea moemente nu sint nic
anitdtl de joc psihologie, mici descriptii de moravuri, nici instantance pitorests, ¢ unesc
toate aceste modalitatl, izbutind 52 concretizeze un anumit climat vman. cu toate datele
sale specifice. In ele se realizeazid principala insu colulul. acea interiorizare,
acea chutare a dimensiunii spirituale carela regizors consacrat in primul rind
Jucrarea sa.

Aceastd atitudine se regidseste deplin in interpretarea datd de regizor si de
protagonistd  Vitoriei Lipan. Caci traiectoria spirituald a  eroinel constituie nucleul
prim al spectacolului. Olga Tudorache sc regiseste pe deplin cu acest rol ca actrita
de drama. situindu-si interpretarea intr-un registru epic original. Ea isi demonstreazi
personajul si demonstreaza lumea lduntricd si exterioar acestuia cu mijloace de o
teatralitate deschisd, fie in imobilitatea evident adresatd publicului. fie in izbucnirile
dramatice spectaculos parcurse: dar aceste mijleace deschise. fatise. sint suberdonate
aproape tot timpul unel mari tensiuni launtrice.“in~asa fel incit forta personajului se
naste in primul rind din stapinirea lui, din contrelul inversunmat si lucid al ‘intregului
joc. Rigoarea interpretdrii ne lasd de aceea mercu impresia unel vastitdti de gind si
de sentiment, care-nu-se da pe fatd tocmai pentru <3 puvincape in omasura maruntd a
gesturilor st a cuvintelor. O anumitd intonatie foarte linistitd, putin cintatd, trimisd
mal mult spre un. gingas interlocutor nevazut. decit spre cei de fata, exprimi cel mai
bine caracterele interpretarii. De aceea. momentele cele mal reusite ale rolului sint
acelea de relatare aparent calmd sau de ticere: scena In care Vitoria dicteazd seri-
soarea adresatd fiului e, secventele in care ea povesteste i repovesieste istoria
barbatului sau disparut, infruntarea demni. vihranmtd de amdriciune. cu ucigasii, sau
— magistral — vizionara reconstituire {inald a crimei. Eroina capita astfel o omenie infe-
leapta. echilibratd si hotarita, pentru care asprimea i viclenia sint firesti tocmai pen-
tru ca devin wrme ale cunoasterii si ale gestulul Jjussitiar. latd pricina pentru care
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induiosirile si lacrimile, care indulcesc inutil unele parfi de la inceputul spectacolului,
distoneazi cu intregul. dupi cum se si indepirteazd de personajul romanului. (Vitoria
Lipan nu este o oarecare femeie indureratd, ea nu incepe sd plinga decit dupd ce si-a
implinit gindul. dupd ce a gisit cadavrul biarbatului siu.) Poate cd din acest punct de
vedere s-ar putea formula unele rezerve §i in legdtura cu scena bocetului, altminteri
admirabil realizatid, dar carz tine totusi de un joc dramatic obisnuit, fird si capete
pliniitatea atit de originald a momentelor de tdcere si de vorbire linistitd prin care
traieste in primul rind interpretarea,

Aparititle de plan doi au. in viziunea regizorului. o importantd deosebiti, urmind
si umple scena cu viata vie a cartii si a lumii pe care Sadoveanu a cuprins-o. Primul
citat se cuvine sa fie Victor Rebengiuc. nu numai pentru cd. in interpretarea pe care o
di negustorului David. el ne reaminteste ce bun actor de comedie — si cc pufin folosit
actor de comedie — este: ci mai ales pentru ci stie si dea. poate cel mai bine dintre
toate interpretiirile din planul secundar. adevirata misurd a eroilor sadovenieni. Aceasta
miAsurd constd intr-un echilibru fin. in acelasi timp precis si gratios. intre notele de
pitoresc exterior si sensul de caldi umanitate lduntricd. intre culoarea vie dar strict
controlati a comportirilor si profunzimea limpede a intregii prezente scenice. O privire
piatrunzitoare. stiruitor fintirziatd asupra Vitoriei, inainte de iesirea din scend, o mare
plicere jucdusi a cuvintului. o bundvointd putin sireatd. calculati in ostentatia hazului.
si o nemisuratd bunitate — cam aceastea sint tonurile din care interpretul si-a compus
rolul. Aregatul jucat de lon Marinescu are o primitivitate greoaie. o inapoiere evidenti
care pastreazi tot timpul o aurd de luminozitate lduntricd. In reactiile sale lente si nu
o datd rizibile se ghiceste fluxul unei comuniuni instinctive. zhsolut nerationale. o
noaptea. cu pisarile. cu schimbirile neprevdzute ale timpului. Sotia domnului David
aduce in scend. datoriti Tatianei Iekel. un scurt si concentrat interludiu comic: guraliva.
gildgioasa. caravhioasd. ea este Indulositoare in atentia cu care cerceteazd chipurile
noi ale musafirilor si in ingrijordrile visitoare in care cade brusc. Subtil trasat. in-
carcat de subtexte, este si jocul Janei Gorea. care interpreteazi pe hangita Maria
Vasilin. Ea meliteazi neintrerupt tot soiul de vorbe, dar aduni sub aparenta strivezie
a birfelii muieresti o tdioasd intelegere a realitatilor si o vointi incisivd. In incipi-
tinarea cu care isi face dublul joc de detectiv improvizat. ca si in fermitatea atitudinilor
sale. se descifreazi acelasi simt al dreptdtii si aceeasi hotdrire nobild care. la un alt
nivel. o finsufletesc si me Vitoria Lipan. Boris Ciornei a reusit si-si defineasci perso-
najul, pe criminalul Calistrat Bogza. in linia unei apdsitoare brutalititi sirete. El com-
pune artistic vulgaritatea agresivid. lasind sd se subinteleagd prezenta negativd a instine-
tului mnecontrolat.” Toate areste personaie au acea complexitate bogat valorati si in
acelasi timp redusd la o limpezime purd, pufin naiva, care defineste in opera lui Sado-
veanu relatia atit de caldd, atit de generoasi, a scriitorului cu lumea. transeriind
de fapt prin aceastd relatie imensa intelepciune si intelegere omeneasci a mentalitaiii
taranesti.

Calitatea deosebitd a celor mai izbutite personaje din spectacol se cuvine si fie
care am vorbit inainte. Acesta este stratul cel mai elevat al spectacolului. Aici se rea-
lizeazd momente curate si grave de “teatru epic. Cel mai curgator. fluxul acesta nobil.
infruntiri a Vitoriel cu ucigasii si pini la planurile de a se intoarce acasi. Sub acest
nivel se deseneazd un al doilea strat al realiziirii. Aici rezolviarile de transcriptie literara.
regie si plasticd rémin oarecum nehotdrite” Am regretat. de pildd, cd nu s-a gisit o
formula scenicd indeajuns de expresivd pentru spovedania criminalului rdnit, ldsatd sd
se piardd dincolo de culise. Epopeea lui Sadoveanu are nevoie de inchiderea cercului
drepti{ii, de incheierea judecdtii si de implinirea pedepsei. Asta, nu numai pentru a
demonstra fird nici o putintd de tigadd acea dreapti impirtire a binelui si a rdului
pe care o afirmid legenda populard. acel echilibru in care se condenseazd increderea
poporului in dreptatea fundamentali a vietii; dar si pentru cd intreaga poveste nu
ist pdseste sfirsitul adevdrat daca vinovatul nu se inalti sub ochil nostri deasupra
crimei sale prin recuneoastere. pirere de rdu si nevoie de iertare De asemenca. partea
de monolog interior a Vitoriei Lipan plerde din calititile sale. Visul din casa negusto-
rului David, Incercarea cea mai deschisi de transcriere imediatd a viziunii lduntrice
in act scenic, ramine un moment stingaci condus. neconvingitor. Se poate afirma. desigw
{ecum au si fdcut unii cronicari) ci aceasti regiune a poeziei launtrice nu incape nici
in aria de cuprindere a dramaticului tradifional, nici in spatiile teatrului epic modern
cd, deci, ea nu avea cum si ajungd pe scend, fiind iremediabil pierdutd chiar din
clipa in care s-a hotdrit trecerea de la roman la spectacol. Dar Brecht a adus la rampi
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zei si wvisuri fragile, complicate, despre adevir, bucurie si dreptate, si in foarte multe
mari piese ale repertoriului traditional monologul interior se integreazd chiar in {esatura
conlinui a actiunii si vorbirii scenice. Rdmine incd de vidzut daci in privinta aceasta
Baltagul nu putea sa fie mai bogat.

O anumitd rigiditate a spectacolului tine si de scenografie. Foarte juste sint
multe din rezolvirile de principiu ale conceptiei plastice (Theodor Constantinescu} :
alegerea albului mat ca ton care trebuie sd creeze sentimentul spatiului liber si al
aerului de munte, deschizind mai departe orizontul spre vastitatea spirituali care tine
de continutul cirtii; zgircenia costumelor discret estompate, in tonuri ldptoase sau sters
cenusii sau verzi, sau de un mov abia vizut, tonuri care ocolesc cu subtilitate albul
prea dur, prea festiv: evitarea — cu exceptia secventei stridente, dar foarte scurte, de
la nunti — a podoabelor tipitoare care ar f{i coborit inspiratia folcloricd la nivelul
atractiilor facile, meschine; cdutarea linistii si a severititii In expresia generald. Si
totusi ! Adeseori miscirile de decor si de personaj in decor. legaturile dintre locurile
de joc rdmin” la  un nivel “elementar in  care nu incape nici un fel de simplitate
estetici. Prima cortini in “fata™cireia—apar personajele. menitd si fixeze cu alb in
albastru vagi amintiri de stele si nori, ca un fel de transeriptie vizuald a spatiului
mioritic. mu se realizeazi ca o compozitie dusi pind la capit. §i Insisi miscarea persona-
jelor, cdlitoria lor care. dupd cum se vede in episodul drumului facut cu sania, ar
fi trebuit si aibi un pronuntat caracter conventional. nu se organizeazia cu egald expre-
sivitate plastici in toati partea a doua™a™spectacolului.

in sfirsit, mail existi un al treilea nivel de calitate in aceasti realizare. Acesia
tine in primul rind de jocul unor actori. Fie ¢d este vorba de rezolviri pitoresti our
exterioare (Ion Cosma. Constantin Codrescu), fie c¢id intilnim de-a dreptul actoria fara
suport lduntric (Vali Cios. Stamate Popescu). in asemenea momente cresterea spectaco-
lului se opreste, ldsind si se strecoare in planul intii prozaicul. Ar fi poate ceva de
spus despre Vasile. Nitulescu. evident prost distribuit in rolul subprefectului, tocmai
pentru ca este un actor aparte care nu incape cu nici un pret intr-o partiturd realistd
de om obisnuit. Dar toate acestea fac parte din acea categorie de sliabiciuni pe care
le intilnim intotdeauna in spectacolele noastre cu o distributie mai mare de sase sau
opt actori. Baltagul — ra si Richard 1I, ca si Moartec lui Danton. ca si Petru Rares.
ca si fulius Cezar — pliteste un tribut foarte greu amestecului de calitate interpretativi.
prezent in oricare din teatrele noastre-r~el rimine supus. in unele zone ale sale. inertier
rutinei, care actioneazi atit de puternic in comoortarea profesionald a multor actori.
Nu are nici un rost si ascundem aceastd limitd permanenti a spectacolelor noastre,
nici macar atunci cind ea apare intr-un spectacol care ne bucura atit de mult. ca
Baliagul. Admiratia noastrd pentru orientarea generali a montdrii, pentru tinuta e,
nu trebuie si steargd - asa cum s-a intimplat din picate in majoritatea cronicilor
— acele deficiente de interpretare care constitule in momentul de fati cea mai
puternici frind in dezvoltarea teatrului roménesc.

Este impertant de asemenea si schitim aici un finceput de discutie in legiturd
cu o anumita notiune estetica. pe care Radu Penciulesou a aruncat-o in aria spectaco-
lului modern rominesc si care giseste interesante corespondente in atitudinea celor
mai tineri directori de sceni de la noi. nu intimpliter elevi ai regizorului de la
Teatrul Mic (Andrei Serban. Ivan Helmer). Este vorba despre simplitate. simplificarca
spectacolului. pasiunea scenei goale {ca sd nu spunem ,featru sdrac®, formuld in care
Grotowski a inchis o anumiti morbidete instinctuali cu totul strdind regizorilor nostri).
Deocamdatd, numai citeva cuvinte despre Radu Penciulescu. fati in fald cu aceasta
idee. atit de dragd lui. Dupd savuroasa si exuberanta bogitie a punerii in sceni din
Tango. regizorul se intoarce .la scena. goali. Calititile si defectele relatiei sale
cu aceastd notiune esteticd devin acum foarte limpezi. Simplitatea poeticd. profund
interiorizatd, presupune de fapt o elaborare mult mai adunatdi in sine finsdsi decit
punerea in scend care apeleazi la arsenalul spectaculosului. Atunci ¢ind  aceasta
elaborare este prezenti in munca regizorului de la Teatrul Mic. el obtine momentele de
poezie gravd si plind pe care le-am amintit. Uneori insd, regizorul cedeazd tentatiei
o calitate activd, o insusire esteticd, ea rimine manifestare pasivd si se reduce la
solutia simplisti. prozaicd, in locul efortului de inteviorizare. Singurul lucru care se cere
amintit in legdturd cu aceste goluri ale montdrii vizeazi acel criteriu de maximi
exigentda pe care si-l impune simplitatea cu adevirat artistici.
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