politicul in teatru

AVATARURILE
BSURDULUI

Aparentele worbesc in marile centre apusene ale noutdifilor reatrale despre o
oarecare abulie in initiativele creatoare. Noutdti in intelesul strident zgomotos al cuvin-
tului mu lipsesc. ce-i dreptul. Dar explozival si inmsolitul. izvorite, pind mai ieri din
intentii marcat atasate de cauza artel. si-au secibuit. pare-se. puterea de rezistentd si de
soc. Ici 51 colo, ambitil incd sewase de .altceva™ si mai ales de .altcum”. se pastreazd
nerodnice, la nivelul ambitiilor ori. in cel mai bun dintre cazuri. mai degrabi ca pro-
puneri_pentru.dezbateri teorctice. privind starea si drumurile posibile, adecvate, ale dra-
mei si teatrului actual. O seamad de .initiatori™ din anii imediat postbelici se wiad,
impreund cu multe din lucrdrile lor. intrati pretimpuriu in matca valorilor .tesite”. daci
nu chiar in aceea « celor ilesite din uz. Aceasta, desi realizanile lor, iscate de aspre si
rdscolitoare intrebdri ale zilei. erau miscate de dorinta de a le da ri3spuns. si somudau
in acest scop adevarurile existentiale maxime. ultime. absolute. Demonstratiile lor nu
si-au irosit. e adevirat, pe de-a-ntregul. cu scurgerea anilor, temeiul interesulul (st in-
dreptititelor opozitii) ou care au fost. rind pe rind. sau laclaltd. intimpinate. Ei nu
inceteaza si comunice. Vocea lor este insd mal scdzutd. mai vaduvita de ecou. mai putin
acceptatd ca definitivd. Multi dintre ei si-au abandonat singuri, ori si-au improspitat
Larmele® si si-au indreptat spre alte orizonturi sau surse de investigatie — unii. de-2
dreptul, convingerile : aljii. deocamdata privirile —. anulind ori amendind ceea ce
socoteau cindva descoperiri, si inlocuind cu noi rezultate, ori macar perspective. vechile
rezultate. In orice caz, ei inceteazi si mai fie astdzi ceea ce se voiau orl se proclamau
a fi, ieri: avangardi. Ei se vid azi, fie troieniti de o grea spuzid epigonica. lie .conti-
nuati® prin exacerbarea aflarilor si instrumentatiei lor tehnice si expresive. pina inspre
limamuri extreme, in care insdsi ideea de teatru [chiar reversul ei — antiteatrul) e pusa
sub semnul intrebirii. Ne gzindim bunidocari la .viziunile estetice” ale grupuiui Teatr
Galeria din Gdansk {1964). care ambitiona. pe masura plasticii abstracte, sa ofere un
teatru abstract-tasist. construit din proiectii st ritmuri coloristic-acustice. insofite de
jocul pantomimic al unor .nenfiguri”: ne gindim la reprezentatia Pas de cing a lui
Mauricio Kagel {din Miinchen, 1965). construiti si ea pe o tesdturd coregraficd de mis-
cini corporal plastice. cromatice [ale decoratiei scenice). luminiscente. sonore si verbale
{in care cuvintul nu era insd o emanatie actoriceascd, ¢i o emisie autonomd, mecznici,
de vocabule)... 84 trecem insd peste aceste exercitii excesive de .teatru fard piesi” —
de alifel lipsite din fasi de sortii unei receptii publice cit de it notabile. (Cu toate ¢i
despre ispita abstractiet in teatru va mai fi de vorbit) Sa trecem si peste acele incer-
ciri care. nu mai pugin discutabil, dar din unghiurile opuse. ale concretetii imediate,
apropie actul teatral de veleititile .pop™ si .op-art”-ului plastic ori de justificarile
muzieii concrete si-l ..elibereazi™ asadar de orice sprijin arhitectonic. de eorice inca-
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drare, organizare §i rigoare spatial-temporald, lasindu-1 {aparent] in seama ‘spongag‘extazli
si hazardului evenimential : haeppening-ul. Sint incercari de dezagregare a imaginii tea-
trale care isi gisesc, in altd extremd, riposta concentratici _in esente —fﬂ cqrpprahtatea
si gestica rirualizatd, initiaticd (Living Theater, Grotowski). Ele nu simt lipsite de o
anumiti semnificatie simptomatici, traducind instabilitatea §i o stare de impas la care se
simte ajuns, dupi doudzeci de ani de avataruri, teatrul ,avangirzilor®. L

Epigonicul si pastisa (chiar autopastisa) lor nu fac decit sd intdreascd simptomul.
Epigonicul este cel putin ambiguu: el devalorizeazi punind in valoare, dezavueazd apo-
logind, descalifici §i compromite consacrind. Nu faptul mimarii degradate a modelelor
ii este caracteristic. Aceasta e latura aspectelor. Ci indicatia unui ,stirsit de partida”
pentru modele, pe care o poarti cu sine. In cazul nostru, un confarmism §i un exclusivism
al {53 le zicem) ticurilor teatrului ce imitd — wun conformism al angoasei, al incomuni-
cabilititii, al solitudinii, al automatismului, al alogicului”si paralogicului — se plachecaza
stereotipic si “anihilant peste ceea ce s-a vrut™si” a fost initial, in buni masurd, strigit
de alarmi, luciditate raniti in pornirea anticonformistd si anticonventionald, in actul
de cenzuri si de denunt cu care modelele priveau §i tratau plasa mitificirilor §i misti-
ficirilor de tot felul, de pind la si de dupd rdzboil, existente in societate si in istorie.

Degradind, epigomicul este totusi un act util : de selectie §i de subliniere. El scoate
in relief (chiar daci in copie proastd), ingroasd si familiarizeaza (banalizeazd) ccea ce, la
.sursi“, a fost surprinzitor s§i revelator si, prin aceasta, cucerire in universul valorilor
micar expresive, daci nu totdeauna si in acela al ideilor. Pe o cale intoarsd, epigonicul
marcheaza astfel si consacrarea si momentul depdsirii lor. Si, din perspectiva acestei
depisiri. el stimuleazi meditatia ; cel pufin meditatia privind cauzele care au putut favo-
riza, ieri, vigoarea penetrantd. azi, senzatia apisati de ostenire, a ,avangarzii“ teatrului
occidental contemporan.

E limpede ci aceasti avangardi s-a ni3scut — dupd al doilea rizboi mondial,
dupd a doua ,mare iluzie“ — din deziluzie si insurect fatd cu domnia iluziei §i a ama-
girilor, deopotrivd in viafd si in artd. Ordinea postbelicd, precari si incertd din chiar
clipa organizirii ei, apoi in continua tensiune sicontinuu contorsionatd, s-a ardtat lipsitd
de rdgaz ori de putinta, parci si de interesul, de a privi si de a rezolva problemele
mari ale omenirii dinspre i in func{ie de problemele — marunte pentru ea — ale omu-
lui de rind. De aici, reactia individului de a se intoarce citre sine §i in sine insusi, cu
sentimentul unei frustriri. Elementar, firesc, actul acesta de cufundare in sine era, in
acelasi timp, si un gest al derutei si dezgustului in fata realititilor diurne sau istorice,
de abstragere din ele, de tagadd a lor si a tot ce le-ar sustine: de la conventia limba-
jului la conventiile institutionale, etice; civice, politice. Gest de crunti descumpiinire i
de razvratire, el purta mai degrabd pecetea bravadei decit a unei intelegeri efective a
celor ce se petrecusera §i se petreceau in lume. Ideea de a cerceta cauzele reale ale sta-
rilor de lucruri era socotitd, in cel mai bun caz, un gratuit si gol prilej de discursivitate,
dacd nu unul temporizator, de angajare ideologici. asadar de delimitiri si de noi expe-
riente de viatd in numele unor noi — naive si desarte — iluzii. Dezangajarea si refu-
zul de- literatura® (in sfera ,literaturii® intrind tot ce inseamni ,explicatie® — anecdo-
ticd 1 fabulatie, dialectici pe marginea relatiilor vietii si istoriei} erau atitudini si decizii
de principiu, mai cu seami In acea parte a lumii in care cumplitele ravagii ale expe-
rientei rdzboiului n-au insemnat si schimbiri de orizonturi sau de perspective, ci sfirsi-
serda — repede si frivol amnezic — printr-un recul la vechi si scirbite aseziiri §i habi-
tudini. Aici, indeosebi, individul se simtea devastat de sentimentul, acum mai patrunzi-
tor decit oricind, al unei dependente, silnice si sarbede, de sentimentul instrainirii si sus-
pensiei in gol, de sentimentul unel triiri claustrate intr-un orizont sterp de sensuri sti-
mulatoare. Era sentimentul. unei vaste dezoliri, care, prin' gestul impasibilititii, masca
o_revoltd surdd (dar §i constiinta sterilit{ii revoltei) in fata imposibilititii (necesare) a
unui atare context ‘existential. ,Mitul lui Sisif*, preclamat. inci in anii grelelor incer-
cdri si marilor sperante, de pana tindrd dar de pe atunci dezabuzatd a lui Camus, ca
dqm}n?nﬂ stradaniile, nadufurile i aspiratiile omului, se extinsesc dincolo de marginile
oricaror experiente concrete de viatd, pentru a invada tirimul situatiilor..pure,. icsite
din timp, indiferente si refractare spatiului, striine de determiniri” si deci de transfor-
mé.ri»_posibile, certate cu, 51 considerind impuritate inseldtoare, orice ar aminti §i mai cu
seama ar .reprgéuce sau ar incerca sa ia drept argument existenta configurati, complexi,
incileita §i frimintatd, dar dinamizati de visul schimbirilor, neistovit hotariti si iste
§i s3 cucereascd schimbirile — schimbarea.

5 Descarnati de formele ei aparente, amagitoare, viata se desena §i se cerea infati-
satd in esenta ei — oriunde §i oricind — absurdi. lar universul existential al omului,
de asemenca absurd, apiirea ca un univers tragic, eu atit mai deprimant cu cit era mo-
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bilat, in toate compartimentele lui, de grotesc : si cu atit mal iremediabil, cu ¢it grote-
scul — in psihologii, in atitudini si reactii, in ,aparatura® semnelor si semnificatiilor
lui — nu se ldsa sesizat, nu trezea pe om la realitatea vietit sale artificiale, confectio-
nate, himerice, la realitatea wvietii sale, in care ¢ singurd coordonati ar fi autentici :
singuratatea ; un singur sentiment indreptdtit: teama : un singur raport de neocolit: cu
neantul. A trezi pe om la ,realitate”, la aceastd realitate a existentel sale tragice, gro-
testi, absurde: datd programul ,avangarzii® teatrale imediat postbelice.” Un program al
armelor depuse,-al-renuntarii la "lupta. stors de orice alti veleitate {,Nu vreau si mintui
Jumea® mairturisea Eugen lonescu), decit poate aceca de a naste sentimentul irealitagii
in spectatorul care asistd — amuzat. uluit, scandalizat, nepricepdtor — la demonstrarea
Jfalsei® realitdti in care, in viata cotidiand, se miscd automat si se lasi automat miscal.

Refuzindu-se.istoriei si_,.contingentului®, cu tot ce acestea relativizeazd, interzicind
absolutizarea, fixitatea, uniformizarea ; teatru” al.situatiilor ..esentiale® si al demonstra-
tiei prin reducerea la absurd si.grotesc, acest teatru a fost totusi — repetarea e nece-
sard”— un_teatru nascut dintr-un aprig fermeat polemic si in numele nobilelor nazuinte
i~om, A fost un nemarturisit proces intentat. ,,wntmgantulu; , sistemului
si ‘mecanismului social, celor aflati in secretele acestui sistem, rdspunzitori de _sumbrul
curs al istoriei si de apisitorul climat dedevastare si de impasuri ale vietdi umane. Vizi-
unea acestui teatru.se vrea-globald, conceptuald, categoriali, metaforicd, fiindcd sistemul
nu poate fi individualizat, psihologizat. fard riscul irelevantei cazuiste. Fiindcd individua-
lizarea limiteazi, anecdotizeazd marunt, se vaduveste de fortd parabolica, se risipeste in
fete i wvalori cu semnificatii derutante. Dar accentele lui poartd amprenta unei agresivi-
tati si ostilititi cu adresd limpede, chiar daci cerniti de o senzatie, kafkiani, a vanului.
De alta parte, cifrul polemic, protestatar, se istoveste aici, pribusit in el insusi, pecetea
'rmzc.scului gi a tragimlui inecat ‘in absurd neingéduiné satisfactia vrcunci sanctiuni %us'

zefor gx determinirilor ;.;,t; sa se deztca de orgohul si scutul dczangaajam. Fxreste, o atitu-
dine fals inteleaptd, fals precautd. minatd de insasi filozofia chematd s-o sustind ; acea-
sta nefiind in stare nici sa se desfasoare in sferele realititilor obiective, practice, curente,
nici sd reziste prezentei lor insistente, inevitabile, coplesitoare, si ingenunchind, de
aceea, stripunsd, la cea dintii confruntare cu ele.

Asa se explicR — in felurimea greu de adunat intr-o formuld definitorie unicd
a teatrului abstractiei §i absurdului — .respiratia™ securtd. mimo-dramaticd, a exempla-
relor lui, ohsedate de efectele..nemijlocit si uluitor operante asupra simturilor. Asa se
explicd cantonarea lor in situafii cu pretentii axiomatic revelatoare si, indeobste, evita-
rea-agezdrilor. in. ecuatie. a-polaritdtilor. a -procesualului. a demonstratiilor relationale si
rationale. Asa se explici insi -~ In marea lor zestre expresivd si stilisticA — si pre-
siunea {(germinativa la unii. la altit mustind in substanta dramelor sau facindu-si explo-
ziv aparitia) conditiilor si contradictiilor concret-obiective ale acestor drame. Ba, mai
mult si mai limpede : a pozitiei potrivnice, dezvoliate de .eroi® (si de autorij in rapoeri
cu aceste conditii. O pozitie potrivnicd, nu doar senzorial aritatd si nu doar senzorial
fructificatd. Ci, una stirnitd evident de fiorul realului si ratiunii ; fiorul ratiunii o stra-
bate §i o coboard. ca sd zicem asa, pe pamint. o coloreazi si o localizeazda si-1 impru-
mutd rezonantele logicii, luciditatii aprinse si demnititii militantismului civic. Poate ci
Béranger ar fi aici un exemplu neconform. (Fugen lonescu ¢ categoric in acest sens.)
Cu toate acestea, Béranger (si apoi, peste propria profesiune de credintd a autorului
piesei, Setea §i foamea de eliberare justifiard a omului) sparge. cu voia sau [Ard wvoia
lui, sistemul, vorbeste despre dreptul si posibilitatea si datoria la rezistentd, la sperantd,
la luptd, asadar despre o seami de virtufi ce bareazd {aici, la Ionescu. e drept, inci la
modul platonic) calea destinului tragic, absurd si grotesc al omului. Dar ceea cc st
petrece in viziunile lui Brendan Behan: ceea ce s-a petrecut in gindirea si atitudinca
lut Adamov de la Paolo Paoli la Primdivaera 71 si Politica ramasitelor sau  Sinte
Europét ; ceea ce respird in ,absurdul® aparent {instrumental-stilistic) al incrincenarului
Arrabal, poetul care nu se sfieste s umble ingretosat si infricosat printre ordurile con-
crete ale civilizatiei si eticii ordinii in care triieste {Guernica, Cuonitirul mua‘mfm i
ceea ce se petrece la ei, si nu numai la el, nu e doar agnrmlm infreun s chis —-
in posibilitalea deci a unor translormiri a realititilor — ¢i o conving un act, de
data aceasta angajat, vecin cu politicul, stipinit do necesitatee acestor  transformirn
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Y3d aici o culminare In maturitate si un moment de rascruce in dezvoliarea
.avangarzii®, greu de prolunde semnificatii si de nebinuite perspective, ay indrizni sd
alirm: st pentru teatrul contemporan ca atare. Nu atit datoriti jonctiunii pe care —
venind dintr-un pol de adversitate radicald (s-ar zice, alergicd) la .viata cea .de toafe
zilele® si la ternele ei conventii .spre fiin{d~ — _avangarda” o face gu jiloaub—-&emafi@
major ce a trasat caracteristic drumul miscdrii teatrale mondiale a acestor doud deceni
postbelice : cit datoritd chipului in care avangarda realizeazia jonciiunea: ea nu renunta
la viziunea ei {in esentd si in categorial) asupra lumii. si nicl. fireste. da tot ce a cucerit
si si-a verificat ca instrumentatie .de lucru”. pe planul sulisticii, al expresiel, al forfel
demonstrative. Mai mult. ea isi impune aceastd viziune si aceastd instrumentatie [mai
departe alergicd la experienta diwrnd a wvietii. ca si la modul diurn de a o wrata artistic)
ca singure in miasurd si faci fatd deopotrivd dimensiuntlor §i complexitatii problemelor
existentiale, cum se infitiseazi ele in zilele noastre. ca si dimensiunilor complexitigil
problemelor legate de eficienta infatisarii lor la public

Ne aflam. neindoios. sub aceste nol raporturi. incd intr-un stadiu de tatondri
Cind rezultatele sint incd ipoteze. 51 cind rasunetul lor. mal puternic sau mai wvatuit —
pe scenele lumii si in forurile restrinse de creatie —. este obiect de cercetare. de
discutie.

Cercetirile si discutiile au in fond in vedere douad aspecte. De o parte. stiruinia
cu care. politieul {mai deschis sau mai inviluit) s-a instalat. ca loc geometric, in dra-
maturgia vremii noastre. deindarz dupd razboi. lasind. dinspre el 53 se lumineze starca
si perspectivele de devenire ale umanitatii. De alta parte. contururile pe care le-a cunos-
cut, si pragurile pe care a cilcat teatrul politic pentru a ajunge de la evocari. fictiuni,
dezbateri de idei — de la Miller. Dirrenmatt, Frisch, Sartre. Walser. Wesker — la
solutiile mai parabolic sau mai deplin documentare. la care fenomenul atitudinal inexo-
rabil si cel mail caracteristic, legat de actualitatea imediata, se arata a {i acela al pro-
testului. Nu al unui protest orb si ineficient. reactie fatd de o adversitate implacabilid
dar fira nume. ci al unui protest dublat de necesitatea cumoasterii st pe it cu putintad
a cunoasterii practice. palpabile. Pe ¢it cu putin{d inir-o ordine sociald-istoricd al carei
prim pilon de sustinere este tdinuirea manevrelor si mobilurilor ei, prin draparea —
mascarea. falsificarea lor — in aparente. Pitrunderea in arhive si utilizarea nudi
(needulcoratd de glosdri postoperatorit. justificative, idealizante si idilizante) a docu-
mentului s-au dovedit a avea o fortd revelatoare socantd, ciptusitd cu o deosebitd sub-
stanta 51 tensiune dramatici. Aceasta. mai cu seama cind revelatiile arhivelor (inacce-
sibile in miezul evenimentelor si mult timp chiar dupa stingerea lor) sint confruntate e
efectul lor in constiinte. pe pielea, in existenta. in convingerile. in intrebirile chinui-
toare ale oamenilor. Actul protestatar porneste de la datele documentului si denunti,
fara putinti de tagadia sau de fofilari cazuistice. conditiile reale si interesele reale ce au
strajuit la nasterea armei atoinice (Kipphardt). sau care au amimat ticerile celor in stare
si indatoraii si vorbeascd, in anii genocidului concentrationist (Hochhuth. Weiss), sau
care inspira astizi — prin asasinate lase (Aimé Cesaire : Une saison au Congo) ori prin
nu mai putin lase rdzboaie §i pustiiri genocide — obstacularea emancipirit la demni-
tate si libertate a popoarelor lumii {cel mai recent. al poporului vietnamez : Peter -Brook.
Peter Weiss. Gatty etc. efc.). Actul acesta protestatar — documentat — mu se limiteazd
informational la afisarea realititilor dezviluite lapidar in el, ci se incarca firesc de un
stimul, precis orientat. al viclentei. Al unei violente aoctuale. operative, mult diferite de
aceea stirnitd de revelatiile ori de amintirea trecutului. ori de dezbaterea socratici a
omului i a destinului sau.

Harta dramaturgica a acestor ani postbelici este vasta. dupi cum se vede, si,
stilistic si wvaloric vorbind, pestriti. Se recunoaste. la o privire panoramici, o treptati

dar vadita trecere de la obsesia trecutului imediat — prin ruinele si in cenusa ciruia
omul, ciutindu-si buimac si prabusit rosturile pierdute, cauta in acelasi timp si desco-
pere, si denunte si sa imoleze vinovatiile si vinovatii, greselile si gresitii — la nu mai

pufin obsesiva stare de rdvaseali si de nedumerire a omului fatd cu atitea noi pribu-
siri ale prezentului, fatd cu negurile viitorului.

Cum s3  descifrezi, in ceea ce se petrece azi si in ceea ce pregiteste ziua de
miine, adevdrul ? Problemele existentiale ale individului nu se mai lasi izolat tratate,
indiferente la climatul si ambianta generald (indilciti si apasitoare) in care se pun
O anumitd dramaturgie a constiintelor. un .realism al constiintelor” care se propun si
care se straduie sid se marcheze drept unice. adecvate momentului, sint totusi tot o ipo-
tezi. Adevarul e in afara constiintelor si le stripunge, e deasupra lor si lc apasd. E
vorba de adevirul sistemelor 5i mecanismelor dominante astizi. Numal ci fata lui este
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mobild, diversi, prismaticd, si deci greu de surprins, chiar si atunci cind 1 s-au smuls
vilurile si mistile. Unghiurile de wvedere trunchiazi aceastd fatd multipla cind siat
izolat folesite ; pentru sesizarea ei integrald ¢ necesard captarea ei simultani din toate
unghiurile de vedere: ba chiar dimspre feluritele planuri — in timp si in spativ —
in care ea se arati. Dimensiunile acestet fete a adevarului nu pot {i cuprinse doar cu
misuritorile obisnuite — ale simiurilor si parerilor —si nici dintr-o prea mare aproplere.
care anuleazi, de asemenea. intregul. ori in cel mai bun caz il proportioneazd fals
si incircat de detalii ritacitoare. {(Marele picat al tratirilor naturaliste si. in genere,
al realismului reproductiv acesta a fost) Un estetician al cubismului indreptitea cindva
geometrizarea imaginilor lumii in artele plastice. printre altele. si prin efectul distantei
care, nu numai ca sterge asperitatile si informul intimplatorului si arbitrarului. dar rea-
lizeazd ordine in haos, surprinzind formele generice si genetice ale realitatii. Mutatis
mutandis, distania utild pentru cuprinderea dimensiuntlor si formelor reale ale lumii
de astizi {ale lumii care stdpineste lumea) ar [i distanta care conceprualizeazd fardl sk
anonimizeze, care imprumuti si din bagajul cognitiv al metaforet si din cel expresiv al
cunoasterii stiiniifice. Masuriforile acestea ale integralititii dimensiunilor nu fac abstrac-

in acceptia ei actuald. corporalitatea in acceptia e cea mat rotald, mai real, mai tulbu-
rator st mai semnificativ vie. Realitatea infitisatd cu atare mijloace de cuprindere. in
care analiticul se interfereazi cu sintetioul, aparenta cu esenta. individualul cu supra-
st antiindividualul ; in care ¢ folosit orice instrument in misurd sa-i releve o trisiturd.
o laturd, o culoare. o vibrafie. este o realitate care abia Incearcd sa patrundd in arhi-
tectonica artisticd a teatrului. De la ea se revendica experientele teatrului total. 5i, in
cele mai recente si mai reprezentative demomnstratil. pe scenele lumii {demonstratii acut
politice: colajul U § al lui Peter Brook: Paravanele lui Genét: U ca Uietnam — Gatty,
Momiia lusitand sau Discursul vietname: al lui Peter Weiss). asa incearci s se mani-
feste, s3 se exprime, si convingd, sd alarmeze. Regisim in ele din plin, si cu un sens si
stimul constructiv, modalitdti. ipoteze. cuceriri ale avangirzii. Dramaturgii si oameni
de teatru in genere au — marturisic sau nu — constiinta totusi a unet inefliciente, ale
carei radacini o cautd si care, in siructurald masurd. o descoperd in absenta ori in
incerta prezenti a unei metode eficienze. In cautdrile lor. trece. chemati ori obsesivd
(chiar «<ind respinsd) — umbra lui Brecht. A privi momentul teatral de acum dinspre
complexitatea lui istorico-politica si dinspre felul in care Brecht socotise ¢i se cuvine
a fi introduse istoria si politica in teatru a fost. unanim recunoscut ca binevenit. rostul
colocviului . Brecht-Dialog 1963". organizat la sfirsitul iernii, la inceputul acestei pri-
maveri, la Berlin. Cele schitate cu acel prilej — intr-o siptimina de dezbateri la care
au participat multi slujiteri ai tentrudul din toatd lumea —. ca si ecoul {inclusiv pole-
micile) acestor dezbateri in lume se cuvin neindoios mai pe larg infatisate. Ewventual
dezvoltate. Pe altd dati.
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