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II. STILURILE DE INTERPRETARE

De la interpretarea poeziei ca act de intelegere inchegat in conceptie si dilatat in
viziune, actorul trece la exercitiul fizic al .modeldrii ideii in lucru”, la interpretarea
orali. Ca orisicare alt artizan, el giseste un depozit al experientei istorice profesionale,
o sumi de mijloace gata comstituite. Ascultind diversi actori spunind versuri, ai desigur,
pe de o parte, impresia derutantd a unel mari diversitati a mijloacclor folosite, iar pec
de alta, impresia limpezitoare a unor modalititi unitare. redusc la citeva stiluri de
interpretare. Fiecare artist se Inscrie cu nota sa personald diferentiati in grupa unor
mijloace unificate. incit stilul personal. cvasiinfinit, participi la un stil de interpretare.
limitat la dould modalitifi extreme. opuse, si la variantele rezultate din interferarea lor.
ca 0 a treia modalitate. Inainte de a descrie aceste stiluri de rostire a versulut este insa
necesara o precizare asupra naturii versului insusi, intrucit aceste stiluri se constituie
prin felul in care opereazi o optiune asupra valentelor versului. Cu totii resim{im wuni-
latea versului. atit a versurilor in genere. cit si cea a unui vers, pe acesta din urma
detasindu-1 din intregul poemului si. supunindu-ne dulcii sale obsesii: ,ca un glob de
aur luna strilucea®; ,ou sont les neiges d'amtan?"; _Unus era toto naturac vultus in
orbem® ; ,Unruh will ich wber dich bringen” ; ,cinti zeitd minia ce-aprinse pe-Ahil
Peleianul® ; ,,a think of beauty is a joy for ever®; ,lasciate ogni speranza voi che
entrate” ; ,cu coasa tigaduirii pe umir®: .In orasu-n care ploud de trei ori pe sipta-
mind" ; ,Peste virfuri trece lunid®; _zveltd, surla Judecitii lasi o umbria pe cadran”.
Si pentru cid ultimul citat ¢ lon Barbu, imi cade sub condei o strofi deosebit de eloc-
ventd pentru a demonstra unitatea versului, relieful propriu pinZ la autenomie, desi este
gindit in succesiunea strofei si a poemului :

— Dreapta pravild, dar zumzet de vestiri risdritene,
Fiinta noastrd se cladeste cu scriptura ta, Matei!
Prim si ultim Caragiali. ca o holdd de antene

Te alegem viu din vintul despletitelor idei.

Fiecare vers poate fi citit separat si mingiiat in memorie, avind unitatea scinte-
ietoare a boabei de mirgiritar despirtiti din sirag. Aceastd capacitate a versului tmpli-
nit de a se desprinde autonom din poem l-a ficut cindva pe Ion Pillat si scric un volum
de ,Poeme intr-um vers®, care, spunea el: .se prezinti fati de un poem obisnuit ca o
piciturd de parfum fati de un cos de flori®. latd si definitia poetici a poemului intr-ump
vers: ,Un singur nai, dar cite ecouri in piduri®. S$i acest vers ne ingiduic si alunecim
spre acele reverberatii fundamentale inchise in orice vers autentic si din fascicolul
cirora se hrineste unitatea versului. Ca orisicare gind exprimat in cuvinte, versul poartd
un sens, este o realitate logico-gramaticald cu semnificatia ei. Dar, evident nu e numai
atit. Versul mai are si o putere de sugestie, o wocafie plasticd, intruchipind de la culorile
pitorescului pind la modelarea esentelor. Si intreaga magie a versului se descarcd in
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sonuri si ritmuri. in vibratie sonor-muzicald. Fara aceste intreite valente ale sensului
logic-gramatical, ale sugestiei plastic-descriptive si ale celei muzical-emolive. nu poate
exista realitatea poeticd a versului. Unitatea poetica a lui este rezultarul sintezei acestor
trei vocatil. acestor irei unitifi. Se poate vorbi, asadar, de o lege a celor irel unitaii
care guverneazi universul poeziei. Sint destui oameni care nu inteleg nimic dintr-o poe-
zie pentru ci atunci cind pun intrebarea: ce inseamnd asts ? se gindesc exclusiv la sem-
nificatia logico-gramarticald. care fird si fie negati in realitatea poeticd este subinteleasi.
Apare limpede. dupd aceastd precizare, €a, citit cu glas tare. versul, dupa accentul pus
abuziv pe una din cele trei componente structurale, poate deveni. pe rind, o prozd incil-
citi pretenticasi si conventionald. o picturd stingace si improprie. o muzicd demago-
gici §i monotona. adicd wrei lucruri antipoetice. Aceasta, in cazurile-limitd. Se mai pot
prevedea si intilni dozaje diferite din aceste elemente care nu ajung la sinteze, ¢i la com-
binatii. lar sintezele care dau mnastere unui stil valorifica la rindul lor elementele consti-
tutive cu accente puse divers pe una sau alta dintre cele trei unitati. Astfel. valorificarea
cu precidere a ,unitdtii” plastic descriptive a creat poezia chinezd si hai-kaiul japonez
unitatea semnificatiei in relief puternic a dus la poezia conceptistd a Renasterii, iar umni-
tatea muzicald in dominanti a creat simbolismul. In transmiterea realititii poetice a
versului se poate vorbi. din perspectiva execufiei verbale, de trei stiluri dupa ceea ce
lingvistica numeste ,modalul executiei” (delivery design) pe care recitatorul si l-a pro-
pus. Acesta .poate sa tind la stilul .scandat sau. dimpotriva. si tind3d spre o prozodie
care imitd proza sau sa oscileze liber intre acesti doi poli™.

In aceastd fraza, Roman Iakobson face de fapt inventarul complet al tipuriloe
modalitatii de interpretare verbali. rezumind torodatd termenii unui conflict deschas
intre vechi si moderni, intre un artist si altul. intre succesivele maniere si mode. In
aceastd modestd formulare e cuprinsd toatd istoria interpretdrii poezici lirice, ca si cen
a teatrului in versuri. Nu [-am auzit pe de Max recitind, dar am citit o cronici a lui
Paul Léautaud — daci nu mi insel — care denuntd cu vervd necrutdtoare tendinta
unui descriptivism hipertrofic. atit pe efecte de plasticA mimeticd cit si de declamatie
onomatopeici ce inlocutau expresia poetica a .Clopotelor® lui Edgar Poé prin exhi-
bi{ionismul actoricesc. Cu alt prilej insd, Jean Cocteau analizind pe tragedianul de
Max marturiseste ¢d romantica §i teatrala lui bravurd declamatorie il aduceau pind in
pragul izbuenirii unui hohot de ris, cind deodatd ridicolul se transforma in sublim, iar
veselia spectatorului inmirmurea in admiratie. Tatd doud aspecte ale stilului interpretativ
la un acelasi actor. Si ne fie Ingaduit sa citim s5i exemple mai speciale, fiind vorba
de doi poeti-recitatori — Arghezi si Cilinescu, exemple extrem de caracteristice. Arghezi
citea propriile poezii cu un glas subtiratic. tirdganat, insirind cuvintele cu lentoare
precautd. ca boabele de fasole pe tabla unui tintar de fantezie, despuind versul pini la
proza, iar muzicalitatea convertind-o in singurul prestigiu al monotoniei. George Cali-
nescu, cu vocea dezacordatd in registrul inalt, isi proclama versul in leginirile unui zbor
festiv, in care finalul salta invariabil pe fluxul rimei ca un zmeu cu coadi atins de o
pali de vint. Poezia devenea in interpretarea lui un exercitiu de cadente pe grafii
sonore. Un stil — ra-ra-ra-ra-ra-raric, care ducea scandarea pini la excentricitate. In
ambele cazuri, actul interpretirii insi era purtat, ca un prizonier in lanfuri. in carul
triumfal al generalului victorios. In schimb. cine nu I-a auzit pe Victor Eftimiu. septua-
genar si mai bine. declamind o tiradi din Prometeul sau, cu incarcatura tempera-
mentald impintenatd in coastele versului. executind cu baritonald superbie toate figurile
de echitatie de inalti scoald, de la pasul spaniol la piaffa si 1a cabraj, a pierdut cunoas-
terea genuind a canoanelor declamatiei in maniera Comediei Franceze. Sper ci existd in
fonoteca de aur a radioului o asemenea inregistrare: in caz contrar, mai este timp
pentru o reparatie. Aceste citeva esantioane, care vor numal si dea gustul pentru o dis-
putd teoreticd, s-ar putea incheia cu semnificativa anecdetd raportati de 1. lancovescu
cu privire la maestrul Nottara st la arta vorbirii scenice. lancovescu avea de spus
intr-o pitesd istorica itrei vorbe: .Se vede un turn in zare”. vorbe pe carc tinarul actor
le-a expediat in tonul cursiv al conversatiei obisnuite. Nottara l-a oprit si i-a oferit
de indatd o lectie. un .model de executie® deseriptivi. Cele trei vorbe, adicd predicatul
se vede). subiectul (un turn), complementul (in zare), trebuiau zugrivite plastic ca
obiecte cu contur distiner, dimpreund cu desenul lor psihologic, printr-o savantd folo-
sire de tonuri [intonatii) din paleta registrelor vocale. Era vorba de scoala reprezentarii,
anume de tehnica ,pictarii® cuvintelor dupi expresia normativi a doamner Dussane.

Pentru o mai largd st totodatid mai sistematici cunoastere a celor trei stiluri de
interpretare vocald a poeziet (inclusiv a poeziei dramatice in versuri), pe care le vom
numi muzical. prozaic si alternat muzical-prozaic. o cercetare a opiniilor actorilor. regi-
zorilor, criticilor si poetilor ne apare ca mecesari. De abia dupd aceea vom putea deslusi
unele concluzii pentru a figura in ,programa” noastrd analiticd.
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Vom opune pentru inceput doil actori tuturor accesibili prin celebritatea lor: Sir
Laurence Olivier si Sir John Gielgud. T-am auzit cu toiii spunind versurile lui Shake-
speare, ba chiar 1 fatd in fatd in filmul Richard el Ili-lea, unde unul juca pe ducele
de Gloster, altul pe ducele de Clarence.

intr-un interviu luat de secretarul sidu literar. criticul Tynan., Sir Laurence declara
¢ a fost aspru mustrat de critica pentru faptul ¢& nu avea habar si spund versuri
confundindu-le cu proza. Cu deplind seninatate. ilustrul actor spunea cd. de cind lumea,
asa i se pidrea lui natural sd vorbeascd versurile. In acest sens invoca pirerea regizo-
rului Michel Saint-Denis, indicatiile lui de metoda: .Trebuie ca aceea ce spui si fie
absolut adevarat si trebuie sa gasesti adevarul prin vers. iar nu sa inlaturi versul si sa
pretmz; cd e proza. $1 nici nu trebuie sa te lasi tirit de vers intr- un 5o de irealitate
exterioara ; deci numai prin intermedinl versului (sublin. n.) trebuie si gasesti adevarul®.

Daci Laurence Olivier aplica metoda indicatd de regizorul sdu. atunci e limpede
¢a obiectia adusd de critici vine din incomprehensiune sau din oponenta eronati a unor
alte preferinte estetice. Echilibrul dintre prozd si muzicd pe cumpina adevarului ni se
pare admirabil exprimat in rindurile de mail sus. Spusele actorului si cele ale regizo-
rulul nu coincid insd imtrutowul, primul parind ¢@ tinde sd ignore versul. iar celdlal
dorind respectul lui, desi §1 acordd o valoare tranzitorie. Am avea de-a face deci cu un
stil prozaic la Olivier si cu unul de alternantd la Saini-Denis. cel putin asa cum reicse
din declaratiile programatice. Dacd ne amintim insd de Henrie al U-lea si de faimosul
sirigit de luptd : ,For England and Saint-George ! — ca sa dam doar un exemplu, m
se pare limpede ca interpretul opteaza pentru un stil de alternantd cu accent preferen-
{3al pe prozaic si mai rare efecte muzicale.

in comparatie cu Olivier. John Gielgud este viadit partizanul stilului muzical.
{Atragem atentia ca, de cite ori denumim unul dimtre cele trei stiluri, ne gindim la
valoarea plenara a unui stil. iar nu la deformarile lul. termenii de muzical si prozaic
neavind nicidecum sensul peiorativ de retoric sau plat) Tirada s1 monologul lumi Henric
al JU-lea din filmul Falstaff sint concludente in acest sems. lar analiza jocului vecal
facutd de criticul Goddard Lieberson cu prilejul imprimirii discului — recital Gielgud,
Uirstele omului — pe texte shakespeareene (teatru si liricd) este totodati o descriere
a stilului muzical : .Vocea imprimatd a lui John Gielgud. care se adreseaza doar auzului
nostru. ne aratd dintr-o datd calitatea lui unica de a exprima cele mar adinc emotii cu
un mestesug vocal la care ne-am astepta doar de la un cintdret experimentat. In acest
sens el este muzician, aducind in spectacolul sau subtilitatile arsenalului muzical, cum
sint fortissimo, plamissimo. crescendo. sau diminuendo.* $i intecmal ca muzicianul care
cauti intelesul ascuns al lui Becthoven, Sir John in cazul siu l-a ales pe Shakespeare
in repertoriul sdu. Prin performanta sa muzicald si prin malestria interpretativa, el a
dat cuvintelor pe care le-a rostit nei intelesuri si o mare claritate.

Dupa cum qhak::s;}earf: avea nevoie numai de poezie ca sa umple scena s s
contureze un personaj. tot astfel si Sir john are nevoie doar de voce pentru exprimarea
dC%]C! pcezu. Dar wvocea lui mu sugereazd dear tineretea sau ha{;mqea ea rasuna, ca
si diferitele instrumente. cu un ¢imbru minunat de bogat colerat. si Sir Jehn, muzicianul,
isi alege instrumentatia cu un gust impecabil si o mare miiestric intaitiva®

latd ¢3 muzicalitatea nu exclude nici plasticitatea .virstelor™ si nici ,noile inte-
lesuri clare”. O convergentz de acelasi tip realiza si Alexander Moissi pe linia unei
muzicalitdti st mai acute. dusia pina la melodicitate, insa ({}m;}f")sma de un supor{ tem-
peramental de intensi vibratie. Acelasi stil fundamental se coloreazi prin stilul personai
{sau mota personala a sulului, dacd vreti). mal stapinit si mail sobru la unul, mai dez-
lantuit si mal ardent la celdlalt. Mi-amintesc ¢& impres de iehnica ’fanspuneriﬁ
melodice a valorilor cuvintului poetic la Moissi. dind examenul de anul 11 la Conser-
vator, am vecitat Culesul roadelor al lui Rabindranath Tagore. pasmm du-i cu wvoluptate
dear componenta muzicald a stilului sau. ceea ce m-a condus la dezas unui stil con-
ventional. Am rimas de pe urma acestei experiente cu s m*:t rd greatd pentru jocurile
somore de goald virtuwozitate. Orice imitagie este o copic a aparentel si ca atare exclude
esenta fenomenului imitat,

As regreta sd nu citez si opinia celui mai Inver
rulul viepil in arta actorulul. K. S, Stamislavsks, Cu oati
tal oa acest adevar si-l1 fi condus spre stilul inte: }s"i,tam* };m
povestea caznet actorvlui de a umzm i
cautarea de a transpune virtutile i
dieriy unel tehnici de variard cul

ratorii adeva-
parea natu-
uita niciodata
a versului lui Puskin,
yan. supunindu-l inmla-
Lapta dintre articularea

"

* 81 omal pu seamb,. un

3 wa exegutarea unui
allegro de mare ¢lasd in tirada
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cuvintului si pdastrarea legdturili sonore dintre cuvinte este pentru orice actor o proba
de dans pe sirmi deasupra prapastiei. Singuni cel cu timbru extrem de generos triumfi
asupra acestei dificultdti {dacd nu cumva cad intr-o cursd: autoascultarea). Pina si realis-
tul Stanislavski, pentru care plasticizarea ideii era totul, se ficea ecoul strigatului lui
Salvini ¢ ,La voix, la voix, la voix 1%,

Actorii nostri. cred ¢a se gasesc intr-o crizd in ceea ce priveste cristalizarea unui
stil. Tendinta actualid a actorilor roméni imi pare cd se orienteazd spre stilul prozaic.
O fugd, de datd recentd, de patetismul marilor stiri, ca si necunoasterea resurselor teh-
nicii vocale, rezultat al suspendarii traditiei. au dus la aceasta. Acolo unde muzicalitatea
se ingearci, o face pe cont propriu, creind patologia unui stil; e o muzicalitate dina-
inte gisita si aplicati ca o comodi conventie: roata se invirteste, dar de data aceasta
fa maniveld. Iar stilul prozaic degenereaza in propria sa acceptie verbali peiorativa
De asemeni, frecventa deprindere a psihologizirii poeziei in actul .trairii® ei consoli-
deazi plasticitatea descriptivd in dauna celorlalte unitdti, deci prozaismul fard echivoc
Poate ca numeroasele recitaluri de poezie si oblige la unele condluzii, cu conditia ca
cineva sa le traga, sd-si asume aceastd obligatie.

Dar poate ¢d au si poetii un cuvint de spus asupra felului cum trebuie spusa
poezia de ei scrisi. Dinire cei mal mari, Paul Claudel emite citeva .idei” asupra artei
actorului ,cu toatd rezerva si modestia cuvenite unui om care s-a indeletnicit atit de
putin cu teatrul~. Cele ce urmeazi nu ne fac citusi de putin s regretim cd poetul nu
s-ar fi indeletnicit indeajuns cu profesia actorului, c@ruia i se adrescazi cu exigenia
cuvenitd ,unui mare artist”.

,Cel mai important pentru mine este muzica. Un glas placut. articulind limpede.
si concertul inteligibil. pe care-l formeazd impreuni cu celelalte voci in dialog, sint
deja pentru cuget un regal aproape indestuldtor. independent de sensul abstract al
cuvintelor. Poezia. cu simtul ei subtil al timbrelor si al acordurilor, cu imaginile si
migcirile ei care merg la suflet, ingdduie vocii omenesti si se cheltuiascd pe deplin
si sd se desfiasoare. Impiartirea in versuri pe care am adoptat-o, intemeiati pe revenirile
respiratiei si decupind. ca sa zicem asa, fraza in unitati, nu logice, ci emotive, va usura,
dupd parerea mea, studiul actorului.

{..} In virtutea acestui principiu muzical, ma feresc de tot ceea ce, in debit, ar
putea fi prea violent, prea sacadat. prea abrupt. Nu trebuie si rupit acel soi de wvraja
care uneste personajele intre ele. Fara violente excesive, mi se pare cd se poate ajunge
la inima spectatorului si, totodatd, se poate atinge ascutitul si muscitorul. Strigdtele,
daca e nevoie de ele, fiind rare nu vor avea decit mai mult efect®.

Nu mi se pare necesar si mal comentez acest text. ci doar si-l propun actorilor
spre memorare si periodicz meditatie, cu rugdmintea ca, de fiecare datd, si opereze cite
o singura subliniere in text. asupra cireia sia se opreasca. lar atunci cind vor avea vreo
indoiald asupra execufiei unui poem sau a unui rol in versuri, si-l plaseze pe Claudel in
sald si s@-i asculte observatiile ficute cu glas tare. S-ar pdrea insi cd anticipim asu-
pra. concluziilor. De fapt nu facem decit sia le pregatim treptat. Ultimele consideratii
pe care le vom cerceta vor {i cele ale lui Paul Valéry. care a consacrat actorilor un
wDiscurs asupra zicerii versurilor®* de o asemenea importanti incit, date fiind lipsa
de circulatie a textului respectiv si excelenta stilului autorului, e preferabil, in loc de
un rezumat. sa citez esentialul in exienso : ...nu trebuie, in studiul unei poezii pe
care vrei s-o faci auzitd, sd iei drept obirsie sau punct de plecare ul cautiarii tale.
vorbirea obisnuitd §i cuvintul de fiece zi, pentru ca si te ridici de la aceastd proza
pland pind la tonul poetic dorit; <i, dimpotrivi, mia gindeam <& ar trebui si te
intemeiezi pe cint, sd4 te pui in starea cintiretului, si-ti acomodezi glasul plenitudinii
sunetului muzical, si de acolo si cobori pind la starea ceva mai putin vibrantid care-i
convine versului. Mi se pérea ci acesta ar fi singurul mijloc de a pastra esenta muzicald
a poemelor. Inainte de orice, si-{i pozezi vocea cit mai departe de prozi, si studiezi
textul sub raportul atacurilor, modulatiilor. al duratelor pe care le impiici, §i si reduc
putin cite pufin aceastd orientare, pe care o vei fi exagerat la inceput, pini la propor-
tiille poeziei. Aceste proportii foarte gingase, prin care aceasta se distinge de adeviratul
cint, rezultd din importanta relativa a sunetului si a sensului intr-una si in cealaltd
folosire a vocii omenesti.

Intentia de a lega poezia de cint mi se pare exacti in principiul sdu si conflormi
cu originile ca si cu esenta artei noastre (...}

* Covintul . diction” din original, desi existent in romineste, Isi pierde caracterul activ de werb
substantival, din actul de a spune devine rezultatul lui, vorbire clari : ,.are dictie buni I*
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Prima condifie pentru a spune bine versurile constd in a fi inteles ceea ce ele
nu sint, §i ce imensa diferentd le desparte de limbajul obisnuit.

Vorba pland st curentd. cea care serveste la ceva, zboard spre semnificatia ei.
spre traducerea el pur mentald, §i se anuleazd, se topeste in ea, ca un germene iu
oul pe care-l fecundeaza.

Forma ei. aparenta ei auditivd, nu este decit un releu pe care spiritul ‘il arde.
Daca tonul, dacd ritmul apar, ele nu apar decit pentru sens: nu intervin decit o clipi.
ca necesitati imediate, ca auxiliare ale semnificatiei pe care o transporti si care le
absoarbe numaidecit, fard rezonante. caci ea este scopul lor ultim.

fnsd wersul are .drept scop o voluptate prelungiti si cere, sub amenintarea de
a se reduce la o vorbire bizar si inutil masurati. o anumitd uniune strins intimi a
realitatii fizice a supetului si a excitatiillor virtwale ale sensului. El cere un soi de
egalitate intre cele doud potente ale cuvintului: Poetul este un politician care foloseste
st joacd pe doud «majorititi».

Observam in rezumat ¢a in cint cuvintele tind si piardd importanta lor semnifi-
cativd, ca o pierd cel mai adesea, in timp ce la cealalti extremi, in proza de uz
zilnic, valoarea muzicala tinde s3i se stinga, in asa fel incit cintul, pe de o parte,
proza, de cealalta, sint plasate ca si simetric in raport cu versul — care se asazi ‘intr-un
echilibru admirabil si tare gingas intre forta senzuald si forta intelectuald a lim-
bajului®.

Acestea sint ideile lui Valéry, .luind forma de sfaturi”, despre stilul actorului
interpret ideal al poeziel, care prelungeste acel lector ideal ,cdruia orice poet in
munca sa i se incredinteazia in chip necesar pentru a fi slujit it mai bine cu putintd~.

Dupd ce am stabilit intreita unitate a versului si felul cum organizarea celor
trei linit de fortd prin mutatii valorice structureaza cele trei stiluri interpretative
fundamentale, nu me-ar mai ramine decit sa hotarim ce recomandidri se impun pentru
practica actorului. Cum trebuie spuse wversurile ? S-ar parea ¢ ri3spunsul este imposibil
deoarece : ,Ginditi-vA mai intii ¢, necesar, existd atitea feluri diferite de a spun-
cite feluri de poeti existd sau au existat, cdci fiecare isi alcdtuieste lucrarea dupid
urechea lui unica.

Pe de alti parte. existd atitca moduri de a spune cite genuri de poezie exista.
§i cite tipuri sau metrici diferite sint. Mai este o sursd de diversitate : sint atitea dictiuni
citi interpreti, fiecare avind mijloacele lui, timbrul lui de voce, reflexele lui, obisnuin-
tele lui, indeminarile lui, obstacelele s§i repulsiile lui [iziologice.. si nu mai vorbesc
de deosebirile de exegezd®. Libertatea interpretului este atit de covirsitoare incit .poe-
mul este o abstractiune, o scripturd care asteaptd. o lege care nu traleste decit pe o
gurd omeneasca, §i aceasta gura este ceea ce este”.

Ciudat, dar insdsi varietatea obstacolelor enumerate de Valéry ne oferd nesperata
solutie. Daca poemul nu traieste decit prin gura oraculard a actorului, dacd exegeza
poemului pind a ajunge pe buze este infinit diversa. daca ficcare gen de structuri
poeticd se singularizeaza, dacd fiecare poet diferd de altul si f{iecare poezie de alia
fie si a aceluiasi poet — atunci nu-i ramine actorului decit sa slujeasca poemul unic
in multiplicitatea lui, adicda de fiecare datd i in toate datile. Acecasta presupunc
pe planul educatiei profesionale. ca sia poti face fa{d tuturor acestor variate situatii:
stapinirea tuturor stilurilor interpretative. Cu atit mai mult cu cit toate stilurile cer
insusirea practica a celor trei virtutl expresive : sensul i senzorialul plastic si cel muzical.
Stilul stabileste doar o proportie, unul din echilibrele posibile. jar aceastd proportie ¢
dictati de fiecare dati de ins3si structura intimd stilistica a poemului. Acworul va trebui
sa-si insuseascd in cadrul programului de studiu toate modalitatile, urmind ca in
decursul activitdfii sale de interpret creator sd se opreascd lie la un stil, fie la altul,
sau, dupd deschiderea de gama, si le cuprinda pe toate. (Personal, optez pentru stilul
de alternantd care este cel mai bogat in posibilitdti §i care oferd prin alunecarea spre
o extremd sau alta, adaptari optime. integrind toate speciile in cheia sa universald;

Dar nu risca in felul acesta actorul sia nu aibd nici un stil? Nu, pentru cid in
cadrul formal al unui stil, el va veni cu timbrul personal, care va da cchilibrul viu, sin-
teza creatoare a unui stil abstract. Nu poti fi un interpret creator decit in funciie de
un «{l creator : poetul. Pentru aceasta. .actorul trebule si fie capabil de dezinteresu’
unui mare artist si sd se preecupe nu de succes, ¢i de cea mai deplind realizare a ope-
rel de artd cireia trebuie sa-i dea viatd”.

Pentru aceasta : nu te gribi si ai un stil. Insuseste-ii pe rind toate elementele
cxpresive ale versului, si la caparul modelarii ideil interpretative in materia tridimen-
sionald a wversului. te vei incorpora stilului odati cu {durirex lui. Capatul drumului se
afld in parcurgerea lui.
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