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PARINTII TERIBILI

de Jean Cocteau —TEATRUL NATIONAL ,,|. L. CARAGIALE" *

In discursul de primire in Academia
Francezd. in 1955. Andre Maurois se
adresa lui- Jean Cocteau : ., Aveti dreptul
sd spuneti: ew nu mi ilauw dupd mode,
am creat prea multe " Astazi, creatorul
capricios al atitor .vogt™ literare 5i artis-
tice, L prinful  frivol” al artelor. atil de
Liber in fata scolilor si conventiilor, atit
de ispitit de cinddteniile suprarealismului.
este catalogat, in panorama criticd a lite-
raturii franceze contemporane, nu in rin-
durile avangirzii pe care o proclama cu
ferveare. i in tiparele unei tradifii pro-
prii spiritulut francez. ale carei radacini
fin  poezie} ating opera lui  Charles
d’Orleans.

Daca, in ramificatiile operei teatrale a
lui Cocteau. ramura recredrii mitului an-
tic {Masina infernala), rea g poeziei tra-
gicului cotidian (Vocea umani), a gro-
tescului absurd (Mirii din Turnul Eiffel),
sau._partiturile dramatice de la baza crea-
titlor muzicale ale .grupului celor 6% pot
suscita incd wun real centru de inteves,
integrindu-se cu prospetime in cdutarile
si formulele wnui teatru experimental de
azi, in schimb piesele psihologice cu im-
plicatii realiste au suferit cel mai crunt
eroziunea feroce a timpului. Dupi 30 de
ani de la premierd, Parintii teribili ne
fac sa ridem. Ei si-au pierdut semnifica-
tile psihologice §i incdrcatura meditativ-
filozofica, unghiul trimiterilor aluzive la
realitatea wunei epoci s-a ingustat pina
intr-atita incit la suprafata dramei rd-
mine doar trama unei intrigi bandle,
tesdtura unor situafii de bulevard. Celut
cdruia bulevardul s5i refeta comerciald i
repugnau, timpul i-a jucat. o festa.

Az, avangarda teatrului de idei este
in cu totul alté parte. Fird indoiald cd

* Regia sl scenografia : Miron Niculescu,

wharabaua™. camera burghezd. indbusitoa-
re. perefii imbicsifi intre care se macind
pina la distrugere acei paringi teribili”
au insemnat la momentul respectiv un
denunt al .dezordinii®. Cocieau infiera,
in stilul lui elegant §i spumos, .dezor-
dinea stabila™. haosul valorilor compro-
mise intr-n lume crepusculara. Alatur; de
el {ipan in cor, in acele timpuri, si altii,
wacet camarazi din sirade Ulm i de la
Sorbona® — cum ii denumeste Pierre de
Boisdeffre =, incercind cu serivzitate sau
cu obraznicie. grav sau in  gluma. si
impund in teatru saw in picturd, in mu-
zica sau in balet. suflul unei arte noi, in-
noitoare.

Coctean ne arati cit de incapabili erau
pirinjii sa faca ordine. Ce dezordine cum-
plita ravasea morala si gesturile lor. cif
de niclaite i de tulburi le erau idealurile
si aspiratiile... Copiii, la rindul lor la fel
de teribili® in scara aprecierilor autoru-
lui, cautau sa facd .ordine”, sd-gi con-
struiascd un spafiv de securitate morald,
o rigoare eticd... (Copiii .tristi™ au apdrut
mai Hrziu, dupd razboi) Acest sublext
grav reiese destul de ancvoios printre re-
plici. Aluziile se inlantuie precare, meta-
fora e fragild ; invinge doar cadrilul si-
tuatitlor. triumfia .simburele de vodevil”,
aparenta de comedie. dind la o parte
drame i eludind complet mecanismul tra-
gic. Cdci pentru tindrul public din 1968,
dezordinea parinfilor teribili®, haosul
pe care nu l-au putut invinge cei adulli
§1 responsabili se exprimd cu adevarat
tragic §i limpede in decorul wunei alte
piese : tot o camerd inabusitoare, mur-
dard §i in cumplitd neorinduiald ; parin-
ti, la fel, sint wlunatici®, peniti, tatil
{adevdratd coinciden{d) — inventator ra-
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tat, relatitle dintre ei, la fel de tulburi §i
paradoxale ; dar, in Tango-ul lui Mrozek,
aspirafia spre ordine e cu adevdrat rdsco-
litoare, ‘drama e profundd. céci preful
cautdrilor # plétesc cei tineri.

Fdra indoiald cd apropierile intre tea-
trul lui Mrozek 5i cel al lui Cocteaun sint
hazardate, dar undeva se pune in discutie
aceeagi problemd a raporturilor dintre ge-
nerafii : cu adevdrat grav, generalizator, cu
valoare de avertisment in Tango ; oarecum
frivol, aparent complicat, dar in fond
vetust, dupd refetd, in dansul Pirintilor
teribili. S& fim totugi indulgenti : in 1938,
.dezordinea® la care se referd atit de
mult Cocteau n-a atins pragul dezastru-
lui care a urmat un an dupé aceea,
chipul sinistru al lui Edek nu se profila
limpede tuturor congtiintelor...

Scurtind aceastid digresiune, sé ne in-
toarcem la spectacolul primei noastre
scene — care cu obstinatie repune pe
afise succesele teatrului de altidatd. Ne-
lasindu-se intimidat de prestigiul autoru-
lui, regizorul Miron Niculescu a intervenit
cu indrdzneald in text, operind in doud
directii : indepdrtarea unor stridenfe me-
lodramatice, accente patetic-retorice {ac-
tul 111} ; dislocarea acelui strat tulbure,

cu *aluviuni psiho-patologice, in cel mai
ortodox spirit freudian, ce marcheazd ra-
portul Yvonne-Pierre. Rezultatul a cores-
puns intenfiilor : wumbra relafiilor inces-
tuoase a dispdrut cu desdvirsire, copiii
sint puri, luminogi; pdrintii — murdari,
ridicoli : alianta tinerefii. a Binelui, tri-
umfd. Nimeni nu intelege de ce mama
se sinucide in final! Ma intreb insd@ -
si nedumerirea e de duratd mai veche —
de ce in scend reducem cu atita usurinfd
coeficientul de particularitate al scriito-
rilor. De ce uneori Pirandelle §i Diirren-
matt se aseamand cu lbsen §i Cehov, de
ce. acum, Cocteau poate fi cu usurinfd
confundat cu Marcel Pagnol 2 Reducerea
la acelasi numitor a conflictelor subtil
psihologice. desenarea raporturilor sociate
cu aceeasi penifd netd, fard pete de clar-
obscur. ne lasqé fard indoiald iluzia re-
prezentdrii acestor scriitori. Afirmdm .ca-l
jucdm pe Cocteau. In ce misurd Cocteau
e Cocteau, cind el e alterat in insdgi sub-
stanta sa stilisticd ?

Asadar, in perimetrul unor situafii de
vodevil, soldate neasteptat cu un ,unhap-
py-end®, actorii au construit — cu rezul-
tate inegale — citeva portrete.

In prima prefati a Paringilor teribili,
autorul pretindea & dificultatea ce tre-
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buie invinsd este obtinerea stilului®(s.n.)
fard cdutarea unui limbaj anume gt fird
pierderea naturalului. Stil 5i elegantd, na-
turalete au avut deopotrivd Irina Richi-
teanu-§irianu (Léonie) 5i Tanti Cocea
{Yvonne). Portretul lui Léonie este ela-
borat de Irina Richifeanu cu o delicatete
demonicd — trdsdturd distinctivi a per-
sonajului. Calculul infailibil, previziunea
reactiilor celor din jur. pinda continui a
gesturilor, dirijarea sentimentelor — §i
totul invdluit in distinctie §i vagd obo-
seald, in infelegere §i genmerozitate. In ro-
lul victimei, Tanti Cocea si-a ferit tot
timpul eroina de primejdia melodramei,
impunind un joc discret in nuante de co-
medie §i cu singulare contrapuncturi dra-
matice. Dificil prin conturul desuet al
midinetei indragostite — afectuos, de un
tati ; pasional, de fiul aceluiagi —, rolul

LNICNIC”

Madeleinei a capatat relief si farmee in
jocul dezinvolt si suplu al Adelei Mir-
culescu. Partitura feminind a reprezenta-
tiei declanseazd un real cimp magnetic al
interesului compozifional si acoperd evi-
dent cea masculind. Geo Barton in rolul
lui Georges a speculat comicul situatiei
{tatd ingelat de propriu-i fiu). accentuind
situatiile de wvodevil. George Paul Avram
(Pierre) a interpretat corect, dar cu mo-
notonie in registru, puritatea fiului .rd-
tdcitor® a cdrui .reintoarcere acasid” €
marcatd definitiv de disperare. Replica
finald a tindrului — ,niciodatd n-am sa
inteleg” — n-a izbutit si capete dimen-
stuntle dramatice largi, ce eventual ar fi
deschis un alt orizont spectatorului, in
momentul cdderii cortinei.

Mira Iosif

de Anca Bursan si Gheorghe Panco

LA TEATRUL DE COMEDIE*

Situatd pe un santier de constructi,
actiunea piesei care std la baza noii pre-
miere ‘a Teatrului de Comedie descoperi,
cu vizibild dispozitie liricd, in realitatea
cotidiand, prezenta unui optimism robust,
nidzuinta de a mobila viata cu sentimente
inalte, cu idealuri morale, sinidtoase. Un
climat al afectiunii si al poeziei, al voio-
siei tomice, e sustinut printr-un dialog
viu, cu umor, prin detalii ce denotd spirit
de observatie, inventivitate scemica. Din-
colo de facilitatea si didacticismul unor
replici livresti si aforisme banale, recu-
noastem autorilor usurinta de a crea o
ambianti de prospetime tonici, pe care
spectatorii o acceptd cu satisfactie.

Tema imbindrii realismului cu fantezia,
controversa dintre elanul romantic, gene-
ros -cheltuit, si spiritul lucid, echilibrat ;
infruntarea dintre efortul gratuit si ini-
tiativa rationald vadesc intentia autorilor
de a situa piesa pe o platforma de dez-
batere, la nivelul unet problematici cu
semnificatit majore.

Angajati intre cei doi erci principali
— Mairdu si Nionic —, controversa tinde
sda duca la concluzia cd 4n viati e ne-
voie si de un strop de nebunie, de ,nic-
nici®, fard de care nu ar fi fost posibile
realizarile de seami ale omeninii.

Simbol al generozititii si al daruirii
de sine, al curajului fard limite, al visa-
torilor care se pot jertfi cu aceeasi cre-
dintd pentru o idee sublima. dar:si pentru
una ridicold. Nicnic, eroul piesei, dega-
jeazd piciearele unui pod ca si nu-l ia
apa. dinamiteazi o stinci pentru a des-
chide un drum mai bun s fixeazi in
virful muntelui un cirlig. Actiuni deri-
zorii, ridicole si inutile. pe bund dreptate
demne de ironizat. Rostul acestui per-
sonaj pare si fi fost totusi acela de a
pune in miscare resorturile sufletesti ale
celorlalte personaje, de a-i face pe oa-
menii santierului sd inteleagd mai cu-
prinzitor realitatea, si se ridice dincolo
de planseti, la viziunea marilor perspec-
tive. Dar care sint aceste perspective?

. m
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(Dan Briaru); Virgil Ogasanu (Nicolae Udrea); C. Vintild (Vasile).
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