lat cu rafinament, eu mlidieri voluptuoase
si priviri inviluitoare ce se ascund me-
reu in umbra genelor, de o veselie sim-
pla, mistificindu-i pe toti ca si se apere
pe sine, dar si jucindu-se cu primejdiile
din placerea femeii frumoase de a se sti
admirata s§i doritd. Cu mai multd agili-
tate §i suplete, Rodica Radu ar fi sporit
si ritmul comediei, dar biruinta ei cca
mai frumoasd e ¢i se integreaza ambi-
antei si astfel, prin firescul personajului,
devine principalul sprijin al regizorului
in agreabila sa demonstratie. Ea intrd re-
marcabil in relatie scenica cu Ripafratta.
cavaler r3u §i mucalit, bidiran dar si
cu o coarda simtitoare, zeflemitor dar si
capabil a fi ironic cu sine, zgomotos cu
exuberantd dar si Inchis intr-o ciuda
trista — un om divers, interesant, nu un
urs prins in lantul patimii, ¢i un barbat
puternic §i liber, mirat {iar apoi inspai-
mintat) de slabiciunile ce §i le descoperd
si de a cdror impresurare nu poate sci-
pa; Papil Panduru descrie cu vitalitate
si imaginatie aceasti nouid biografie a
cavalerului, izbutind neindoielnic in cea
mai mare parte a ei, ratind mai ales spre
final.

Imprejurul lor: marchizul de Forlipo-
poli, construit cu un ridicol fin — nu ca
un personaj deerepit, ci numai cariat de
o amuzanta dar s§i dureroasi calicie fu-
duld — de catre unul din cei mai siguri
si mai distinsi actori craioveni, Constan-

tin Sasu, totdeauna inspirat si personal
in alegerea notelor caracterizante ale ro-
lului ; apoi, contele de Albafiorita —
Petre Gheorghiu — incredintat privirii
publicului ca un fante munificient, aro-
gant dar surizdtor, aferat nu insd si anti-
patic, pardsind cu melancolie dar s1 cu
generozitate hanul unde, pe o perdea, la
catul de sus, se profileazi umbrele in-
lantuite ale Mirandolinei si lui Fabrizio ;
si acest chelner nostim — Valeriu Dogaru
— indrigostit, banuitor si iute, italieni-
zindu-§i cu umeor vorbirea prin acea in-
terjectie cu accent interogativ ,eh ?!* pe
care filmele peninsulare ne-au ficut-o atit
de familiard ; §i cele doui actrite — una
reusind sd-si tind mai multd vreme §i cu
mai multd solemnitate hangul fals pe care
si-1 arogi (Leni Pintea-Homeag), cealalta,
spontand si prostutd, incurcindu-se hazos
in temenele si fasoane, neputindu-si tine
risul care devine contaminant (Iosefina
Stoia). O echipa destoinicd, cu care ne-am
distrat si pe care am urmat-o chiar dacd
ne-am poticnit citeodatd cind pe drumul
spectacolului au apdrut neasteptate hir-
toape §i nestiuti bolovani. Dar e un drum
creator, nu lipsit de -originalitate, si e
plicut sa-1 strabati impreund cu trupa
craioveani — ca totdeauna cind aceasta.
trupd isi giseste regizorul.

V. 8.

»MICUL INFERN‘ de Mircea Stefdnescu
e ,,GOANA DUPA FLUTURI” de Bogdan Amaru

Un teatru cum este cel din Pitesti, care
inscrie in repertoriu, una dupd alta, nu
mai putin de cinci piese originale, unele
de mult timp nereprezentate — lo, Mir-
ceq Uoievod de Dan Tarchild, Eceterina
Teodoroiu de N. Tautu, Micul infern de
Mircea Stefinescu, Goana dupi fluluri
de Bogdan Amaru, Arborele gencclogic
de Lucia Demetrius —, nu poate doult sd
atragh atentia. Perseverenta g imitiativele
acestui  teatru ia deomeniucl  repertoriului
trebule, fireste, sublintate §1 privile ou

toati consideratia cuvenita. Daci ne-am
multumi cu lauda conceptiei repertoriului,
toate ar fi bune si frumoase! Dar vrem
si scriem despre spectacolele Micul infern
si Goana dupid fluturi..

Caietul-program mne " informeazi ca o
piesi ca Micul infern se dovedea un suc-
ces, acum doudzeci de ani, intrunind peste
200 de reprezentatii. Foarte posibil : Mir-
cea Stefiinescu era un dramaturg cu ex-
perienti considerabild incd de-atunci. Cum
suni insi piesa astizi ? §i ce oferd ea
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dincolo de morala ei durabila ? Specta-
colul nu prea s-a striduit si ne-o spund
cu claritate. Am urmirit insi piesa ou
curiozitatea celor care — pretuind textele
dramatice ale lui  Mircea Stefinescu
de-atunci incoace (Rapsodia tiganilor, Ca-
ruta cu paiate) si de mai dinainte (Co-
media zorilor) — afld un text mai pufin
cunoscut. Treptat, ne-am dat seama <¢i
~mai putin ocunoscut” este un fel de a
spune ci sintem in plin ,déja vu®, inplind
re~ cunoastere (ceea ce nu e lipsit uneori
de farmec), cd rdsfoim un album ou siluete
de certa filierd (comedii §i prozi umoris-
ticd, anecdote de wcirculatie), ci rotitele
ce misca situatii §1 replici cam tocite de
vreme se invirtesc astdzi citeodati pe ali-
turl, in gol.. Desigur, vor fi intotdeauna
cu efect la public — wun efect ilariant,
dar epidermic — farsele acrigoare si sfada
drigastoasa dintre soti, pisalogeala si ve-
leitatile soacrei ce le std pe cap. amabi-
litatea cazond st automatismele stupide
ale ofiferului cu pinteni zornditori. Au fost
si de astd datd. Spectacolul, as spune, s-a
lasat in woia textulul, contind pe ¢l
cenvins ¢ asa ceva a plicut, place si azi,
si va mai pldcea. Ar putea fi chiar logica

Yoana Citia Baciu {Sotia} i Di-
mitrie  Bitang {Locotenentul) in
»Micul infern® de Mircea Stefi-
nescn

reluarii piesei — abia aici imi dau sea-
ma. Scurtele momente de initiativd regi-
zorald (Sorin Grigorescu) au cdutat sa
accentueze caricaturalul si temporalul, dar,
renuntind repede, deveneau stridente 1
imutile, cind desuetitudinea intregulu.
era atit de pregnantd. Initial, ca-
drul scenic (conceput de Emil Moise ca
o imbinare de cirti de joc, unde riga,
dama sau valetul sint insesi personajele)
ne face sa credem intr-un spectacol ani-
mat cu inventivitate. dar. in continuare,
decorul ramine inert. nu-i folesit de ima
ginatia regizorald si n-o stimuleazid. Pen
tru interpreti. comedia contine unele ten-
tatii : nu numai cea a replicilor de efect
la public. dar, mai apreciabild, a unor
roluri ce parcurg pe sceni o lungd pe-
rioadd de wviatd. terminindu-se in ,com
pozitii® {in care se cuvin amintiti Joana
Citta Baciu, Dem. Nicalescu, Sorin
Gheorghiu, Telly Barbu, Valeriu Buciu}.

W I
Dllé)fl spectacolul studentilor-actori de

la ,Casandra”, montarca pitesteand a co-
mediei Goana dupéi fluturi n-a mai fost
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Dimitrie Bitang {Dorin}.
Cythna Zosmer {Beatrice},
Dem. Niculesen {Farada),
Const. Adamovici {Brastan} inm
«Goana dopi fluturi® de Beg-
dan  Amars

o revelatie. Sau n-a stiut 33 fie. Regizorul
C. Dinischiotu a redus-o la o comedie
obisnuitd de caractere si comportare, li-
sind intr-un con de umbri {sau de firesc
naturalist) ceea ce are particular si atri-
gator, viu g§i f{rapant, dind uneori false
impresii atunei cind, in sald, se luau drept
~vulgaritati® wreplici de o anume violeni
si franchete imagisticd. Mai grijuliu cu
descrierea psihologicd a personajelor, pen-
derind anecdotica si situatiile, vrind pro-
babil ,sa ajute textul incepitorului Bog-
dan Amaru, la care trama este de o sin-
plitate elementard, spectacolul i escamo-
teaza tocmai enorma eflorescentd si verva
imagistico-verbald. Ciptusit de psihologie,
estompat in cotidian, este aproape inerent
ca un dialog de acest fel si se piarda,
si nu fie ,infeles® ort si se trivializeze
pe alocuri. $i ne pare Tau, pentru ci,
in rolurile principale, cel dol actori inte-

nescu st Dimitrie Bitang {ea: capabila
de umor si duiosie, de lirism si zeflemea:
el: cu o ironie acidd si agila., mereu
prezentd in vorbe si priviri) erau, in orice
caz, interpreti foarte potriviti. Un joc nea-
tent la factura dialogului comic, la cerin-
tele de stil scenic ce le include, face pe
unii sd sard brusc la o bufonadd greoaie
si inexplicabila {ca Farada si Brustan,
inspaimintati de lingura de lemn gotita
de Rodica). In naturalismul stilizat al
spectacolului, scenograful Emil Moise si-a
inchipuit titlul piesei ca niste fluturi-
bancnote infipti cu bolduri prin perdele...

Nu contestam colectivului pitestean in-
ten{iile meritorii, grija vadita pentru re-
pertoriul oniginal (remarcatd si in trecut),
totusi de multe ori prezentarea unor piese
originale a fost un motiv pentru accepta-
rea indulgenti a unor spectacole, cind
firesc ar fi dimpotriva.

ligenti, cu verificate calitdti : Ileana Ziawww.cimec.ro 1. C.





