OBSESIA
CERCULUI VICIOS

Nu se poate spune <& lui Eugen Ionescu nu i-a plicut sa se .joace”. Fireste, e
varba de un joc al spiritulul, al inteligentei u1 luciditatii, asa cum l-a dmaginat in
LNu", descusind cu migald scrieri de prima marime ale unor autor: dintre cei mai
talentati si demonstrind inconsistenta sau fragilitatea los. i aceasta numai pentru a
dovedi infinita capacitate a inteligentei de a reimterpreta, de a afirma si nega, in vir-
tutea acelorasi legi dialectice ale gindirii. Si in teatru s-a jucal, cind serios. cind mai
putin serios si, dacd nu ar exista riscul unei intelegeri minimalizante. as sustine c¢a
teatrul lui Ionescu s-a mascut dintr-un joc. De la joc a ajuns la filozofie. la sistem,
de la inscenarea automatismelor diumme a acces la esenta unel lumi, la infrastructura el
Jocul este gratuit numai in aparentd : intotdeauna, mobilul intim ¢ o nevole de eliberare.
de respiratie a spiritului.

Cameleonul pastorului — prezentat in cadrul Studioului Mic la televiziune —
este un joc, un simplu joc dramatic. lonmescu se afld la masa de scris §i compune o
piesd, Cameleonul pastorului, dar se vede i inspiratia nu-1 prea ajutd, cid povestea cu
pastorul care are un cameleon i se pare destul de anostd, asadar preferd si fic intre-
rupt de Bartolomeus; acesta soseste pe momentul de hiatus al inspiratiei, se informeaza
asupra muncii de creatie. lonescu i di citeva explicatii sumare, prilej pentru a divaga
pe marginea propriei concepiii despre teatru (tot sumar, fireste], apoi soseste Bartolo-
meus II, cu care discuti exact aceleasi lucruri, apoi se iveste Bartolomeus III, Bartolo-
meus IV si asa mai departe, iar cercul wvicios sc constituie in toata splendoarea. Desi
piesa nu e decit un joc amuzant, se Intrezireste intentia de a desemna un cerc viclos,
care poate fi cercul propriei creatii. sau cercul vicios al relatiei dintre autor si public,
sau acela al raportului dintre autor si teatru, sau cercul vicios al existentei. Obsesia
cercului vicios este prezentd — dntr-un fel sau altul — in intreaga dramaturgie iones-
ciana, simbol al vanitdtii lucrurilor ori al imperfectiunii lor.

Este bine ci televiziunea nu l-a pierdut din vedere pe lonescu (Cameleonul pas-
torului vine dupd Noul locatar), chiar dacid, deocamdatd, joaca lucrari mai putin repre-
zentative pentru stadiul actual al creatiei dramaturgului. Familiarizarea cu un nou tp
de teatru implica un proces de duratd, cici. vai. cite intelegeri de-a-ndoaselea n-am
intilnit, negru pe alb, in trudnicele perioade de acomodare ! Cite verdicte nu s-au cmis,
in totald necunostinti de cauza, de ciitre unii publicisti care confunda nonsalant seco-
lul al 20-lea cu secolul al 15-lea, sau de cdtre altii care suferd acute perturbiri biliare
numai la ideea ci Shakespeare, Caragiale sau Cehov pet fi jucafi si altfel decit au
vizut domniile-lor acum treizeci sau patiuzeci de ani! Nu este usor pentru unii croni-
cari anchilozati si priceapid ci teatrul este divers ca insasi lumea, cd nu existd formule
unice, inamovibile, ¢d aga cum ficcare piesd de teatru poartda in structura se virtualita-
tea unor interpretdri diferite, tot astfel scena este deschisd, prim chiar sensul existentei
sale, unor ipostaze teatrale infinite.
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Dar si revenim la lonescu. In montarea de la televiziune, datoratd regizorului
Titi Acs, am apreciat umorul cu care a fost reliefat jocul inteligent al scriitorului si
subtilitatea cu care s-a insinuat obsesia cercului vicios. Regizorul a reusit si dea unitate
distributiei alcituite din actori de formatie diferita: Grigore Vasiliu-Birlic {Bartolo-
meus), care nu l-a mai jucat pe lonescu, si lIon Lucian (lonescu), creatorul unui exce-
lent rol in Rinocerii. Piesa, cu factura ei speciald, i-a permis regizorului sa uzeze de
mijloacele televiziunii pentru a crea senzatia unmor aparitii deosebite, folosind un actor si
un neprofesionist pentru patru personaje diferite dar egale si servind mereu surprize in
desfasurarea spectacolului. Evident, nu vom pretinde spectacolului de la televiziune de
a fi altceva decit un joc, un joc prin care sintem introdusi in mccanismul specific al
teatrului ionescian. Sub acest raport, reprezentatia din cadrul Studioului Mic a fost de
o neindoielnica utilitate, iar umorul placut §i rafinat al scriitorului s-a transmis integral.

FINALITATEA

O alii emisiune a Studioului Mic, in care un colectiv al Teatrului ,Mihai Emi-
nescu® din Botosani — sub conducerea regizoarei Lidia lonescu — a interpretat cu
multi vervi vodevilul lui Costache Caragiale Ingimfata plapimdreasi sau Cucoand sini,
ne-a confirmat convingerea cd o caracteristici fundamentala §i permanenta a literaturii
noastre dramatice este finalitatea, altfel spus sensul moralist, gnomic (influenta teatrului
francez si cea a teatrului italian au fost hotdritoare in aceastd directie). Inceputurile dra-
maturgiei roménesti stau sub semnul unei atitudini active, de interpretare criticd a rea-
litdtii. Facca, Millo, Bilidcescu. Costache Negruzzi, Costache Caragiale, apoi Alecsandri
au imprimat dramaturgiei moderne romfnesti caracterul angajat, critic §i satiric. In
genere, erau denuntate extremismele, conservatismul anchilozat si mimetismul modelor,
exagerari specifice epocilor de tranzitie. Acesti precursori naivi si sinceri au pus temelia
celei mai fecunde si celei mai reprezentative directii de dezvoltare a teatrului de la noi,
magistral inaugurati de Caragiale, si anume directia sociald si eticd, de infierare a
imoralititii in toate ipostazele ei. Datoritd lor, literatura dramaticd romdineasci a deve-
nit o literaturd de ofensivd, pértinitoare. tendentioasd. iar cind teza etici a fost incor-
poratd artistic, s-au niscut operele de duratd, pe care le reludm de fiecare datd cu satis-
factie.

In ceea ce priveste dramaturgia precaragialeani, ea oferd, dincolo de imaginea
unei epoci si energia unei atitudini, posibilitd4i generoase de ,gimnastica® actoriceasca,
constituind o scoald sigurd pentru revelarea §i verificarea artei interpretative. Persona-
jul care se preface, minte, plinge. exultd, cintd, danseazi este pentru actor un bun pri-
Iej de a parcurge, ontogenetic. drumul artei sale specifice. Prilej pe care vodevilul lui
Costache Caragiale 1-a asigurat din plin actorilor din Botosani, cu to{ii bine adaptati
textului §i stilului. remarcindu-se, prin mobilitate scenicd, Lucia Boga si lTon Apostoliu.
care au exploatat mai intens virtutile rolurilor.

FAULKNER DRAMATIZAT

Nu numai ateatrala, literatura lui Faulkner este — s-ar putea spune — la
antipodul teatrului, cdci aici timpul si spatiul se dilati incomensurabil, devin subiec-
tive, drama insisi e impinsi la limita subiectivititii, or, teatrul are o obiectivitate defi-
nitorie. In plus, adincimile labirintice ale prozei lui William Faulkner nu se pot exhiba,
sint netranspozabile scenic.

Si totusi imposibilul s-a comis. cu neasteptate rezultate. Radu Lupan, excelent
traducator al nuvelelor lui Faulkner si comentator competent al operei acestuia, scriitor
el insusi. a izbutit si retranscrie pentru televiziune povestirea Fum, conferindu-i expresie
scenica.

] Chiar daca in dramatizare a disparut personalitatea bitrinului Anselm Holland,
cmdat)ﬁ: enigmatica, purtind pecetea universului aceluia misterios, dezordonat, haotic, in
care fiinfa umani raticeste minati de un destin impenetrabil, chiar daci relatiile inexpli-
cabile dintre bitrin §i fiii sdi gemeni, dominate de violentd si urd si teami, relatii cirora
patima proprietdtii le-a imprimat o noti dramatici durd, nu au fost decit vag sugerate,
versiunea telegenicd a povestirii a péstrat ceva din atmosfera faulkneriani, din asprimea
si intelepciunea eroilor, din primitivismul tulbure al temperamentelor. Autorul drama-
lizdril stia ¢d nu va putea cuprinde totul in cadrul pretentios al unei emisiuni de tele-
viziune, ca, oricum, confinutul s-ar fi revirsat peste bord, refuzind si fie captat in
intregime, asa cd a optat pentru abreviere, alegind partea cea mai spectaculoasd a bucatii
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si anume ancheta intreprinsa de procurorul Gavin Stevens pentru a-l descoperi pe asa-
sinul béatrinului Holland si al judecdtorului Dukinfield. Si cred ¢a a procedat bine.

Literatura pontlsta ne-a obisnuit cu amchetatorii-oameni de actiune, cu detectivii-
eroi, cu agentii-semizel, carora investigatiile le reusesc fiindcd sint inteligenti, ingeniosi,
curajosi, 'posesori ai unei tehnici perfecte etc. Stevens nu e nimic din toate acestea. El
e un reprezentant razlet al gindirii elementare, de bun-simt, al intelepciunii nesofisticate,
un solomonian. El risci pe o carte fard valoare, mizeaza pe autodenuntarea infractorului,
crede in incapacitatea omului de a-si masca reactiile, acfioneaza drept, egal, decis, desi
nu are altd probd decit fumul de {igard inchis intr-o cutie de metal, probd prezum-
tioasa si neconcludenti in sine ; Stevens este un filozof al gestului, un geometru al psiho-
logiei, dar mai presus de toate un poet. El crede in puterea fanteziei §i a spiritului, nu
stie, nu deduce, nu insinueazd, ci obligd la sinceritate, asa cum procedau vechii judeca-
tori. Proba cu fumul este. in esenti, proba cu copilul din Biblie. Ea poate declansa ade-
varul sau nu poate duce la nimic, fiindca forta si slibiciunea ei stau in wunicitate.

Inspirat distribuit de regizoarea Letitia Popa, Fory Etterle a intuit structura aparte
a personajului lui Faulkner s1 i-a dat spiritualitatea aceea care-l asazi in rindul infe-
leptilor, al temerarilor gindului. In general, spectacolul — cu exceptia scenelor mute care
cideau, prin ilustrativismul lor sec, in afara contextului — a fost o demonstratie de spi-
ritualitate densd si captivantd, pentru care trebuie si fim recunoscitori lui Faulkner. sce-
naristului, regizoarei si bunilor s3i interpreti: Fory Etterle, Mircea Albulescu, Boris
Ciornei, Virgil Ogisanu, Candid Stoica, Florin Scirlatescu.
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