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La 8 mai 1969 s-au implinit cinci sute de ani de la nasterea lui Niccolé Machia-
velli, titan al gindirii §i cunoasteril, acela care avea si se autodefineasci istorico,
comico e tragico, personalitate mai mult calomniatd decit integral cunoscuta.

Dintr-o incercare sinteticd de a prezenta marea figurd a aceluia care considera
pe om drept fduritorul istoriei §i fsi iubea patria mai mult decit sufletul, am desprins
paginile despre comediograful stralucit care a fost secretarul florentin, autorul trata-
tului Principelui.

Dupi ce a fiacut si se pribuseascd coloanele templului teatrului antic, cresti-
pismul l-a dus in biserici (in le sacre rappresemtazioni, cu misterele si legendele crestine
.dramatizate). Acolo a rdmas timp de mai multe secole. Cind italienii, in perioada
rinascimentald, au cdutat puncte de sprijin pentru revolutia lor culturali, au redesco-
perit si teatrul antic si l-au readus la lumini. In Cinquecento, secol al imitatiilor anti-
chitdtii, autorii de teatru, de tragedii in primul rind, au urmirit indeaproape clasicis-
mul si regulile esteticii aristotelice, cu respectul absolut al regulii celor trei unitiati (de
actiune, de timp si de loc), pe care Boileau in Arta sa poeticd avea s-o sintetizeze
magistral, in numai doud versur::

Qu'en un jour, gu'en un lieu, un seul fait accompli,
Tienne jusqu'a la fin le thétre rempli.t

In timp ce drama engleza cu Shakespeare, cea spaniold cu Lope de Vega sau
Calderon reficeau istoria nationald a popoarelor lor, tragedia italiani din Cinquecento
refdcea istoria italicd si nu italiand. Deci, contemporaneitate pentru scriitorii englesi sau
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spanioli, fuga de contemporancitate in wcazul literaturii italiene. Desigur ¢i putem ugor
intelege pentru care rafiuni, scriitorii italieni fincercau si aduca in fata contempora-
nilor marile exemple de virtute, si asemenea exemple nu existau decit in trecutul italic.
Asa au ficut Gian Giorgio Trissino, Giovanni Rucellai, Alessandro Pazzi dei Medici,
Luigi Alamanni, Giambattista Giraldi Cinzio §i Sperone Speroni. Operele lor au desigur
mai mult o importan{d istoricd decit una esteticd. Unica tragedie a acestui secol, in
care triiesc adevirate caractere si nu ,fantasmi declamatori®, este Orazig a lui Pietro
Aretino, care nu urmeazi regula celor trei unitafi.

Comedia a fost mult mai originalid. Secolul, il Cinquecento, a fost mai degrabd
sceptic, si pentru asta poate mu a avut tragedii, ,che sono pieni di grandi e vere
passioni“ 2. Dar §i comedia, oglindd mult mai fideli decit tragedia, = imitat mult si
indeosebi pe Plaut §i Terentiu. Comediile lui Ariosto la rindul lor avuseseri multi imi-
tatori. Printre scriitorii care au avut cel mai strilucit destin literar ca autori de
comedie. il amintim pe cardinalul Berpardo Dovizi da Bibbiema {1470—1520), cu a sa
Calandria, unul dintre wcele mai ilustre exemple de teatru din Cinquecento. Calandria,
scrisia in 1518, este o comedie care a operat o adevdrati revolutie ,nei confronti dell’ac-
cademia umanistica del tempo®3. Comedia lui Bibbiena imaugureazi acea lungd pole-
micd, comparabild cu la ,Querelle des anciens et des modernes”, intre academism si
realism, §i la care wor participa cei mai ‘de seamd reprezentanti ai literaturii italiene.
In prologul comediei, pe care 1-a soris, ca un.omagiu, Baldassar Castiglione, aluzia este
clari in contrapunerea italienei fatd de latina, a Florentei fatd de Grecia, a lumii
contemporane fatd de lumea antichitétii.

In comedia sa I vecchio amoroso*, Donato Giannoti adiuga Mercatorului lvi Plaut
scene extrase din viata domesticd §i cotidiani a Florentei, iar Agostino Ricchi ducea
o biatilie moderni pentru sfarimarea regulilor, a lanturilor aristotelice. Lui i se pérea
.onest® ca, asa cum obiceiurile sint astizi altele decit in trecut, la fel:

..Le poesie, le prose, 1 versi
Ii stili e 'uso ancor del recitare
Secondo i tempi si mutino e innovino... "

Spiritual putea fi Lorenzino del Medici in Aridossa, Anton Francesco Grazzini
(il Lasca) in comediile Gelosia, Strega$, Sibilla etc., Giovan Maria Cecchi, portretist
viu al secolului, dar mai ales Pietro Aretino, .il flagello dei Principi®.

Nu trebuie 33 uitdm nici reflexul direct al vastului suflet popular, farsa si
comedia tusticand, de la froftole pind la farse populare, si al cirui exceptional repre-
zentant a fost Angelo Beolco (il Ruzzante)? Farsele sale oglindesc integral viata tara-
nilor, cu vigoare §i originalitate.

Dar capodopera reprezentirii realiste a secolului a fost comedia Meandragola, al
carei autor este Niccolé Machiavelli.

Machiavelli nu a fost totusi autorul unei singure comedii. T se atribuie, inci de
pe «ind era secretar, drept prima compunere dramaticA Le Maschere, rimasi necu-
noscutd, din nefericire. Modelul ilustru ar £i fost Norii lui Aristofan, dar personajele-
model aristofanesci imbrdcau si vestmintele si ndravurile florentine. Era probabil un
dialog in care erau trecute fin revisti cele mai de seamd personalititi ale orasului,
mascate doar atit ca si se poatd ugor pitrunde realitatea. Cuvintul de maschere este
simbolic pentru ipocrizia umani care se poate disimula usor, dar si peniru compunerea
plasticd a mdistilor teatrului antic in a cdror realizare se interfera elementul bestial
cu cel uman, in definirea complexi a unui personaj dramatic, sau a trdirii lui pe
scena echivalenta cu viata, dimensionati de cele doui eterne principii, al rAului si
al binelui.

. Unii cercetdtori mai considerd incd drept operd a lui Machiavelli o Commedia
in prosg, cu o actiune rapid insdilatd, cu personaje neaprofundate in psihologia si
caracterele lor, cu o inventie scenici superficiali. Protagonistii pot apartine oricdror
nuvele semnate de Giovanni Boccaccio sau Franco Sacchetti, cu bitrinul sot inselat,
cu calugarul ipocrit si libertin etc. Cea mai mare parte a cencetatorilor din ultimele
decenii resping ipoteza ci aceastd comedie, care ar putea avea titlul de i/ Frate, poate
sa fie inscrisda la capitolul Machiavelli, comediograf. Ea este cu mult prea inferioard
Matrdgunii, chiar in ipoteza ci ar putea fi eventual o schiti care ar prefigura-o.

Machiavelli a tradus din clasicii latini, din Terentiu — pe care deci il cunostea
tot atit de bine ca pe Plaut —, comedia acestuia, Andria, adici fata din Andros. Conllic-
tul este simplu, ca si desfisurarea scenmariului dramatic al Andriei. O iubire a unui
tindr Pamfilo pentru o {ati din Andros, opozitia initiali a parintilor, ispravile atit
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de abile ale sclavului confident si happy-end-ul, cu vecunoasterea in Andria a fiicei
unui bun prieten §i deci acordarea finald a consimtamintului patern etc. Andriz mai
fusese tradusd dn Italia (elegantul Terenfiu era tot atit de mult la modi ca si Plaut
in Renastere, valorificatoarea antichitatii si literaturii sale), de citre pistoiezul Niccolo
Forteguerri. Dar traducerea lui Machiavelli pastreazi desigur amprenta geniului i
originalititii sale, prin dinamism, prin wolubilitatea si spontaneitatea stilului si limbii.
Reprezentarea Andriei a cunoscut succesul §i a contribuit la faima lui Machiavelli ca
scriitor, dar mai ales la pregitirea sa pentru capodopera.

Fira nici o ezitare se poate afirma <3 la Mandragola (Mdatriaguna), reprezentati
cu cel mai mare succes in anii acestia, oriunde in lume, in Italia la Teatro dei Satiri
sau pe scenele roméanesti, poate sa fie consideratd drept capodopera teatrului italian si
una dintre cele cinci comedii mai reprezentative ale teatrului universal, intre Aristofan
si Moliére. Mandragola este reprezentarea magnificA a unei lumi, comedia unei lumi
in care imoralitatea, superstitia, descompunerea absoluta a moralei religioase ating
limitele imposibilului, Mandragole poate si fie considerati comedia inaltelor principii
intr-o lume ale cédrei caracteristici refuzia asemenca principii ori le pot cilea in
picioare. Aceastd moralitate profundi opereazi pe fondul unui realism crud care nu
mai oferd nici o sperantd. In felul acesta pot fi intelese s§i cuvintele protagonistului.
care poate exclama, exasperat de a nu-si putea atinge idealul, chiar imoral, propus:
»..«Che partito ho a pigliare? Dove mi ho a volgere? A me bisogna tentare qualche
cosa, sia grande, sia pericolosa, sia dannosa, sia infame — Meglic ¢ morire che
vivere cosi..”8 Machiavelli si-a construit comedia asa cum fisi edifica o lucrare isto-
ricd, cu scopul de a ‘demonstra teze initiale, In jocul de forte al caracterelor §i perso-
najelor, creatorul a dispus de intreaga sa artd pentru a le face veridice, dezvoltin-
du-le wviata in cursul actiunii care se desfagsoard dupi vointa sa, pentru a ajunge- la
deznodamintul si el voit si realizat cu mare fortd plasticd. Vointa lui fermid de creator
a fost de a demitiza vechi superstitii, de a demonstra ¢i, pind la urmi, invinga-
toare definitive sint viata §i naturalul. Ochiul Iui insda nu a putut totdeauna si fie
numai impartial, nu se poate vorbi de o ,resemnatid clarviziune® si de acceptarea
unor reguli ale jocului impuse de altii. Bl a depasit latura caricaturald a unei lumi
de care se detasa, si surisul lui, demascind-o, este nu numai al ironiei, c¢i mai ales al
celui mai amar sarcasm. Poate ci aceastd amdiraciune a lucidului, implacabilului obser-
vator, este frdsatura sa cea mai umana.

Mandragola insemneazd in acelasi timp desprinderea integrali a teatrului italian
de canoanele ilustre dar apasidtoare ale antichititii. Lumea contemporani, lumea Flo-
rentei invadeaza scena, alungind pe eroii Atenei sau Romel In comedia moderni a lui
Machiavelli traieste Italia din Cinquecento in care, incd, o piatrd de temelie a socie-
tafii era calugdrul si institufia religioasd pe care o reprezenta, mai ales prin practicile
sale lucrative. Lucidul secretar florentin, descriind destrimarea unei astfel de cate-
gorii de personaje, descompunerea lor etici, nu isi va indrepta insd loviturile impo-
triva religiei. Benedetto Croce a folosit expresia atit de adecvati ,rassegnata chiaro-
veggenza® pentru a explica conceptia care a generat personajele din Mandragola.
Machiavelli a aspirat spre inalte principii etice, spre puritate, el nu a fost niciodatd
un cinic, dar el nu a putut si se sustragd unui intens sentiment de amiardciune. Atunci
cind a adus pe scend realitatea, extrasa din viata contemporand, si-a putut da seama
ci este inchisd in propriile ei dimensiuni, $i ¢d nu poate si fie strabatuta de alte
unde, incircate de inalte principii etice. Aceasta este caracteristica cea mai interesantd
a artei sale, culminind &n Mandragola, si ea poate si apari deosebit de clarz i din
primele versuri ale Prologului comediei :

E se questa materia non & degna,

D'un uom che voglia parer saggio ¢ grave.
Scusatelo con questo, che s'ingegna

Con questi van pensieri

Fare ¢l suo triste tempo piu suave,,.’

Avertismental prologului este clar pentru intreaga tendentiozitate si atmosfera
a acestei capodopere ,indurerate® care poate {i Mandragole. Prologul este desigur
reprezentativ. gi pentru intreaga autobiografic a auterului. EI pecetluieste si viata §i
comedia principald a Jui Machiavelll, care a cimentat aci, mai mult decit in versurile
sale uneori mediocre, buciti smulse din sufletul siu pasionat si indurerat. In cuvintele
autorului adresate spectatorilor in  Prolog fulgerd scurt luminag  tragic destin - al
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omului indepdrtat din actiunea, din viata in care voia si indeplineasci idealul patriei
si limpezirea moravurilor, sub inalte sensuri etice. Machiavelli nu s-a detasat de lumea
personajelor sale realiste, nu le-a privit superior, de undeva de departe. Din contem-
platia acestei lumi descrise in Mandragola., lume cum este si nu cum ar trebui si fie,
ideal, transpare interesul maxim al autorului, umanist, nu convins de superioritatea sa
intelectuald, ci pdtrunzitor al lucruriler si stirilor wmane, al universului contemporan,
din al carui fluviu imens se considera o picatura.

Trama Mandragolei poate anuntd intr-un fel si Ecole des femmes si Tartuffe
ale lui Moliére pe care insi Machiavelli 4l anticipeazi cronologic. Prologul ii dimen-
sioneaza cadrul si-i prezintd personajele: Callimaco un tindr sosit proaspit in Florenta
de la Paris, Siro un servitor istef, Ligurio un parazit viclean, Messer Nicia un sof
biatrin §i naiv, doritor a avea copii <u orice pret, Sostrata o mami lipsiti de fantezie,
fra Timoteo un calugidr interesat, o femeie care se sperie de invazia eventuali a tur-
cilor, §i Lucrezia o tinird, sotia lui Messer Nicia, iubitd de Callimaco. Asadar, ca
in Prolog:

Uno amante meschino,
Un dottor poco astuto,
Un frate mal vissuto,
Un parassito... 1®

Pentru a-si vedea incununat visul de a fi iubit de Lucrezia, Callimaco recurge
la serviciul istetului Ligurio. Acesta il va convinge pe Messer Nicia, doritor si aiba
copii cu orice pref, sia-1 consulte pe marele medic (Callimaco), venit de curind din
strainitate. Medicul fals sugereazi ca sofia s3 soarbd o bauturi din care a fost dizolvatd
radicini de mitrigund. In felul acesta tinira femeie va putea deveni mami. Exista
doar un singur inconvenient, acela ¢i primul om care s-ar afla in bratele Lucreziei,
dupd administrarea miraculosului remedin, urma sia moard, asupra sa actionind con-
centrati toatd otrava matragunii. Acesta este punctul culminant al tramei si al come-
diei, pentru c¢i acela care va fi ,victima® este Callimaco fnsusi, travestit, si in felul
acesta putindu-se bucura de ceea ce dorise cu o ardoare care-l impinsese pini la
zonele mortii. Toatd lumea este de acord, in afara «de Lucrezia, pe care o va convinge
marea arti a duhovnicului siu, fra Timoteo. In zorii zilei care se ridici peste Florenta,
in patul iubitei, Callimaco marturiseste intreaga conspiratie inspiratdi de .dragoste.
Lucrezia, centru al atitor forte concentrate impotriva-i: dragoste, prostie, ipocrizie. se
va declara invinsi definitiv, si din proprie voin{d va consimti s3 rdminia si in viitor
iubita ingeniosului Callimaco.

in felul acesta, la prima reprezentare a Mandragolei, in 1520, in decorurifle lui
Andrea del Sarto, este smulsd o mascd de pe fata unei intregi societdfi si se di o
mare lectie de morald. In Mandragola, Machiavelli este un portretist desdvirsit. Tipul
central este intr-adevdr fra Timoteo, in care autorul a nemurit tipul ecleziastului
corupt, al clerului care in aceste vremuri se putea wcomplace in asemenea ispravi
boccacesti, in templele crestine, mai ales in minastirile feminine, despre care un car-
dinal ca evlaviosul Contarini putea si facd teribila afimmatie ¢d tin loc de bordeluri.
S-au ficut multe apropieri intre fra Timoteo si Tartuffe, dar trebuie sa afirmim
foarte hotirit pidrerea noastrd ci precursordl lui Tartuffe este mult mai sincer si mai
natural artistic. Ipocrizia nu-i este caracteristicd calugarului florentin. El face .cinstit®
negustoria cu marfa sa care este Biserica — lucrurile sfinte, Sfinta Fecioara, Purga-
toriul —, asa cum se vinduserd altidatd acele petice de hirtie numite indulgente si
care asigurau, contra platd terestrd, viata fericitd in eternitatea Paradisului celest.
El este un negustor cinstit, indurerat sincer ca pravalia asta, care este Biserica. nu
mai poate aduce mari profituri. Ca un bun negutdtor, ramine cea mai mare parte a
vremii in biserici, pentru ca acolo, dn atmosfera austerd a Sfintului lacas ,vale piu la
sua mercanzia®.. !t

Si accente admirabile, de denuntare absoluti a unei astfel de atitudini, sint
cuvintele in care el 8si exprimda programul activitatii zilnice. Ele pot fi adresate altor
cilugiri, amatori de negustorie, care nu se straduiesc si mentind vie reputatia unel
icoane ficitoare de minuni: ,..lo dissi mattutino, lessi una vita de’Santi Padri, andai
in chiesa ed accesi una lampada che era spenta, mutai un velo ad una madonna che
fa miracoli. Quante volte ho io detto a questi frati che la tenghino pulita! E si
maravigliano poi se la divozione manca.. Oh! quanto poco cervello ¢ in questi mia
frati 1. 12 Acest cilugir viclean, cum sint de altfel atitia in Decameronul iui Gio-
vanni Boccaccio, isi desfdsoard intreaga sa artd pentru a insela o femeie, si nu pentru
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sine, ca reprezentantii vigurosi ai tagmei sale din Decameron, <i pentru un altul si
pentru a cistiga ‘bani. Exortatia lui, atunmci cind izbuteste s-o convinga si o trimite pe
Lucrezia acas3, in realitate pe drumul adulterului, care pentru un catolic este incom-
patibil cu morala sa crestina, este intr-adevar o capodoperd de artdi a celor care se
numesc Tartuffe: ,..Non dubitare, figliuola mia: 1o preghero Dio per te, io diro
l'orazione dell’agnol Rafaello, che taccompagn’. Andate in buona ora, ¢ preparatevi
a questo misterio, che si fa sera..” . Desigur c¢a Fra Timoteo este personajul central,
nexusul comediei lui Niccolé Machiavelli.

Fra Timoteo se prezintd in toati plenitudinea sa in monologuri. El crede in
cultul sdu crestin, dar nu dn profunzimile meditatiel despre religie, ¢i numai in carac-
terul ei formal. Acest comportament 4i oferd si o constanti de caracter, si o logicd
personald care ii pot permite si impingd pind la ultima expresie forma fara de
continut. Machiavelli l-a prezentat cu o rard <oeren{d, neingrosind niciodatd trasa-
turile-i exterioare, lisind personajul si se manifeste foarte nuantat. Dar il insoteste,
implicit, in permanentd, de surisul sdu amar, care poate transmite o undd de gheatd
citre spectatorul sau cititorul lucid. El este o realizare a artei care surprinde de pe
acum configuratia noului spirit al Reformei.

Personajul ar putea si devini proverbial, mai mult decit Tartuffe. El nu este
niciodati o caricaturi alegoricd, ¢i un om wviu, un pravaliag al bisericii.

Pe Messer Nicia, un eseist interesant ca Macaulay il putea declara gloria piesei,
caracterul cel mai original, eroul pozitiv integral: ,Old Nicias is the glory of the
piece...” Este clar ci acestui doctor in Pandecte si Decretalii, Machiavelli i-a acordat
un limbaj inflorit, demn de un intelectual contemporan, si prezenta lui ar putea in-
firma observatia radicali ci in Mandragola nu existd nici un obraz simpatic, ci numai
prosti si numai ticilosi. La un moment idat, comedia avea chiar titlul de Messer Nicia.
Au existat cercetdtori atit de avizati si de severi ca Luigi Russo care au vidzut in
Callimaco un virtuoso al lumii machiavellice, pe un principe care considerd ci orice
mijloc este bun si ingaduit pentru atingerea tintei sale.

In orice caz, el este in intregime sincer din pasiunea sa arzitoare, neromantica
bineinteles. Integral realizat ca personaj real, ca figurd de dndrigostit de asemenea
gen, Callimaco apare cu totul original in teatrul din Cinquecento.

Poate c¢d Lucrezia este personajul care reprezinti mai mult intenfia moraliza-
toare a lui Machiavelli. Ea combate rdul moral inainte de a sucomba, nu este pasivi
atunci cind este indemnatd sd fie virtuoasd, dar wa fi activi si consecventi atunci
cind se va hotdrl sd ramina mereu pe drumul pe care fusese impinsd, dar acum urmind
propriei vointe. Edificiul moral fin care crezuse se prabusise si-i ramine acum drept
singur punct de sprijin, iubirea noud.

Personajele din Mandragola sint conturate precis in toati complexitatea lor
psihologica §i in raporturile lor echilibrate de arta autorului. In cinci acte, in foarte
putine scene rapide, ele actioneazi in cadrul acestei lumi, caracterizati de wvenalitate,
de ignoranta, de prostie, ca tot atitea linii care se intrepitrund. Comedia lui Machi-
velli este o profundd satird, la care au «contribuit si polsticul cunoscitor de oameni i
filozoful experimentalist, filozoful practicii moderne, dar o satira nu a simboluriler,
ci a unor existente, a unor cameni vii si ale unor stari de lucruri contemporane. Nu
alegorice reprezentari, ci sectiuni ale realitdtii si vietil, purtate sub lumina crudi a
scenel, sub o iluminare grava, care aduce de cole mai multe ori lacrimi si nu surisul.
Actiunea rectilinie a comedici. personajele sculpturale. lucida analiza autorului, care
discerne si distinge intre axa binelut si a raului, conferd originalitatea caracteristicd
acestel comedii : amdraciunea in cunoasterea existeniei unui mare gol, in secolul pre-
zent in care nimeni nu se mai osteneste, asa cum apare in prolog, ca prin activitatea
sa intensa sd creeze opere pe care sa nu le risipeesca viniul si s3 nu le acopere ceala.
Doua forte antitetice s-ar spune se afld fati in fati in Mandregole : descrierea inte-
grala a unei lumi amorale si tendinta, inclusd in fiecare pagind, a dorintei de indrep-
tare. Aceste forte au fuzionat insd atit de intim incit nu poate fi constatati prepon-
derenta uneia asupra alteia.

Dar Mandragolu poate si fie considerati si o meritati pauzi in intensul tra-
valiu stiintifico-politic al lui Machiavelli. un vast suris (desigur profund amar, asa
cum am mai aratat) al unui spirit adincit in meditatie, sub semnul atit de sever al
austeritatii. Ambigua moralitate a secolului il inconjura chiar in ceasurile in care
scria. Mandragola. fortindu-i surisul intr-o grimasd amard. Geniul lui Machiavell] se
manifesta 41 intr-un gen care avea nevoie sa fie reinnoit dupi indelunga imitatie a
formelor antichitatii, si el a sfarimat aceste lanturi, personajele sale putind i sur-
prinse pe stradd si ardtate cu degetul. Recele parazit, tindrul vielent, hotdrit la orice
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pentru a-si ajunge scopul, sotul ignorant si grotesc, cidlugdrul ipocrit erau figuri vii,
reprezentdrile reale ale unei societati. si ele au fost scoase de acolo, pentru a fi fixate
in insectarul miraculos al Mandragolei.

S-a afirmat ¢d Mandragola este comedia societitii a carei tragedie este Princi-
pele. Este clar ¢ cele doud filoane, tragic §i comic, se intrepatrund. Intr-adevir, asal-
tind superstitia, rizind de ceea ce nu se poate explica, comedia Iui Machiavelli poate
si apari amard si violentd daci nu ar exista si filonul boccacesc al florentinitagii
care ride de ceea ce este superfluu, chiar in idealurile dorite. Din acest punct de
vedere Messer Nicia desigur cd poate fi apropiat de pictorul zevzec din Decameron,
Calandrino, iar isteful Ligurio poate fi considerat ca un demn companion al celor
care 1l luau in ris, din tagma lui Buffalmacco sau Bruno, watunci cind cdutau pe viile
si colinele Florentei, piatra imposibild a éliotropului, care acorda calitatea de a deveni
invizibil.

Setea de antichitate, atit de prezentd la Niccolé Machiavelli, I-a ficut si intre-
prindd acest salt peste sccole, peste crestinismul care fingropase albele temple ale
Greciei, pentru a purta la lumind clard, paginitatea senzuald a vietii adevirate, peste
care Evul Mediu asternuse un val cenusiu. Gustul de a glumi, nativ temperamentului
italian i indeosebi iste{imii toscane, dezvoltat chiar in secolele de opresiune, cunoaste
un moment culminant in Mandragola, adevirati vendetta a spiritului popular. Satira
antiedleziasticiA f#si gdseste eficacitatea, nu in declaratii programatice, ¢i in realizarea
artistici a comediei, pitrunsi si de gindire adincd, «dar si de pasiune. Din acest punct
de vedere Mandragola poate fi considerata o operi clasica, transfigurarea unei reali-
.iti noi si deci originala, ultima, splendida floare a Renasterii italiene care va cu-
noagte curind jugul ideologic al Contrareformei. Palpitanta, frematatoarea actualitate,
prezenta unor eroi, personaje tipice ale modernitdtii italiene, sint totdeauna prezentate
in acea auri de creatie a lui Machiavelli, studiosul de totdeauna, cautitorul funda-
mentalelor rispunsuri si motivdari in istorie si via{d al tuturor faptelor omului. Con-
stiinfa civici a lui Machiavelli a vibrat incd o datid prelung in cazul comediei sale
celei mai dzbutite, risul siu vast a fost interferat de undele suspinului amar, constiinta
lui artistick nu s-a dat in lituri sd utilizeze orice mijloace pentru redarea integralad
a realitdfii, chiar §i licenfiozitatea ori voita obscenitate, niciodati utilizate ca mijloace
artistice in sine, gratuite, c¢i numai ca lianturi necesare edificiului literan. De aceea,
desigur, Voltaire, care scrisese un eseu intitulat Antimachiavel, nu-si putea impiedica
obiectivitatea de critic, in Essai swr les moeurs, de a estima Mdtrdguna deasupra
intregului teatru al lui Aristofan. Imtr-adevdr, mai mult decit orice alti lucrare a sa
(Principele nu va fi publicat decit postum, desi era cunoscut in manuscris de prieteni),
Mandragola a contribuit la wcunoasterea lui Machiavelli, la succesul lui literar.

Paolo Giovio in faimoasele sale Elogia doctorum wvirorum, arati cum papa
Leone X, doritor de a cunoaste motivele marelui succes pe care-l avea Mandragola in
Florenta (se pare c3 1insusi Machiavelli juea uneori in propria sa piesd), a cerut ca
aceiagi actori s-o reprezinte i la Roma.

Mandragola este intr-adevir o intreagi lume, mobili, dinamic3, elogiu al ‘natu-
ralului, blamare a supranaturalului, Vina wcomicd, puternica, tisneste de peste tot cu
fluiditatea izvoarelor sau a fintinilor arteziene, din actiunea si reactiunea personajelor
care-si au fiecare propria lor fizionomie, de neuitat, in echilibru si antiteze intre ele,
in concordantd cu tema comediei. Existi un scenariu sobru, o exceptionali naturalete
a dialogului, intr-o limbia intr-adevdr miraculoasd, vie, flexibild, care a fost parcd
culeasi de pe buzele ,popolanului® florentin, o limbi ale cdrei nuante si astdzi pot fi
supprinse in accentele ei ironice, in sancasmul ei amar. Sobrietatea aceasta, wverva.
violenta accentelor depdsesc desigur caracteristicile calme ale comediilor lui Moliére
sau Carlo Goldoni.

Puritatea de diamant a limbii, simplitatea intrigii, naturaletea dezvoltirii des-
erierii si psihologia personajelor au H3cut din Mandragola capodopera teatrului ita-
lian, iar din autorul ei, primul filozof al istoriei si politicii italiene §i primul
comediograf.

Din nefericire, Machiavelli nu a mai avut aceeasi fortd dramatici si artistica
in cea de a doua comedie a sa, Clizia, mai curind (s-a spus de citre marea majo-
ritate a cercetitorilor), decit o lucrare originald, o adaptare, dupd modelul Casinei
autorului de comedii antice, Plaut. In realitate, ipoteza aceasta a adaptirii fari nuanta
unei transformdri machiavelliene, in propriile creuzete, trebuie abandonati; a rdmas
un loc comun al autorilor de manuale care nu si-au luat osteneala cunoasterii §i a
compardrii. Adaugirile pe care le-a facut Machiavelli adaptirii sale originale, rescrierii
comediei dupd Plaut, stau sub semnul exigentelor de arti, el luindu-si libertatea
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deplini de a face contemporane si actuale, Jlocurile, vremea, obiceiurile, personajele,
acordindu-le o psihologie modernd. El poate rivifica antichitatea, faimosul siu punct
de sprijin, pirghia cu care poate sda miste universul s3u contemporan. Machiavelli a
introdus in Casina personaje noi, a adus lumea Atenei la Floren{a, §i s-a aritat pind
la urmi maestru superior lui Plaut, prin indeminarea insailarii scenariului dramatic,
prin vioiciunea extraordinari a dialogului, prin forma eleganti §i bogat colorati in
care se agitau personajele sale in haine si in suflet nou. El a scris in dntregime un
act nou fati de Casina, isi prezinti personajele contemporane in prologuri, a introdus
Canzone explicative, sintetice, la inceputul sau la sfirsitul actelor, a eliminat trivia-
litatea plautiani a piesel. Ca si Mandragola, Clizia poate fi considerati o altd oglindi
fideld a Florentei contemporane.

in casa bitrinului Nicomaco si a sotiei sale Sofronia a crescut o fati Clizia, de
care se indrdgosteste fiul batrinilor, Cleandro. Dar se va indrdgosti de ea si Nicomaco.
Unmeaza tot felul de Aintimpldri comice, care uneori pot aminti trama comediei lui
Shakespeare, Nevestele vesele din Windsor, rezolvate pini la urmi de judecata sini-
toasd a bitrinei-raisonneur Sofronia, si urmate de nuntile necesare.

Este clar «©d nu poate fi Clizig comparabild cu Mandragola, in ceea ce priveste
§i originalitatea §i maxima vigoare dramatici. Dar cea de-a doua comedie a lui Ma-
chiavelli este o treaptd necesaria pentru parcurgerea fintregului arc 2l evolutiei sale
literare, pentru cunoasterea dezvoltirii gindirii sale estetice. $i aici s-ar putea afla,
dupd pirerea noastri, un vast zdcimint ide pretios minereu autobiografic, exprimat
mai ales in crearea unei aure artistice strabitute de un profund sens de tristete, in
descrierea pasiunii care-l ftirdste pe batrdinul indrigostit Nicomaco. Starea comici a
acestui personaj, de altfel fdrd nici o indeiald protagonistul comediei, este interferatd
de un sens disperat al constiintei pierderii demnitafii umane, sub semnul arzitor, desi
tardiv, al lui Eros. Delirul carnal din care se va trezi sub sfaturile prudentei Sofronia
este un ultim acces al unei wirste icrepusculare. $i el insusi, in finalul comediei, va
intona ultima litanie, un grav De profundis, patimii sale, totusi atit de omenesti.
Si in Clizia poate fi surprinsi acea privire tristd aruncati de autor asupra oamenilor
si societitii contemporane. In descrierea unor asemenea vremuri de turpitudine, poate
cd Machiavelli gisea chiar remediul lor. A pune o oglindi in fata contemporanilor,
a le reflecta realititile neplicute inseamnd a da impuls meditatiei si deci indreptirii:
»Davanti ad un umanitd cosi nuova ed originale, parlare d’imitazione plautiana ¢ un
noxii islenso, anche per quegli stessi luoghi in cui lo scrittore traduce o riduce il suo
modello... 15,

Mai trebuie fioutd o observafie, ni se pare, principali. Dincolo de faptul ci si
din Clizia pot fi cunoscute moravurile si viata contemporani a Florentei, finalul el
este integral moral fatd de incheierea Mandragolei, Intr-adevir, personajele din prima
comedie a lui Machiavelli rimin, in psihologia lor, sub semnul coruptiei, in timp ce
cele din Clizia revin la ordinea morald a virtutii!®, Aci se reface o familie pe bazele
onestitatii, dincolo se destrimase o familie pe bazele pacatului.

Si Clizia se revendici de la densitatea comici a lui Machiavelli, de la culorile
tari, de la dialogul wiu, de la italiana cea mai flexibild. Dar nu are perfectiunea
Mandragolei, poate si pentru faptul ci-i convenea mai mult acutului, lucidului si
amarului observator, descrierea unui mediu mai pitoresc prin amoralitatea lui decit

aceea a unei ambiante sociale mai pure.

Teatrul lui Machiavelli este un teatru uman, personajele sale sint creaturi ale
existentei $1 nu fichiuni artistice. Este un teatru al bucuriei vietii, dar si al amira-
ciunii. Pesimismul invadator, uneori, este generat nu atit de oconceptia autorului, cit
de descrierea realistd, veridicid, a contemporaneititii. Meditatia lui Machiavelli asupra
lumii (el care a fost considerat ca o expresie necesari a Italiei in vremurile sale)
I-a dus spre zugrdvirea ei integrald, fira culori trandafirii, si i-a extras accentele
negre ale tristetii care putea si invadeze pe contemporanul unei asemenea lumi. Medi-
tatia nu d-a smuls niciodatd din viata ‘torentiald, din dorinta de a fi mereu activ.
Viziunea lui in teatru este o asemenea viziune activd, nu pasivi. A spune adevirul,
a pu-l ascunde inseamnd a lua atitudine. Chiar atunci cind a vrut si imite antichitatea,
el i-a daruit, cu forta sa unici de transfigurare, pecetea spiritului siu ‘modern. In
pauza meditatiei sale austere inclinate peste paginile unui Tratat ca Principele, panaceu
pentru nenorocirile Italiel, Machiavelli a vrut si se distreze pe sine, sd distreze — in-
dreptind — si pe al{ii. Indrdznet reprezentant al Renasterii, el nu a evadat in fabulos
si mirific, i si-a ales pentru divertismentul propriu si al altora, tot zonele accesibile
ale realitifii si vietii. Din viati el a vrut totdeaunma si faci o inalti arti, cum, din
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experienta ei, a cdutat si descopere legi i teorii filozofice generale. Dar Machiavelli
s-a luat tofdeauna in serios, in orice acfiune a sa, iatd de ce si divertismentul siu este
grav, corespunzitor profundei sale personaliti{i. De aci si caracterul atit de wunitar al
operei sale, unitar in tematicd, unitar fn natura stilistici, deci in concordantd deplind
intre fond §i forma.

Alexandruw Balaci

NOTE

1 Intr-o singurg zi, intr-un singur loc, o singurd acliune in-
deplinitd,

Sa pind pind la sfirgit teatrul plin..”

»ocare sint pline de mari §i adevirate pasiuni..”

nfatd de academia umanistd a vremii..”

Batrinul indragostit.

»poeziile, prozele, versurile

stilurile i felul de a se recita

sd se schimbe §i sd se innoiascd dupd vreme..”

Vrdjitoarea.

7 Acela care-l descoperise pe Ruzante in timpurile moderne si-I con-
sidera mai valoros decit pe Ariosto, Bibbiena sau insusi Machiavelli, pre-
cursor al lui Moliére §i al naturelismului francez, a fost Maurice Sand, fiul
celebrei scriitoare franceze George Sand (cfr. Antonio Gramsci, Letteratura
e vita nazionale, Torino, Giulio Einaudi, 1952, p. 71).

8 ..In ce parte s-o tau? Incotro si md intorc ? Trebuie si incerc
ceva, fie chiar mdref, primejdios, vatimdtor. fie chiar infam — mai bine ¢
sé gnor decit sd traiesc asa..” (cfr. Niccolo Machiavelli, Opere, a cura di
Antonio Panella, I, Scritti storici e letterari — Lettere familiari, Milano,
Roma, Rizzoli, 1939, p. 559).

¢ .81 dacd aceastd materie nu este demnd

Je un om care vrea sit pard infelept si grav,
lertati-l pentru asta, c¢@ el se strdduiegte
Cu aceste vane ginduri
Sa facd tristul sau timp mai suav..”
(cfr. Niccolo Machiavelli, op. <it. p. 551).
1 Un amant nefericit,
Un doctor putin priceput,
Un frate care traieste rau,
Un parazit..” {(Niccolo Machiavelli, id.).

1 .are mai mult pref marfa..”

2 am spus o rugiciune de dimineald. am citit o viajd din Stintii
Pdrinti, am intrat in bisericd §i am aprins o candeld care se stinsese, am
schimbat vilul unei Sfinte Fecioare care face minuni. De clie ori le-am
spus calugdrilor dstora s-o fing curald! Si se mai mird cd lipseste cre-
dinta!.. Oh, cit de putin creier este in calugarii dstia ai mei..” (cfr. Nic-
cole Machiavelli, op. cit. p. 595).

B ,..8¢ nu te indoiegti, copila mea: md wvoi ruga Ilui Dwmnezeu
pentru tine, am sd spun rugdciunea ingerului Rafael, ca sid te intovird-
seascd. Du-te repede, §i pregdteste-te pentru aceastd taind, cd s-a ldsat
seara...” (Niccolo Machiavelli, op. cit. p. 580).

14 Elogiul barbatilor invatati.

15 ..Inaintea unei wmanititi atit de noi si de originale, a wvorbi de
o imitalie plautiand este uwn nonsens, chiar pentry insesi acele pasaje in
care scriitorul iraduce sau reduce modelul sdu..” (cfr. Luigi Russo, Machia-
velli, Bari, Editori Laterza, 1957, p. 141).

% cfr. Giovanni Tambara in Francesco Flamini, Antologia della critica
e dell'erudizione, Neapoli, whwicinecaoo Perella, 1913, p. 405.
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