
„ L A CIORBA DE POTROACE" de Sergiu Fărcăşan 

la Teatrul „C . I. Nottara"* 

Preocupări le l i teraro-gazetăreşti ale lu i Sergiu Fărcăşan au fost, sînt şi vor f i 
(probabil) foarte variate. De la schiţe satirice („vesele şi nu prea") a căror acţiune 
are loc — de pi ldă — la „direcţiunea mişcării hârtiilor" şi p înă la romane ştiinţifico-
fantastice care se petrec p r i n anul 41 042, de la pamflete politice externe la note de 
călătorie pe diferite meridiane ale globului, de la romane de aventuri ila eseuri — scri­
sul l u i Fărcăşan face neaşteptate salturi pe „scala" infinită a genurilor, modal i tă ţ i lor 
şi stilurilor posibile. Cam stufos, deci — pr in amestecuri neseleotive —, universul scrie­
rilor sale ! Dar diversitatea preocupări lor este (poate sau trebuie să fie) o t răsătură 
a gazetarului, astfel încît observaţiile noastre rămîn doar par ţ ia l în picioare. Şi Sergiu 
Fărcăşan este, înainte de toate, publicist. Are vînă şi nerv de publicist. Chiar drama­
turgul are vînă şi nerv de publicist. 

A m simţit nevoia acestor precizări, înainte de a pă t runde în universul ultimei 
sale piese, din mai multe motive. în primul r înd pentru că dramaturgul a ajuns la a 
patra piesă reprezentată (se pregăteşte, chiar, de editarea unui volum) ; între Steaua 
polară — publicată cu şapte ani în urmă, şi reprezentată cam tot pe atunci — şi La 
ciorba de potroace s-au mai jucat, cu binemeritat succes de public şi presă, încă două 
texte ale sale (Sonet pentru o păpuşă şi Lovitura). Referirile noastre pot viza, deci, 
un drum dramaturgie, nu numai o escală, cum este aceasta, într-o „maha la" din anul 
1968. în al doilea rînd, transferul (evident) de experienţă dintre publicist şi dramaturg 
permite anumite concluzii, fără de care investigaţia noastră critică s-ar .desfăşura în 
goi. Practic, piesele lui Fărcăşan sînt o consecinţă a experienţei publicistice şi poate 
tocmai de aceea universul dramaturgie este mai puţin eterogen decît cel al prozatoru­
lui , reporterului, eseistului. Afirmaţ ia noastră poate părea paradoxală , din moment ce 
autorul a adus pe scenă şi savanţ i iluştri şi p ierde-vară (la fel de iluştri).... Dar teatrul 
lui Fărcăşan are, sigur, două constante : satira, şi atitudinea. Satiră mai suavă (aşa, ca 
pentru o lume de birocraţi în care se nasc păpuşi) sau sat i ră mai incisivă (aşa, ca 
pentru o lume în care-şi ara tă colţii ipocrizia, ostilitatea, reaua-credinţă) . Atitudine, 
şi ea, mai suavă (un „sonet"), sau mai incisivă (o „lovitură"). . . Dar sat iră şi atitudine. 
Ajungem, astfel, l a ultima sa piesă. Şi întrebări le la care încercăm să răspundem p r i ­
vesc exclusiv calitatea satirei, calitatea ati tudinii din La ciorba de potroace. 

împotriva cui îşi îndreaptă dramaturgul ţintele satirei ? Sau, altfel spus, „săge­
ţ i le" sale au ceea ce s-ar putea numi adresă ? Cred că da. N u toate, unele. Spiritul afa­
cerist al t înărului Grăd inaru , de pildă, dublat de o superficialitate crasă şi de nesoco­
tirea normelor bunei convieţuiri umane, este de natură să stimuleze interesul critic toc­
mai pentru că reprezintă un real fenomen social ; recrudescenţe „licheliste", de aceeaşi 
factură, pot f i întâlnite în viaţă, şi dramaturgul are meritul de a le f i depistat şi pus 
pe tapet în stare nudă. Reacţionînd activ împotriva unor manifestări străine şi ostile 
moralei socialiste, dramaturgul conferă piesei sale principala raţ iune de existenţă. Pen­
tru că La ciorba de potroace are, neîndoios, o raţ iune de existenţă. Sînt reale tarele 
morale pe care le ia în discuţie autorul (experienţa de publicist îl ajută încă o dată) 
şi „luarea sa de poziţie" izbuteşte să pună eficient degetul pe rană. Mai ales atunci 
cînd hazul nu alunecă pe panta calamburului ieftin ; Fărcăşan are un umor al său şi 
— repet — cînd nu forţează nota, textul cuprinde bune pasaje de satiră. 

Mai este un aspect al piesei care atrage atenţia în mod special : Fărcăşan des­
chide fereastra spre o lume cu care scena este mai puţin obişnuită. (Aş adăuga, însă, că 
şi reciproca este valabilă : nici lumea „ciorbei de potroace" nu e prea obişnuită cu 
scena. Din capul locului, o distincţie : s-au făcut referiri — respectîndu-se sau nu scara 
proporţii lor — între dramaturgia lui Fărcăşan şi universul personajelor lui Caragiale. 
Dar Jupîn Dumitrache venea la teatru şi se privea în oglindă. Pe Moambă nu l-am 
prea zărit, niciodată, printre spectatori...) O lume mai puţin obişnuită scenei, deci, cu 
mentalitate, preocupări şi aptitudini de mahala. Este altceva, totuşi, decît la Mazilu. 

* Regia : Sanda Manu. Scenografia : Ion Oroveanu. Distr ibuţ ia: Nucu P ă u n e s c u (Jan 
Grădinaru); Ştefan Iordache (Geo Grădinaru); Dody Caian-Rusu (Raluca); Mihai Heroveanu 
(Petrache Stamboliu); Sandu Sticlaru (Moambă); Metania Cîrje (Minodora Pertza); Geta Cibo-
Uni şi Angi Tomaide (Vetuţa); Ion Punea (Niţulescu); Petrică Popa (Dominic Buju) . 
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Minai Heroveanu (Pctrache StamboHu), Nucu Păune.cu (Jan Grădinara), Sandu Sticlarii (Moambă) şi Dody 
Caian-Rusu (Raluca) 

Pe r s o n a j e l e l u i M a z i l u — ce le m a i m u l t e e x e m p l a r e — . dec i eroul l u i M a z i l u . r epe ta t 
î n ipos taze şi h a i n e m a i m u l t sau m a i p u ţ i n d i f e r i t e , c u m u l e a z ă t a r e l e „ p r o s t i e i t i c ă ­
loase" ( c u m s c r i a c i n e v a ) , a d i c ă acele da te ale p r o s t i e i care o c o n f i g u r e a z ă d r e p t u n 
f e n o m e n de d e g r a d a r e şi p e r v e r t i r e a u m a n u l u i ş i , f i r e ş t e , ca o b a r i e r ă î n calea evo ­
l u ţ i e i f i r e ş t i a c o l e c t i v i t ă ţ i i . L a F ă r c ă ş a n , î n Ciorba de potroace, t i p u r i l e f r i z e a z ă — t u 
r a r e e x c e p ţ i i — i n f i r m i t a t e a m e n t a l ă . C u t o t u l a l t c e v a , dec i ; s e m n i f i c a ţ i i l e p o s i b i l e s î n t 
cu t o t u l a l t e l e . 

P r e t e x t u l s a t i r e i şi ţ i n t e l e l u ă r i i de a t i t u d i n e î n Ciorba de potroace s î n t , î n f e l u l 
l o r , de „ u l t i m ă o r ă " . M a i exact , de „ p e n u l t i m ă o r ă " — m u l t e d i n d i f i c u l t ă ţ i l e t e x t u l u i 
de a i c i pornesc — p e n t r u c ă de l a d a t a s c r i e r i i p iese i (1968) şi p î n ă a c u m (1969) s-a 
s c h i m b a t c î t e ceva , ^p r in p u n c t e l e e s e n ţ i a l e " , l a c a p i t o l u l a b o r d a t de d r a m a t u r g . F u r i a 
. . m a n d a t a r i l o r " a t r ecu t , s-a c o n s u m a t ca f o c u l u n u i s tog de pa i e . J u n e l e Geo e x p l o ­
d e a z ă î n s c e n ă , ca o f u r t u n ă : „ T a t ă , ţ i n e - t e b i n e : r e n u n ţ l a m a ş i n ă , î m i scot b a n i i de 
l a C .E .C . ! T a t ă , se fac p r i m a r i , se fac m a n d a t a r i ! Ş i c h e l n e r i , î n loc de o s p ă t a r i !...'" 
A s t f e l d e b u t e a z ă t e x t u l , şi pe acest p r e t e x t e î n s ă i l a t ă î n t r e a g a t r a m ă . F u r i a . . m a n d a ­
t a r i l o r " a t r ecu t , poa te , şi p e n t r u c ă o idee v i a b i l ă a î n c ă p u t ( n u n u m a i , da r şi) pe 
m â n a u n o r persoane ca acelea c o n v o c a t e pe s c e n ă de d r a m a t u r g . A u t o r u l î n s u ş i s imte 
ca i n t e n ţ i a sa de „ u l t i m ă o r ă " ş i - a p i e r d u t , f u l g u r a n t , d i n a c t u a l i t a t e : „La ciorba 
de potroace a fost t e r m i n a t ă — scrie F ă r c ă ş a n — în v a r a l u i 196S, î n r ă s p ă r u l u n o r 
p o r n i r i de d i v i n i z a r e n ă t î n g ă a... o s ă v e d e ţ i asta î n p i e s ă . î n t r e t i m p , aceste t e n d i n ţ e 
au fost . pe b u n ă d r e p t a t e , c o m b ă t u t e , î n p r e s ă , î n d i f e r i t e l u ă r i p u b l i c e de a t i t u d i n e . 
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Petrîcă Popa (Dominic 
Buju), Nu cu Pănaescn 
(Jan Grădinara), Ion 
Punea (Niţulescu), Şte­
fan Iordache (Geo Gră­
dinaru) şi Sanda Sti­
clarii (Moambă) 

D i n cauza asta, c o m e d i e i i - a fost r ă p i t u n a n u m e f a r m e c n o n c o n f o r m i s t , care a t r a g e 
m u l ţ i spec ta to r i 4 " . Ce s ă m a i a d ă u g ă m n o i ? C u l u c i d i t a t e a p u b l i c i s t u l u i , F ă r c ă ş a n a 
s u r p r i n s s î m b u r e l e de a n a c r o n i c p e c a r e î l c o n ţ i n e s i m p l a r ep rezen t a r e a p iese i , a z i . 
D i n t r - o d a t ă , d r a m a t u r g u l s-a a f l a t î n ipos tura o m u l u i care f o r ţ e a z ă u ş i deschise. î n s u ş i 
f a p t u l c ă „ u l t i m a o r ă " a d e v e n i t , peste n o a p t e , „ p e n u l t i m ă o r ă " v o r b e ş t e de l a s ine 
despre c o e f i c i e n t u l d e d u r a b i l i t a t e a l t e m e i ipropuse . S-ar p u t e a d i scu ta , a i c i , de sp re 
c o n d i ţ i i l e p e r e n i t ă ţ i i ş i a le p e r m a n e n ţ e i , f o l o s i n d n u n u m a i e x e m p l u l t e x t u l u i de f a ţ ă . 
A m î n ă m , î n s ă , d i s c u ţ i a pe a l t ă d a t ă . 

Pe r sona j e l e t e x t u l u i s î n t d i n c o l o d e o r i c e b ă n u i a l ă — a n a c r o n i c e p r i n v o c a ţ i e . D e 
f a p t , n u d r a m a t u r g u l le e v i d e n ţ i a z ă a n a c r o n i s m u l , dec i n u a v e m d e - a f ace cu n i c i o o p e ­
r a ţ i e de „ d e m a s c a r e " . N u e x i s t ă n i c i -o m a s c ă . D e c i , n u jpoate f i s c o a s ă n i c i o m a s c ă . 
N u e x i s t ă a p a r e n ţ e ş i e s e n ţ e . A p a r e n ţ a se c o n f u n d ă cu e s e n ţ a , şi e s e n ţ a cu a p a r e n ţ a . 
D e c i n u se p u n e p r o b l e m a d e s t r ă m ă r i i u n o r a p a r e n ţ e s p r e a descope r i e s e n ţ a . M e m b r i i 
f a m i l i e i G r ă d i n a r u şi c e r c u l l o r d e c u n o ş t i n ţ e c u r e n t e sau î n t î m p l ă t o a r e — „ s u b i i l u l " 
M o a m b ă , „ d i s t i n s u l " m a e s t r u f u n e r a r Pe t r ache . m e m b r a f o n d u l u i p l a s t i c M i n o d o r a 
Pe r t za sau Dom' in i ic B u j u , omull c u g a r a j u l , s î n t c a r i c a t u r i î n m i ş c a r e , n u r e z e r v ă — 
de l a p r i m a ş i p î n ă l a u l t i m a l o r a p a r i ţ i e sau r e p l i c ă — n i c i o s u r p r i z ă . U n pe r sona j 
i n c e r t , n e d e f i n i t , este „ t o v a r ă ş u l " N i ţ u l e s c u ; d i n p ă c a t e , î n c a z u l s ă u , d r a m a t u r g u l 
n u ş i - a p r e c i z a t d e l o c a t i t u d i n e a , l ă s î n d deschise p o r t i ţ e spre f e l de f e l de i n t e r ­
p r e t ă r i . ( D a c ă a u t o r u l i n t e n ţ i o n e a z ă c u m v a să- iş i r e v a d ă t e x t u l î n l u m i n a a n u m i t o r 
o b s e r v a ţ i i c r i t i c e , p e r s o n a j u l N i ţ u l e s c u v a t r e b u i s ă se b u c u r e n e a p ă r a t de a t e n ţ i a sa). 
S i n g u r a t e n d i n ţ ă de u m a n i z a r e n o t a b i l ă o o f e r ă p o r t r e t u l „ c a p u l u i de f a m i l i e " , care, 
î n r i t u a l u l t r e z i r i i d i n t ranse le sale p e r i o d i c e , î ş i r e l e v ă n o s t a l g i i şi r eg re t e — s e n t i ­
m e n t e u m a n e p r i n d e f i n i ţ i e . D a r , şi î n cazu l s ă u , o p a c i t a t e a e e v i d e n t ă ; şi l a e l , 
a n u m i t e c o m p o r t ă r i d e n u n ţ ă i n f i r m i t ă ţ i m e n t a l e . B a m a i m u l t , el este „ c a u z a " m a j o r i ­
t ă ţ i i î n c u r c ă t u r i l o r de s i t u a ţ i i pe care se a x e a z ă a c ţ i u n e a . 
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Conştient, se pare, de dificultăţile de na tură tipologică ale textului (personaje 
pitoreşti doar pr in scăzute facultăţi mentaile, absenţa posibilităţilor de surpriză în con­
turul lor scenic etc), dramaturgul a încercat să „echilibreze" piesa printr-un iureş de 
qui-pro-quo-uri. Jan şi Petrache discută, minute în şir, fiecare despre altceva, fără 
să-şi poată da seama că nu se referă da acelaşi lucru ; juna Minodora este luată drept 
alta, şi t ra ta tă ca atare, fără ca nimeni să surpr indă eroarea ; „tovarăşul" Niţulescu, 
asemenea ; personajele se încurcă între ele atît de vîrtos încît, dacă ar f i să ut i l izăm 
comparaţ ia prea la îndemînă cu aţele unui ghem, am spune că... fac noduri. încurcături le 
de situaţii — sursă reală ide iris — sînt utilizate de autor „în sine", ajung să nu mai 
aibă nici o legătură cu acţiunea propriu-zisâ şi nici cu obiectivele satirice urmări te . Să 
recunoaştem că pretextele hazului sînt minore. De rîs se rîde însă destul de mult, chiar 
dacă uneori cu jenă , alteori cu scrupule de diferite naturi. 

Montînd La ciorba de potroace, Sanda Mânu a reperat toate „cîrligele" textului 
şi le-a valorificat cît a putut mai evident. în felul său, spectacolul este foarte bine pus 
la punct, lucrat la micul amănunt , cu pricepere şi bunăvoinţă . N u este prima oară cind 
apreciem seriozitatea în profesie a Sandei Manu. N u este prima oară cînd regizoarea 
face dovada meseriei, îndeosebi în munca scenică „pe fe l i i " cu actorii. Dar linia spec­
tacolului este vulgară cu ostentaţie ! Desigur, textul conţine o notă de „umor gros" care 
putea să ispitească pe orice regizor în în t repr inderea montăr i i sale scenice. M a i ales că 
„textul de spectacol", diferit din loc în loc de cel publicat în revista „Teatrul" , este 
înţesat de vulgari tăţ i pe care preferăm să nu le mai trecem, aici, pe hîrtie. („Verba vo­
lant", şi e mai bine aşa, ar f i chiar .şi mai bine ca anumite replici să „zboare" de 
tot.) Se poate argumenta, desigur, că o lume vulgară — ca aceea adusă în text de 
dramaturg — nu poate fi expr imată adecvat decît p r i n comportamente scenice p r imi -
tiviste, brutale. Şi n-ar f i deloc exclus să fie, în t r -adevăr , aşa. P înă una alta însă, 
sîntem tentaţi să-i dăm sută la sută dreptate... autorului, care notează, textual, în 
caietul-program al Teatrului „C. I . Nottara" : „Totul , în ul t imă instanţă, depinde de 
calitatea rîsului. în parte, şi de măsura în care e încărcat cu idei şi afecte. Există 
comedii care te storc de rîs — şi pleci de la ele cu un sentiment de insatisfacţie şi 
dezgolire. Sînt vulgare, chiar dacă personajele lor sînt baroni. Lumea lu i Caragiale e 
vulgară, dar nu şi arta ilui. A i c i e întrebarea pentru noi, cei mici, de astăzi". D i n nou, 
comentariile noastre sînt de prisos. 

Dar să revenim la spectacolul Sandei Manu. Desfăşurat în t r -un decor realist 
pînă la micile amănunte , conceput de Ion Oroveanu (abilă reconstituire a unui univers 
de viaţă prielnic t ipurilor aduse în scenă, cu atmosferă de mahala, material izînd parcă 
o condiţ ie spiri tuală de joasă speţă), spectacolul are tot ce-i trebuie pentru a ne pro­
voca, pr in rîs, „sentimentul de insatisfacţie şi dezgolire" cu care părăs im sala. Se ţipă 
mult, se pedalează pe dialogurile în care personajele se întrec, parcă, î n dezvăluirea 
opacităţii lor spirituale, se ajunge la momente de hărmăla ie totală, la circ. Pe scurt, 
regizoarea a consimţit la „ştacheta" pe care şi-a pus-o dramaturgul, mai joasă decît 
în toate piesele l u i anterioare. Dar, avea oare latitudinea, ea, s-o înalţe ? 

Calitatea umorului practicat de interpreţi urmează fidel l inia spectacolului. Re­
pet : regizoarea a lucrat cu evidentă atenţie profesională momentele scenice, fiecare în 
parte. Nucu Păunescu (în rolul lu i Jan Grădinaru) s-a adaptat bine cerinţelor perso­
najului, întreţ ine hazul sălii, şi momentele sale nostalgice au sevă. Savuros, în sti lul 
său caracteristic, Sandu Sticlaru (Moambă) nu „iar tă" nici o replică ce i-ar putea 
aduce aplauze la scenă deschisă, aidoma l u i Petre Popa, în t r -un rol mai mic, dar ase­
mănător (Dominic Buju). D i n partitura Ralucăi , înţesată cu str idenţe, actri ţa Dody 
Caian-Rusu a ştiut ( împreună cu regizoarea) să aleagă momentul cel mai spiritual, acela 
cu „gerul Bobotezii", şi 1-a transmis sălii în t r -un mod spectaculos şi personal, izbutind 
— deci — o performanţă : o scenă de care ne vom aduce aminte după ce spectacolul 
va f i uitat. Ştefan Iordache s-a descurcat foarte bine pr in textul lui Geo, care, cred, 
i-a pus (din punct de vedere profesional) anumite probleme de virtuozitate. Compoziţia 
lui Mihai Heroveanu (Petrache) este, realmente, izbutită (în ciuda îngroşări lor din 
text), fapt care ne determină să apreciem încă o da tă calităţile actorului, pe care doar 
u l t imi i ani ni le-au relevat. O actri ţă de mare talent precum Melania Cîrje, cu ironia 
ei fină, nu prea are ce face în spectacolul de faţă, în timp ce Ion Punea nu prea are 
cum face din rolul l u i Niţulescu ceva, cît de cît, plauzibil. 

Cam atît despre La ciorba de potroace. Cu menţ iunea că în t repr inderea insontă 
a dramaturgului — care şi-a propus să dea euvînt scenic unor personaje anacronice, 
dar reale, de mahala — era, din capul locului, destul de temerară, riscantă. 
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