LANONIMUL” de lon Omescu

la Teatrul ,,C. |. Nottara™*

Poate ca un prim merit al acestei lucrari il constituie tocmai pretextul propriu-
zis. Actiunea se desfisoari la Stambul, prin secolul al XVlI-lea, si ilustreazi mijloacele,
complet lipsite de bun renume, prin care se putea obtine firmanul de domnie. Ce
premise de interes dramatic s-ar mai contura aici? Procedura ¢ cunoscutd, ilustrarea
ei mai mult sau mai putin fugari reintilnindu-se, in cite un tablou sau citeva scene,
intr-o bunid parte din Jucririle consacrate evocdrii unor personalitifi istorice. Acest
preambul inevitabil, amar si umilitor, nu e nucleul nici unei wiitoare drame. Preten-
dentii la investiturd l-au acceptat, cu inima strinsi sau nu, §i l-au adus da indeplinire ca
pe o formalitate asupra cireia nu mai incap nici un fel de comentarii. Ajci s-au plecat
capetele Iui Rares §i Mihai, ale lui Brincoveanu si Vlad Tepes, aici s-au pogorit atitea
altele .de greutatea unei frunze. Ce insemnitate mai are asta? Adevirata istorie a celor
investi{i incepe doar de aci fnainte. Remarcabil mi se pare deci simful de orientare
dramatici al autorului, care a ales tocmai un asemenea moment umilitor, pentru a
scoate mai bine in eviden{d valorile spirituale ale emisarilor acestui neam, constrinsi de
o absurdi orinduiald istoricd s3-si negocieze wreptul de suveranitate pe un alt tarim,
din umbra unor hanuri striine, unde poate au pus capul pe aceeasi pernd pe care
odihnise cu o secundi mai finainte vreun #ilhar. Asadar, aici trebuie ciutati premisa si
daci ea consti, intr-adevdr, in relevarea absurdului unei orinduieli, cum ni se pare
noud «¢a e, atunci e¢ limpede cid piesa nu va fi consacrati unei simple evociri, ¢i va
dezbate cazul dramatic al unei condifii umane.

intr-adevir, aga se intimpli. Elementele piesei se orinduiesc astfel dupa criteriile
mai largi ale unei dezbateri de atitudine, pretextul devine o ipotezd de lucru, intim-
plarile depisesc stricta dor delimitare pentru o asociere mai cuprinzitoare, peste spatii
si vreme, de natura dilozoficid. De fapt, si in celelalte doud lucrari din ciclul ,dramelor
puterii“ tendinta e evidentd, mai subliniatd, poate, in Ueac de iarnd decit in Sdgela-
torul., Motivul ,iernii” stribate si dezbaterea de acum, cind un ,om al tarii“, de pilda.
referindu-se la cei un milion care-i alcdtuiesc poporul, afirmd: ,De trei sute de ani
umbld prin iarnd si le e drig¥. Dar aici, in Ulad, anonimul {notim titlul sub care a
aparut piesa in volum), ea formeazi obiectul dezbaterii.

Piesa ¢ elaborata strins, pe patru tablouri i un epilog din care nici o silabi nu
devine de prisos. Prin faptul «a acelasi ,om al tidrii®, despre care am pomenit, incepe
spectacolul ca un cronicar care isi cautd cea mai potrivita faptd si figura spre rela-
tare, ea capidtd din primul moment caracterul unui comentariu generalizant. $i firul se
desprinde, cu wusurintd, lisind si intre in scena hanului findepartat din Stambul per-
soanele care vor constitui argumentele dezbaterii, in calitate de pretendenti ai tronului
Tarii Romanestt — Petru Cercel, Vlad, Mihnea. In legituri cu existenta acestui triptic,
investit cu aceeasi functie dramatici imediatd, e interesant de notat ci autorul creeazi
si o tripletd paralela, feminind, unde de asemeni, cidutind mai bine, putem recunoaste ©
functie comunia. E vorba de Hazachi, favorita sultanului si, <indva, iubita lui Cercel ;
Velica, tindra sotie a lui Viad, si Stana, mama ei. Mai intii, favorurile tronului in-
clina spre Vlad. Tindrul abia are timp si desluseasci insemnitatea faptului — ,Am
aflat azi-dimineata cd mi agteapti sceptrul lui Mircea. $i de-atunci, toate celelalte mi
se par fara pret{. Viata.. moartea..” — si trebuie si constate ci a fost eroul unei crunte
tranzactii, initiata de cele doud femei, soacrd si sofie, si desivirsiti cu singe rece de
ultima. In sufletul acestui plipind domn de o clipi se di o lupti scurti si sfisietoare,
pentru ca viata — care nu ¢ deloc ,oglinda mintii“, cum ar fi revendicat-o el — i-a
relevat un alt pret, poate mai generos, impotriva compromisului. Si astfel, in fata prie-
tenului §i acum a rivalului siu Cercel, tindrul Vlad bea cupa cu otravi a sacrificiului
suprem, dindu-i acestuia prima mare probi de findoiali asupra faptului i ,nu existd
oameni® §i ,lumea n-are rost”, poate totdati incercind ,din doud cioburi de voievod

* Regia : Dan Nasta. Scenografia : Mircea Marosin. Distributia: Dan Nasta si Dorin Varga
(Petru Cercely; Ion Popa (Mihnea); Stefan Radof (Pugiella); Emil Hossu §i Ion Cocieru (Viad);
Ioana Manolescu (Velica) ; Eugenia Marian (Stana) ; Mihai ITeroveanu (Murad) ; Elena Nica-Du-~
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Emil Hossu (Vlad) i Dan Ioana Manolesen (Veliea) si En-
Nasta {Petru Cercel) genia Marian (Stana)

un singur vas ales”., Acesta e : -~angnimul®, a i identi dirituald
e singura care conteazia §i valorcaz ] simbol, Un simboel car d = apoi
prin evolufia lui Cercel, ambele personaje constituind, in acest «:
unui aceluiasi e sibil, in deveni
S reel primeste, cum am spus, prima sa mar
rificiv. i i in fata seltanului, infruntind rivalitatea jal
ca Mihne u zi 53 3 : inainte, era pe punctul d
jocul, adica declard prietenilor lui Viad — 53 ling
ata sultanului, ¢ necruidtor in
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tarit si nu va mai plati cu nici un chip pretul celui mai mic compromis cerut aici, Intre
Cercel si sultanul Murad existi o sceni memorabili, de o desivirsiti sugestivitate.
Sesizind ¢d pretendentul acesta e sincer, Murad vrea sia ob{ini micar favearea -unei
minciuni nevinovate, drept pentru care ii wcere sd recunoascd in turbanul sau altd cu-
loare decit cea realdi: .Vreau sid-fi ridici gura impotriva minfii. S3 spui o minciuna.
Una singurd. Oricare®. Dupi sacrificul ,anonimului®, marelui anonim care se sacrifica
de fapt in fiecare constiintd adevarati in astfel de imprejuriri, cedarea nu mai este
posibila. Cercel moare, pentru ¢i si in sufletul lui s-a petrecut o schimbare radicala,
s-a deschis o geand de incredere dn oameni §i dn rosturile acestei dumi, s-au intipirit
niste sfinte principii dintre atitea cu care a fost obisnuit s3 jongleze pind acum. Fa-
vorurile tronului revin tocmai celui care nu de-ar fi meritat ou nici un chip, dar a
acceptat umilirea §i compromisul, pentru «a in el nu s-a zbdtut nici un ,anonim® E
bine, e r3u ? — nu se stie si nu asta intereseazd acum. Ceea ce intereseazd, la capdtul
unel povesti triste cu dureroase victime omenesti, e inteleptul gind care se aude in
ultima replici a piesei — ,Cind n-a rimas nimica de facut, atit de mult se poate
face incd“.

Interesant de notat <i aici, ca si in celelalte doui lucrdri istorice ale sale, Ion
Omescu evitd spectaculosul icftin si grandilocventa gesturilor eroice. De fapt, el nici
nu scrie despre eroi si imprejuriri monumentale, «i alege, ca in cazul de fati, aparent
cele mai neprielnice momente de elevatie dramatici. Fondul este meschin i sumbruy,
viata isi aratd aici -ascutimea tuturor tr3sdturilor care o fac sia nu fie 4n nici un fel
soglinda ‘mintii“, adicd logici, dreapti si frumoasi. Pe acest fond evolueazi perso-
naje care au a-si gasi in ele insele puterea de a se desprinde putin din absurd, de a
da legica, dreptate si frumusete unor acte care, din principiu, nu le au, ba chiar
le resping. Gesturile lui Cercel si ale dui Vilad sint gesturi de inaliare umani, de sfidare
a conditiei abjecte in care sint obligati sd trdiascd, de regidsire a unei demnitdti de
specie. Fireste, multe alte semnificatii se mai pot desprinde, §i e picat cid nu le putem
aminti intr-o succintd analizd, dar, socotind ¢d n-am tradat <u cele spuse de noi in-
tentiile de principiu ale autorului, si mai adiugim un cuvint de apreciere asupra rigu-
rozitatii compozitionale a lucrdrii, strins inchegati pe elemente de autentici intensi-
tate, dinamicd, spectaculoasi, cu o frazd eleganid in care predispozitia filozofici primeaza.

Anonimul a debutat pe scena mici a Teatrului ,Nottara“, intr-un spectacol re-
gizat fluent de Dan Nasta, interpret si al personajului Petru Cercel. Decorul Iui Mircea
Marosin, sugerind treceri intortocheate, si ascunzisuri, e la vedere, si actorii apar in
scend inainte de semnalul obisnuit, ca intr-un preambul de acomodare. Nimic osten-
tativ in acest inceput, care accentueazid bine alura de cronici, de comentariu la vedere
a intimplarilor, dupid cum nimic ostentativ nu se aratd in desfisurarea ulterioari a piesel.
Dan Nasta are aerul trist al unui sceptic erudit, cum se cuvine lui Cercel; Emil
Hossu, entuziasmul sincerititii tindrului Vlad ; Alex. Repan, Val. Arniutoiu isi secon-
deaza cu discretie favoritul, ca oameni de incredere, iar Stefan Radof ™ smulge cu tact
cite o poantd din replicile de spirit ale Iui Pugiella. Poate ci nici asupra tripletei
feminine n-am gi#si nimic ostentativ, daci nu ni s-ar fi pirut ¢ unele abateri spre
vulgaritate ale Stanei nu au fost eludate de Eugenia Marian si ¢i asupra intrarii
favoritei Hazachi au planat niste accente ridicole in plus. Altfel, in aceasti privin{d.
Elena Nica are o evolutie it se poate de sugestivd, dupid cum Ioana Manolescu se
achitd constiincios de sarcina intruchiparii Velicai. cea care ,se vinde®. Doui scene
sint magistral realizate in spectacol — «ca si in text — si anume aceea dintre Viad
si Cercel, care culmineazid cu sacrificiul primului, si scena dintre Cercel si Murad, de
o gradatie excelenti in infruntarea lui Dan Nasta cu Mihai Heroveanu. Ultimul com-
pune abil o masci impenetranti a sultanului ramolit, capabil de o bruscd dezviluire a
istetimil si autoritdtii sale. Adiugindu-l pe Ion Popa lon, in scurta si revelatoarea sa
aparitie ca Mihnea, avem imaginea unei transpuneri atente la nuanfe i sensuri a
acestel izbutite piese roménesti.
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