probleme

actuale ]
ale invatamintului

artistic ~

DILEMELE
CULTURII DE TEATRU

Intreg invitimintul de artd a cunoscut, in timpurile noastre, mai multe revolufii.
Prefaceri radicale au patruns nu numai ansamblul programelor, dar s§i structura si
metodica fiecdrei discipline. antrenind chiar crearea de discipline cu totul noi. Schim-
birile prelungesc pe planul pedagogiei transformarile de viziune esteticdi aduse de
prezent — una din epocile cele mai bogate de teorie a artelor din istoria omenirii.
Modificirile sint tot atlt de mari in scolile de artd care au izbutit sa se integreze mis-
cirii artistice, ca si wuluitoarele modificiri ale invatamintului stiintific universitar, Si
tocmai cum invitimintul stiintific nu ar putea trdi astdzi daci nu ar asimila din
mers #toate cuceririle gindirii contemporane, si invitamintul de artd, daci se agatd
conservator de formele si conceptiile vechi, nu poate decit si se excludi din circuitul
vietii reale. In scolile de literaturd, structuralismul este o prezentd intrata in noua
traditie : conservatoarele au inceput si exploreze sistemele muzicale de ultimd ora;
scolile de belle-arte au fost supuse unor devieri si mai accentuate — ele sint pe cale
si-si piardd, odati cu vechiul nume, toate formatiile vechi, tinzind si se topeasca, asa
cum s-a intimplat in Franta, in scolile de arhitecturd si de ,Design®, evolutie pe care
o urmeazd infr-un mod original §i Institutul de Arte Plastice de la nol

Ce se intimpla cu scolile de teatru? Au existat si existd scoli-atelier, scoli-
laborator, cum au fost, la Moscova, studioul Teatrului de Arti si cel al Teatrului de
Camera, sau, la New-York, Actor’s Studio, si cum este si astazi, la Wroclaw, scoala de
la ,Laboratorium®. Aceste scoli au fost si sint niste statii-pilot ale noului, care se inte-
greazi miscirii de gindire si de acfiune a teatrului contemporan, din unghiul de vedere
al unor ,crezuri® artistice foarte precis delimitate. Este, poate, modul cel mai viabil
de constituire a unei scoli de teatru; poate ci tocmai aceasta este cauza care a facut
cu putinta marele rol jucat de aceste scoli in istoria moderni a spectacolului. Aceste
scoli au insd, chiar in virtutea structurii lor direct determinate de prezenta excep-
tionald a unui grup de oameni de teatru, o existen{d Ingraditd in timp si limitati ca
putere de cuprindere. Ele nu pot constitui sisteme definitiv consolidate de invatamint
— pentru cd ele cedeazd locul altora, sau dispar, pe masurd ce ,crezul® artistic pe
care-l intrupeaza se schimbd, se transformd in altceva, piere, inlocuit de altele, sau se
inchisteaza, rigid, in forme moarte, fals-academizate, muzeistice.

Problema mare care se ridica in fata inv3tdmintului de teatru ecste deci aceea a
crearii unor scoli de tip general, mai mult sau mai pufin academice, care si fie apte
a asimila toate cistigurile muncii teatrale noi, firi a crea ierarhii neadeviarate, ci
lasind deschise toate drumurile, toate posibilitatile, in asa fel incit viitorul artist sd-si
poatd forma liber personalitatea, alegindu-si, dupa dnclindrile sale, calea, dari a i
constrins de vreo doctrind rigidd, dar i fard a se inchide, inainte de a cunoaste toatd
aria de cuprindere a creafier teatrale moderne, intr-o westeticd §i o metoda inghetate.

,»Teatrul®, n-rele 12/1968 si 1, 2, 3, 4/1969,
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Nici micar aceastd crestere, aceasti fuziune a scolii-laborator cu scoala academica de
arti nu constituie o evolutie noud: este evolutia parcursi de la gruparea restrinsd si
foarte net delimitatd a Bauhausului la scolile de Design, care inglobeazd in sistemul ior
de lucru diferite modalitdti de studiu modern al formei, fara a pierde din vedere insa
esteticile si tehnicile mai vechi, ¢i cuprinzindu-le $i pe acestea intr-o noud viziune de
intreg asupra fenomenului plastic si istoriei sale.

In asteptarea scolilor-laborator de teatru care s-ar putea cristaliza in jurul unoer
anumite grupari de oameni de creatie de la noi — scoli-laborator care 51 vor gisi
prebabil un nucleu in ,atelierele” de regie despre care vorbeste David Esrig! —, secoala
noastrd de teatru este chematd sa se pregiteasca pentru trecerea e la modul de pre-
dare academic wvechi la nn sistem deschis de invatamint academic modern, unul din
acele sisteme mobile, mladicase s1 foarte receptive, care pot inzestra pe studentul-artist
cu o multitudine de orizonturi.

Deccamdata. incerc sd deschid discutia pe planul studiului teoretic si al disci-
plinelor de culturd artistica. Este, bineinteles, numai un inceput; dezbaterea ar {i cu
atit mai pasionantd §i mai utild dacd ar piatrunde chiar in problematica predarii artei
actorului, a regizorului, a scenografului si in antrenamentul criticului.

® K %

Viitorul om de teatru strabate, in timpul studiilor sale, o suita de cursuri si
seminarii de culturd artistici generald. El invatd paralel filozofie, estetici, literaturd
{(mai ales dramaturgie), arte plastice (scenografie, istoria artelor, in cursuri mai ample
sau mai reduse pentru scenografi si regizori), capitind si citeva clemente de cunoastere
muzicald (studentii-actori]. Teate aceste discipline nu au decit legituri de informare cu
studiul principal al studentului— studiul de teatru. La slirgitul scolil, tindrul stipineste
o culturd artisticd generald, care poate fi de folos in orice activitate de artd apropiata.
Cultura sa specificad de teatru este insd precard. Cursurile teoretice si de culturd artis-
ticd nu incearci decit Intimplitor si pitrundi in zona esenfiald a formirii studentului,
zona in care se formeazd gindirea teatrala a tindrului, zona de antrenament a sensibi-
Iitagii, gusturilor, discernamintului sdu. Cum contribuie, de pildd, cursurile de literaturd
la dezvoltarea receptivitifii teatrale fatd de text? In ce fel se integreaza cursurile de
istorie a artei efortulul de creare a vizualitafii scenice ?

Intrebirile acestea ne aruncid pe tiarimul definitiilor. Este cu putinti o definitie
limpede a culturii teatrale, ca arie specifici de cunoastere — asa cum sint cu putintd
definitiile culturii literare, plastice, muzicale si chiar ale culturii cinematografice ? $i
dacd da, atunc care sint criteritle §i categoriile estetice proprii care sus{in dinduntru
edificiul cunoasterii si sensibilitdtii teatrale? De raspunsul dat intrebarilor de [fata
depinde construirea intregului sistem de discipline teoretice care urmeazi si modeleze
..constiinta teatrala® a viitorului creator, cici, in teatru, ca in orice artd, cultura artis-
ticd nu se realizeazd prin ingramidirea amorfi de cunostinie, ¢i ea fincepe si existe
cu adevirat din clipa in care isi creeaza o ordine a sa, o structurd vitald, un orga-
nism viu de idei, principii, intelesuri.

Raspunsul nu poate fi gisit usor. Teatrul — lume a creatiei care a imspirat medi-
tatiile dui Aristotel, Diderot, Hegel, Nietzsche — este, paradoxal, singura artd care nu si-a
cladit incd o stiintda limpede structuratd. Cercetiarile teoretice aplecate asupra faptelor
scenel s-au revarsat de cele mai multe ori in estetici si in filozofia generald, sau ‘in
stiinta literava. Numai de la sfirsitul secolului al XIX-lea, marii oameni ai scenei au
inceput sa inalte tot soiul de .sisteme® de culturd si estetica specific teatrale. grabifi
sa umple cit mai repede golul existent Inainte. Dar incercarile lor, de multe ori sird-
lucite si intemeiate pe intuigii uluitor de adinci, au fost si sint legate de un program
artistic strict ingradit; de aceea, ele nu izbutesc inci sa crecze acel organism armo-
nios de principii $i cunostinte care poate si ofere o temelie cunoasterii obiective a unei
arte. Notiunile-cheie echivalente notiunilor-cheie pe care se construiesc cultura si peda-
gogia altor arte — cum sint, in literaturd, metafora, in muzicd, raporturile tonale, in
picturd, perspectiva — sint incid vagi in teatru. Estetica gestului. a actiunii, a relatiel
§1 a comunicdrilor este incad de construit. Invatimintul teoretic si de culturd artistica
se afid, in teatru, in fata unui urias teren nedestelenit, pe care cresc, mai mult haotic,
uimitoare §i bogate formatii, dar in care drumurile de orientare trebuie inci ftaiate.

Aceasta liind starea de lucruri, scoala academici se multumeste deocamdati cu
un raspuns lesnicios. Ea nu cautd ciile de atacare si organizare a studiului care ar
putea duce, cu timpul, spre dezlegarea necunoscutelor teatrului, ci se opreste la o for-
muld comoda, ridicind pe baza ei edificiul disciplinelor sale teoretice. Este vorba de

1 Teatrul*, nr. 1'1969.
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mult pomenita definitie : teatrul-sintezi a artelor. In practica de invdtdmint, aplicarea
definitiei se mirgineste la cea mai simpld operatie de adunare: exercitiul scenei
esteticd -+ filozofie = literaturd - arte plastice - ceva muzicd = cultura teatrului.
Chiar la prima vedere, practica deschisd isi dovedeste neimplinirile. Ciei un om care
se¢ miscd liber si cu o bund putere de intelegere in literaturd poate si nu aibd decit
foarte neldmurite cunostinfe despre ceea ce a fost si este spectacolul ca fapt artistic
in sine constituit: si, la fel, el poare s& ramina opac chiar la descifrarea teatrald a
textului literar. Insusi cuvintul .sintezd” — saracit de obisnuintele invatimintului tea-
tral wechi. care nu cauti o sintezd. ¢i o sumi, o adunare elementari — cere o dezba-
tere adincitd. Rimine de vizut dacd teatrul s-a nascut ¢i existd prin contepirea altor
arte, preexistenie. inzestrate cu o altd origine si cu o viatd de sine-stititoare, sau daci
teatrul, spectacolul. este la rindul siu o artd cristalizati prin ea insdsi, cu izvoare
deplin independente si care, pe masurd ce s-a dezvoltat, a absorbit, a asimilat elemente
ale alter universuri de creatie — eclemente, nu arte in intregul lor constituite — frans-
formindu-le, prefacindu-le. prin chiar actul acestel asimilari, in elemente ale sale,
calitativ deosebite de starile lor dinainte. facindu-le teatrale. Contegiile dionisiace,
sau, pentru a ne apropia de cxperienta prezentului, improvizatiile spectacolului tari-
nesc pot fi privite ca .sinteze ale altor arte™, sau sint {isniri ale unei puteri creatoare
aparte. care are nevoie, pentru a trdi. de actul propriu, neintilnit ca atare nicaieri in
altd ramurd a muncii artistice — jocul — prezenta vie a omului care intrupeazi in
sine 51 in actiunile sale s1 gindul creator si imaginea de arta ?

Intr-o scoali de teatru care nu ocoleste realititile si ideile prezentului, desci-
frarea creatiei conduce spre aceastd problematici fundamentala. Studiul teoretic poate
fi organizat, desigur, in multe chipuri, dar cei care il construiesc nu pot ignora punc-
tele de atractie nascute in jurul marilor intrebari. fird a aluneca spre informarea
lipsitd de idee. latd de ce, intr-un fel sau altul, invatamintul teoretic si de culturd artis-
ticd este silit si se transforme el insusi in act creator. si se concentreze asupra struc-
turilor teoretice posibile si a ipotezelor care ar putea sia sustind dinduntru, mai devreme
sau mai tirzin, o stiintd deplin cristalizata a teatrului. Scoala, dacd vrea si se pas-
treze la altitudinea vietii scenice contemporane, este chemata sa se transforme in labo-
rator, in centru de cercetari teoretice, pastrindu-si deschise caile de comunicare cu
miscarea teatrald nationali si mondiald. Ceea ce, de altfel, nu face decit si integreze
invatAmintul superior teatral in contextul mare al invatdmintului  superior modern
roménesc, care participd firesc, de la egal la egal, la efortul de cercetare desfasurat
pe toati aria de cuprindere a muncii stintifice. Este cu atit mai necesar ca Institutul
de Teatru sa-si asume aceste indatorirt de investigatie. cu cit, in domeniul artei
teatrale. nol nu avem incd in tard un centru specializat de studii si cercetiri.

# F &

A pune astfel problema invatamintului teoretic in scoala de teatru inseamni a
cere o schimbare radicalda de structurd. | Orice tehnicd trimite la o metafizica™, spune
Sartre ; .tehnica™ invatimintulai teoretic de teatru trimite, dacid acest inviatdmint este
intr-adevar inradicinat in gindirea featrald contemporand. nu la mectalizica, ¢i la cau-
tarea acelei stiinge, acelel estetici specifice. pe care astdzi constiinta teatrului nostru
o cere aprig.

Admitind aceastd premisa. admitem o altd schemi de ansamblu a organizarii
studiilor. Axul prim, derivat din preocuparea esentiald despre care vorbeam, ar urma
sa-1 dea insesi teoria si istoria spectacolului, cursul teoretic specific. prezent in oricare
din celelalte scoli superioare de artd — uneori sub forma citorva discipline teoretice
complementare {teoria literaturii, stilistici, teoria arhitecturii, teoria muzicil, armonie
st comtrapunct. teoria montajului), dar care nu este nici micar schitat in programele
de acum ale Institutului. Se intelege de la sine ¢a un astfel de curs nu poate fi impro-
vizat., nu poate fi fincropit. la intimplare. de la o z1 la alta. Disciplina trebuie sa
strabatd, descriptiv, o uriasi intindere de fapte — de la ritualurile traditiei asiatice
pind la .happenning. de la spectacolul antic grec pina la improvizafiile folclorice st
pina la marile montari ale regizorilor din secolul al XX-lea. In acelasi timp. ez
urmeaza sa cuprinda, treptat, diferitele miscari ale filozofliei teatrului, prelungite, prin
reflexele faptului teatral. in operele ginditorilor, in estetica si {ilozofia generald. A treia
indatorire a cursului este aceea de a descifra, in fiecare din ectapele dezvoltarii creatie
de scena, dintelesurile spectacolului ca fenomen social. Caci aceasta este. cred, tripleta
aspectelor si sensurilor esentiale pentru o adevarati descoperive a specifticuiui teatral:
tiparul  expresiv. al modului de speciacol studiat {intelegind. prin cuvinwml _tiparT.
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fntregul determinantelor de joc si de relatie cu publicul, de la forma arhitecturala si
pini la alfabetul de semne folosit de actor si de regizor); faptul de teatru ca fapt
social ; si filozoflia actului teatral.

Agezate astfel in inima studiilor teo e, teoria si istoria  spectacolului ar
canaliza trei rinduri de legituri posibile cu lalte discipline (caci, intr-o organizare
superioard a studiilor, paralelismul preocuparilor ar fi inlocuit firesc cu relatii mult
mai armonioase si mai strinse, care, schematic reprezentate. iau infatisarea razelor de
cerc). Pentru cd, intr-un sistem de studiu universitar modern, relatiile dintre discipline
devin relatii active, informatia fiind nu neglijatd, dar subordonatd, integrati analizel
si sintezei active, libere de constringert.

O primda serie de legituri ar conduce spre disciplinele filozofice, estetice si
sociale. ficind posibile continuarea si adincirea meditatiei despre teatru pe plan teo-
retic mai inalt, si realizind astfel premisele pentru formarea unei conceptii eristali-
zate unitar.

S-ar putea ajunge astfel la o rodnici apropiere intre disciplinele filozofice si
sociale, pe de o parte, si teoria si practica sceneci, pe de alta. Studiind f{ilozofia si sen-
surile sociale ale spectacolului, studentul poate descoperi o multime de puncte de atin-
gere si de canale de comunicare cu ceea ce i se ofera ca material de meditatic in orele
de stiinte filozofice, sociale. lar conducitorii acestor cursuri ar avea astfel la inde-
mind un material concret foarte bogat. Actele prelucrdirii critice, din punctul de vedere
al conceptiilor noastre de astizi si al analizei marxiste, ar patrunde astfel in miezul
preocuparilor profesionale ale viitorului om de teatru, iar curmsurile de filozofie mate-
rialist-dialecticd 5i de - estetici ar lesi definitiv din practica in totul nesatisfacatoare, dar,
din pacate, inci frecventd, a afirmiarii de principii generale ilustrate” prin citeva
exemple imprumutate arbitrar ariei principale de studiu.

Al doilea minunchi de contacte s-ar indrepta spre disciplinele de culturi artis-
tica generald. (Cici, studiind. de pildd, spectacolul medieval, studentul va {i inevitabil
pus in situatia {dacd, bineinteles, cursul isi va implini’ obligatiile) de a intelege goticul
nu numai ca dat exterior de stil. dar si ca alcituire artistici specificd mentalititii care a
generat misterul i meralitatea ; sau, adincindu-se in cercetarea spectacolului eliza-
betan, viitorul om de teatru va fi fird indoiald ispitit si dea o perspectivi noud tuturor
textelor literare din timpul dat.

In sfirgit, a treia suitdi de raporturi — cu nici un chip mai putin insemnata
decit celelalte — ar cimenta insisi munca practici de sceni. Studentul ar putea oricind
sd gaseascd indicatiile si principiile prime de ,documentare” pentru exercitiile sale in
cursul de isteria si teeria spectacolului. Viziunea pe care si-a format-o asupra com-
mediei dell’arte, in acest curs {viziune care, daci respecti si adinceste adevarul istoric,
se deosebeste categoric de imaginea, si indulciti si searbada, ,.de estradi”, care eircula
pe scenele noastre, neocolind Institutul), i-ar sugera nu numai nesiirsitele posibilitat
pentru studiile de miscare §i de improvizare, dar i-ar alimenta creator si fantezia. $i
fiecare moment studiat in cadrul cursului-ax ar putea deschide in fata studentului dru-
mul spre acele orizonturi de intelegere vizuald, de arhitectura si de stil de joc, fira de
care cunoasterea teatrului nu existd. Cercul s-ar inchide, astfel: tinirul explorator al
Eeatru;lui ar putea sd se miste liber, dar cu o ordine perfect armonizati a muscarilor,
in acea lume concretd si de gindire care este a teatrului si numai a teatrulul.

Schimbarea nu ar privi insd numai schema mare a fcln}iil?r )dimrc difmztc dis-
cipline, ci insisi compunerea liuntricd a predarii in cadrul fiecirei ramuri de studiu
teoretic. Literatura si artele plastice nu intereseaza teatrul ca arte in sine. ci < ai'tc
care pot intra in alcituirea imaginii teatrale sau care crecazd un anumit context ;lefu.dhii
creator de spectacol ; de aceea, se cere ca ele si fie descoperite din aceastd perspec-
tivi. Asta inscamni a depisi net stadiul informativ in prffdar'e‘ realizind expunerea de
mult mai aproape si in acelasi timp cu o mai accentuatd distantare fata de m‘)lccm‘{
cercetat. Ceea ce atrage si foloseste in studiile de literaturd si arte plastice. in scoala

<

de teatru. nu este prezentarea ca atare a evolutiei acestor arte. ci descifraren unot
structuri intime ale lor, care pot imbogati si explica teatrul. sau il pot alimenta, 11 po!
deschide noi semnificatii. o _ o . L

Deocamdatd, istoria literaturii si istorin dramaturgiei fac obiectul unor studu
rupte intre ecle. Din punctul de vedere al unc intelegeri artistice globale, interesanta

ar §i tocmai dezviluirea relatilor si punctelor de contact si de respingere ;gﬂx:‘atclz
intre literaturid, ca ansamblu. si dramaturgic. De ce studiul epopein i ai hiteraturn
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filozofice eline se realizeazi rupt de studiul dramaturgiei eline? Cum poate fi inte-
leasi. intr-adevir, dramaturgia elizabetani, daci o desprindem din ansamblul litera-
turii istorice, filozofice si poetice a epocii, sau dacd acordim acesteia doar functia
secundard. decorativd, de fond pasiv?

Insisi metodica analizei literare si a sintezei de literaturid poate {i reelaborata
conform imperativelor teatrului. Cici existd studii critice desavirsite si de o foarte
inalta valoare care nu oferi puncte de sprijin analizei teatrale. pentru ca sint pur
abstracte, in timp ce teatrul este chiar in cele mai indrdznete abstractiziri ale sale o
arti concreti. Admirabilele consideratii ale lui Toma Pavel despre timpurile pretra-
gice in piesele lui Racine sint adevirate descoperiri critice, si ele lumineazi adinc gi
foarte departe intelesurile versului; fatd de teatru insd, aceastd analizd este striina,
ciaci ea se asaza intr-o zonda de abstractii pure. Jan Kott prezintd tipul critic contrar,

situat la cealalti extremd - aceea a unei concretizari teatrale adescori prea strimte,
prea inguste —. a analizei. Exemplul mirific, exemplul desavirsit, i1 dau unele comen-
tarii engleze pe texte de Shakespeare — de pilda, acelea ale lui Wilson-Knight, in care

patrunderea in metalord si in constructia de cuvint, respectind Intrutotul rigorile textu-
lui, aruncid in lumind toatd incircatura senzoriald, de intuitii si de perceptii, pulsind
de viatd concretd, ascunsi dincolo de suprafata slefuita a versului, In felul acesta
ar trebui sa fie parcursd istoria literaturii universale si romdénesti, cursuri care sa
cuprindd dramaturgia In intregul migcdrii literare §i sda citeascd si sa analizeze poezia,
epica. textul filozofie si textul de teatru, cu privirea mereu avidi de concret a omului
de pe scend. Pentru ¢d Institutul nu este dator numai si pund la dispozitia studentului
o cantitate de cunostinte ; cea mai inalti obligatie a sa este aceea de a-i crea un anumit
antrenament al sensibilitdtii si al discernamintului, a-1 face apt nu sd cunoasca simplu
literatura, ci sa o descopere din punct de vedere teatral.

Supus acelorasi imperative, antrenamentul vizual se remodeleazi si el. Limitarea
eulturii vizuale a wviitorului regizor la tradifionalele cursuri de istorie a picturii st
sculpturii si ingradirea tuturor cunostinfelor actorului dn exercifiile de miscare scenicd
sint fapte care exclud din sfera de atentie a tinarului cea mai bogatd parte a plasticii
de teatru. Cici aceasta implici o gamd foarte largd de cunostinte legate de domenii
vizuale cu totul striine de picturd, sculpturd sau gimnasticd scenicd. Arhitectura, intreaga
dezvoltare a culturii obiectului si a artelor decorative, istoria costumului intrd in aceasta
sintezd specifica. Mult mai curind decit de o simpld istorie a picturii $i a sculpturii —
care, de altfel, nu se adreseazd actorilor —, studentii au nevoie de cunoasterca vizua-
lului in istoria civilizatiei. Astfel el pot ajunge s3 cuncascd waloarea woblectului pe
scenda, sensul amdnuntelor de costum, posibilitatile expresive ale raporturilor spatial-
arhitecturale. Tn timpul in care studentul parcurge aceastd istorie — teoreticd si criticd
— a wvizualitatii concrete {cuprinzind, intr-un ansamblu armonios, arhitectura, pictura,
sculptura, costumul, obiectul §i gestul caracteristic), ar fi wtil si un curs de .grama-
tick a formelor™, care sa-1 initieze pe wviitorul om de teatru in cunoasterea intimid a
fenomenului plastic. Mai mult: prin studii complexe de acest fel. studentul va putea
si-si asimileze notiunile de forma, stil, facturi vizuald, notiuni de care el va avea
nevoie direct pe scend. $1 este mult mai important ca un student. actor sau regizor si
stapineasca raporturile ide spatii si dorme, si minuiascd deplin competent elementul de
costum, §i sa integreze in interpretarea sa anumite date care {in de spiritul si de stilul
unei epoci, decit ca el sd posede o oarecare informatic de dictionar al picturii...

F * %

Aceasta este una din schemele posibile pentru o modalitate de invi{amint tea-
tral apta sa absoarbda §i si armonizeze inireaga bogaiie a teoriei artelor §i culturii artis-
tice moderne. Aici intereseazd in primul zind principiile mari, pe care le recapitulez
acum :

I. Axarea tuturor studiilor teoretice in jurul cercetdrilor asupra specificului tea-
tral ¢ atragerea studentilor, cu ajutorul cursurilor si seminariilor de teoria §i istoria
spectacolului, la munca activi de cercetare, in asa fel incit preocupirile profesionale
de la orele de studiu scenic concret si se prelungeasci si si se intregeasci in planul
windirii estotice.

2. Crearca in jurul acestui punct central a unei retele de relatii active intre
toate disciplinele teoretice; specializarea acestor discipline in functie de cerintele gin-
dirii ¢i practicii teatrale.

3. Adoptarea, in toate prelegerile de culturd artistici, a unui mod de predare
care, depasind nivelul simplei informatii, si cuprindi materialul informativ in antre-
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namentul de gindire activdi, fdcind familiare studentului metodele si categoriile cunoas-
terii moderne a artei: analiza structurald, gramatica formelor, stilistica, sintezele de
moduri artistice asemanitoare,

Sfirsitul studiilor ar aduce astfel nu suma unor cunostinte (izspar , ¢i incheic-
rea unui proces unitar, armonios si compiex de formare intelectual- -spirituald. Pe acest
drum s-ar putea crea si o noud atmosferd in jurul disciplinelor teoretice, privite astizi
cu indiferentd de cei mai mulii studenti. Caci. legate conecret si viu de studiul practic
al procesului creator, disciplinele acestea s-ar elibera de aspectul lor auxiliar, latural-
nic, $i ar putea sd capteze prin funciia activd pe care ar atribui-o studentului, In des-
coperirea mecanismelor intime ale actulul artistic.

altd urmare importantd a acestor transformiri ar putea si se simiith pe
planul semnificatiilor de continut ale procesului de Inviamint. S-ar putea ajunge
claborarea unui mod de invitimint teatral de o valoare lilozofic-educativi superioa
— un complex de sisteme de predare dialectice chiar in substanta lor, marxiste nu
numai in afirmatie, ¢ in determinantele lor de aciiune, angajate in descoperirea rea-
litatilor dintr-un unghi de vedere creator materialist chiar prin metodica lor. Concen-
trarea studiilor asupra miscdrii vii, concrete, infinit nuantate, a realitdtilor artistice,
analiza sistemului de permanente interrelatii, ale faptelor de artd cu procesele wvietii
sociale, filozofice si materiale {in sensul in care am vorbit, inainte, despre ingelesul
obiectului i al gestului cotidian), urmérirea noianului de contradictii care tes constiinta
artistici a unei profesii si a unei epoci ar face imposibilda expunerea didacticd, statica,
amorfa - care, indiferent de intentiile bune, este, in esentd, straind «de marxism -,
inlocuind-o cu efervescenta unei reale §i neintrerupte analize dialectice. Insusi carac-
terul activ. dinamic. al procesului de invatdmint ar avea o funciie educativd, exersind
puterea criticd a studentului si vointa lui de a lega cunoasterea de interventia directa
— calitidti care definesc spiritul comunist. Scos din obisnuintele predirii de notiuni s
principii generale si antrenat in efortul colectiv de investigatie stiintificd, insotind cu
pasiune cercetarile de specialifate, invatamintul social si fil z)zoflc va devent un factor
nemijlocit in formarea conceptiei estetice a omului de teatru,

L

Toate acestea sint. se intelege. proiecte mail mult sau mai putin ideale, plas-
muite pentru un viitor incd vag. Transformarea scolii noastre de teatru, reorganizarea
el pe bazele principiillor moderne ale gindirii artistice nu sint cu putin{d nici astdzi.
nici miine. gentru cad, asa cum ardtam inainte. schimbarea nu se poate realiza decit ca
rezultat al unei importante si multilaterale munci stiintifice. O incercare de moderni-
zare pripitd ar aduce mai mult riu decit bine; neintemeindu-se pe o munca gtintifici
reald, ea nu ar putea decit s& diserediteze noile idel

Ceea ce nu inseamnd cd trebuie s3 asteptim cu pasivitate nu stiu ce moment
favorabil inneirii. Pregitirea saltului poate i inceputi oricind. Institutul poate si-s1
creeze treptat, pornind din momentul actual, premisele transformarii sale intr-un institut
de invatimint superior, egal prin fortele sale stiintifice cu celelalte wniversititi ale
noastre. Primul gest tine de descoperirea si atragerca oamenilor pe care pasmnea com-
petenta si autoritatea profesionald ii recomandid ca posibilii inifiatori ai cercetarii
teatrale. Si este nevoie ca, incd din primele faze de cdutare, preocuparea pentru teoria
si cultura teatrala sia fie legatdi de procesul de invitamint. Prin conferinte, cursuri
experimentale, seminare organizate pe temeiul intilnirilor cu mari ocameni de teatru
si cu criticii si teoreticienii din tara si din strdindtate, se poate crea, in Institut, un
sistem mobil, deschis, de comunicare cu tot ce este mai valoros in viata teatrald.
Scoala de teatru ar deveni astfel o catedrd de avangarda, un cenaclu de lucru al crea-
torilor i teoreticienilor, punind pe student in contact nemijlocit cu principalele pro-
Heme ale dezvoltirii teatrului modern, de la noi si din toatd lumea. Acest mod de luctu
ar ingadui in citiva ani selectionarea acelor personalititi care ar putea si devinad
cercetdtori-profesori. $i luorul cel mai important cistigat in acest fel ar i crearea
unui climat de investigaiie aprofundatd si competenti chiar In centrul sistemului de
invitamint teatral.
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