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O simplă privire aruncată pe afişe 
este deajuns pentru a te edifica asupra 
orientări i teatrului : O casă onorabilă de 
Horia Lovinesou, Croitorii cei mari din 
Valahia de Alexandru Popescu, Act ve-
neţian şi Bălcescu de Camil Petrescu, 
Meşterul Manole de Valeriu Anania. Un 
scurt program de bossanove de Radu 
Cosaşu, Mica dramă de Cezar Ivănescu 
şi Vin soldaţii de Gl i . Astaloş. Dacă 
adăugăm t i t luri le pieselor Cine eşti tu ? 
{grupaj de piese scurte) de Paul Everac. 
Pupăza din tei (pentru copii) de Ion Da-
mian şi Pavilionul cu umbre de Gib M i -
hăescu. ni se dezvăluie concludent pro
gramul artistic al colectivului piteştean. 

Aşa cum s-a semnalat şi în presă, 
promovarea dramaturgiei româneşti este 
una din t răsături le sale caracteristice. 
Aspira ţ ia teatrului spre un repertoriu au
tohton nu este apanajul ultimelor sta
giuni. Ea a existat permanent (e ade
vărat , mai sporadic şi deci mai puţin 
evident) de-a lungul t impului. Chezăşie 
stau cele aproape o sută de premiere cu 
piese româneşti , clasice şi contemporane, 
montate în cei douăzeci de ani. Cîteva 
stagiuni mai recente par să f i fost etape 
de studiu şi acomodare. Diseernămîntul 
în selecţia pieselor părea să nu funcţio
neze însă cu rigoare, deseori făcîndu-se 
concesii textului facil. Actuala stagiune 
vădeşte însă s t rădania colectivului de a 
face din piesa românească axa întregului 
repertoriu, de a se elibera de ispita spec
tacolului uşor, amuzant cu orice preţ. 
Au căpătat preponderenţă lucrările de 
valoare necontestată, menite să stimuleze 

virtuţi le creatoare, să definească colec
tivul în ceea ce are el mai reprezen
tativ, în această acţiune a teatrului din 
Piteşti pe tărîmul abordări i exclusive a 
dramaturgiei originale, a intervenit o 
elaborată raportare la cerinţele şi gustu
rile publicului local. Activînd în t r -un 
oraş în plină evoluţie, cu o pondere din 
ce în ce mai serioasă în peisajul indus
tr ial , în geografia economică a ţării , tea
trul din Piteşti pare să f i ţ inut seama 
de publicul vast şi fluctuant, cu mari 
deosebiri de exigenţe şi gusturi, al aces
tui oraş în transformare, de necesităţile 
sale social-etice. S-a ţinut totodată seama 
de gusturile t radi ţ ionale, de atitudinea 
favorabilă a spectatorilor din Piteşti şi 
din împrejurimi faţă de piesele cu ca
racter istoric. De la marea frescă social-
istorrcă (Bălcescu) la drama de idei (Act 
veneţian), de la „istoria apocrifă" (Croi
torii cei mari din Valahia) la farsa cu 
accente satirice şi iz poliţist (Casa ono
rabilă), de la poemul liric-filozofic (Meş
terul Manole) pînă la dezbaterea unor 
probleme de etică socialistă (Everac), 
există, credem, gîndit pe diverse direcţii , 
terenul favorabil formării unui spectator 
exigent. în ciuda prejudecăţ i lor şi a ati
tudinilor sceptice, datele statistice vor
besc despre rezultatele încurajatoare de 
pînă acum şi confirmă viabilitatea for
mulei teatrului piteştean. Planul primului 
trimestru al acestui an a fost depăşit la 
toţi indici i . La cele 70 de reprezentaţii 
cîte au avut loc pînă în prezent, cu pa
tru din premierele stagiunii, au participat 
aproape 30.000 de spectatori. De la j u 
mătatea lui decembrie şi pînă la sfîrşi
tul lui martie, Bălcescu s-a jucat de 
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peste 42 de ori. înregistrînd aproape 
19.000 de spectatori. Presupunem că, aşa 
cum în vara trecută spectacolul în aer 
liber de la Rovine, lo, Mircea Voievod. 
a fost vizionat într-o singură reprezen
taţie de peste 2.500 de spectatori, în vara 
aceasta, la Cozia şi Curtea de Argeş, 
Bălcescu şi Meşterul Manole vor face 
obiectul aceluiaşi binemeritat succes de 
casă şi de prestigiu. 

* * * 

Oricît de interesante ar f i iniţiativele, 
proiectele, ele nu se valorifică decît în 
spectacol. Hotăr î toare în bătă l ia pe care 
au angajat-o piteştenii pentru impunerea 
piesei originale sînt calitatea spectaco
lelor, forţa lor de atracţie, de comuni
care. Urmăr i t e în ansamblu, montăr i le 
Teatrului „Al. Davila" dezvăluie mari 
oscilaţii de calitate. Spectacole bune, l u 
crate îngrij i t — care evidenţiază capa
citatea ansamblului de a exprima emo
ţionant ideile şi priceperea actorilor de 
a stabili o relaţ ie organică, spontană cu 
publicul, de a crea atmosferă şi tensiune 
pe scenă —, al ternează cu altele slabe, 
lipsite de relief şi de strălucire, văd ind 
nesiguranţă în folosirea mijloacelor de 
expresie, cu incertitudini în comunicarea 
semnificaţiilor. 

în contextul calitativ al stagiunii, pînă 
la ora actuală, cel mai izbutit şi mai 
omogen spectacol este Meşterul Manole. 
regizat de Marietta Sadova. Spectacolul 
scoate în relief sensurile tragice ale sacri
ficiului lui Manole, simbolul realizării 
Ideii de creaţie, estompînd accentele mis
tice, implicaţi i le prozaice cu caracter co
tidian ale piesei l u i Valeriu Anania. Oco
l ind modernizarea forţată, oferind ima
ginilor scenice un echilibru de factură 
clasică, tinzînd spre spiritualitatea stră
vechiului epos legendar, regia a valori
ficat peste text, simplu şi apropiat spec
tatorului, ideea majoră a poemului : el i
berarea eroilor de chemările meschine ale 
vieţii diurne pr in creaţie. Reprezentaţ ia 
(cu cîteva mici excepţii) relevă favorabil 
colectivul de interpreţ i , reuşita lu i în 
conturarea caracterelor, în realizarea 
unei uni tăţ i stilistice. Scenografia lu i M i r 
cea Marosin, compusă din cîteva ele
mente : perdele alb-gri, scări de lemn, 
blocuri mai mici şi mai mari de p ia t ră 
albă, dispuse armonios în scenă, este ele
gantă şi aerată, susţinînd concepţia regi
zorală. 

Nu aceleaşi lucruri bune se pot spune 
însă despre Act veneţian, lucrat sub ace-
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eaşi îndrumare regizorală. Montarea ce
lor două piese de Camil Petrescu, Act 
veneţian şi Bălcescu. dovedeşte ambi
ţioasa intenţie a colectivului de a se ve
rifica într-o dramaturgie dificilă. Spec
tacolele ar putea f i privite ca teste de 
calitate, în măsură să evidenţieze virtua-
lităţile interpretative, stadiul, foaia de 
temperatură a teatrului. 

Abordarea unor astfel de texte trebuie 
făcută însă cu deplină responsabilitate. 
Existau oare în acest colectiv actorii po
triviţ i dramaturgiei lui Camil Petrescu ? 
Să zicem că da, în cazul lu i Sorin Gheor-
ghiu (Bălcescu), şi poate şi al lu i V l a -
dimir Jurăscu (Pietro Gralla) ! Dar ei 
sînt condiţionaţi de viziunea regizorală 
şi, deopotrivă, de partenerii lor. 

Citită, înţeleasă şi monta tă ca d r a m ă 
a imposibilităţii bărbatului de a-şi afla 
femeia ideală, Act veneţian s-a transfor
mat pe scenă în dramoleta unui banal 
- t r iunghi" . Spectacolul e de un realism 
casnic, mărunt , nu e mai mult decît o 
- is tor ioară" înscenată. Actor i i s-au oprit 
la aspectele superficiale, la aparenţele 
personajelor, zugrăvite cel mai adesea 
prin „ t raducerea" simplistă a unor replici. 

Ca şi la Act veneţian, şi la Bălcescu, 
spectacolul (regia Const. Dinischiotu) a 
pierdut din vedere perspectiva de ansam
blu, în acest din urmă spectacol, există 
şi scene reuşite, mai ales cele în care 
protagonistul vine în contact cu un nu
măr restrîns de parteneri. Dar imaginea 
integrală a reprezentaţ iei e neclară. Piesa 
nu e doar o frescă cu un personaj cen
tral, pe un fundal de umbre. Bălcescu 
este istoria dramat ică a mersului unei 
revoluţii , este viaţa unui om între oa
meni. Revoluţia nu trăieşte însă pe scenă, 
suflul ei patetic, momentele de paroxism 
ale înfruntări lor se pierd. F igura ţ ia este 
lipsită de relief, inabil condusă (deşi, cu 
alte pr i le jur i , acelaşi regizor se dovedise 
un bun constructor de scene de mase), 
în fine, masivele tăieturi în text au vă
duvit spectacolul de unul din pol i i con
fl ictului , în lă tu ra rea partidei boierilor 
creează impresia falsă că mersul revolu
ţiei a fost împiedicat de cîţiva mi l i t a r i . 

Tot Constantin Dinischiotu a montat, 
în premieră pe ţară, şi Un scurt pro
gram de bossanove. Lăudabi lă este în 
această înt repr indere aducerea în scenă 
a unor probleme şi personaje din ime
diata actualitate. 

Piesa lui Radu Cosaşu e o piesă de 
atitudine. Unei generaţi i mature, rămasă 
la înţelegerea depăşi tă a imperativelor 
istorice, unei generaţi i care acceptă şi se 
bucură numai de plăcerile molcome şi de 
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Scenă din spectacolul cu ..Scurt program de Bossanove" 

v a l o r i l e sigure ale v ie ţ i i , au to ru l îi opune 
o alta, o g e n e r a ţ i e t î n ă r ă , e n t u z i a s t ă , pa
t e t i c ă şi foarte g r ă b i t ă să t r ă i a s c ă , dar 
care, în graba şi în frenezia ei, poate 
g re ş i . Problema nu e de a c î n t ă r i şi de 
a d e z v ă l u i eror i le , pen t ru că, zice auto
r u l , „ e r o r i l e astea vor trece, s în t v re 
melnice, nu au v i i t o r , le s ă v î r ş i m f ă r ă a 
f i ale noastre..."'. E vorba de u r m ă r i l e 
acestor eror i , de m ă s u r a î n care-i afec
t e a z ă şi pe u n i i şi pe a l ţ i i . 

O t i n e r e ţ e a v î n t a t ă , t r ă i n d u - ş i cu t o a t ă 
sinceritatea, p î n ă la risc şi l a cea mai 
î n a l t ă t e m p e r a t u r ă , t i m p u l său , poate i g 
nora oare e x p e r i e n ţ a , v a l o r i l e c î ş t i g a t e 
şi însăş i v i a ţ a unei g e n e r a ţ i i anterioare ? 
E drept ca a c e a s t ă t î n ă r ă g e n e r a ţ i e să - ş i 
s u s ţ i n ă numai p r o p r i i l e - i c e r t i t u d i n i şi să 
le refuze pe ale a l to ra ? Acestea par a 
f i î n t r e b ă r i l e pe care au toru l le propune 
spectatori lor . Şi de a ic i , al te c î t eva sub
sumate, î n ce m ă s u r ă a c c e p t ă m compro
misu l , de ce îl a c c e p t ă m , în ce m ă s u r ă 
ni-1 impunem n o u ă şi îl impunem al tora, 
în ce m ă s u r ă s în t en i d i spuş i , putem sau 
trebuie să-1 u i t ă m ? 

A u t o r u l nu o f e r ă un r ă s p u n s , nu d ă 
so lu ţ i i , el l a să spectatorului un s p a ţ i u de 
m e d i t a ţ i e . De a l t fe l , fo r ţa acestei piese 
s tă mai ales în r e p l i c ă . în ceea ce se 

spune şi în fe lu l cum se spune. Ceea ce 
i n t e r e s e a z ă î n t r - u n spectacol cu a c e a s t ă 
p i e să , este subtextul şi, foarte î n subsi
diar , fabula, a c ţ i u n e a . 

Or, reg izoru l C. D in i sch io tu s-a con
centrat tocmai asupra a ceea ce e ac
ţ i u n e în p i e s ă , şi aceasta e mai p u ţ i n 
interesant. Indec iz i i l e în f a ţ a t ex tu lu i , 
l ipsa de n u a n ţ e , de accente, fac ca a c e a s t ă 
r e p r e z e n t a ţ i e , î n c ă n e a ş e z a t ă , cu prea 
l a r g i osc i la ţ i i de ton şi de r i t m , să nu 
a i b ă f o r ţ a p e r c u t a n t ă care să d e c l a n ş e z e 
m e d i t a ţ i a g r a v ă şi r e s p o n s a b i l ă . 

Reprezentarea comediei l u i H o r i a L o v i -
nescu, O casă onorabilă, s-a impus p r i n 
a c u r a t e ţ e a desenului regizoral al l u i C ă 
l i n F l o r i a n , p r i n autentici tatea atmosferei 
şi a t i p u r i l o r , p r i n r i t m u l alert . Monta rea 
vie şi c o l o r a t ă a izbut i t să p ă s t r e z e , în 
cadrul a c ţ i u n i i po l i ţ i s t e , tensiunea miste
r u l u i şi a „ s u s p e n s u l u i " , v ivaci ta tea tex
tu lu i , f ă r ă a sacrifica s e m n i f i c a ţ i i l e l u i 
dramat ice mai grave. Pe riguroasa ur
m ă r i r e a ide i i majore d i n text, s-au pu tu t 
construi c î t eva c o m p o z i ţ i i a c to r i ce ş t i v a 
loroase, a t î t p r i n vigoare cit şi p r i n 
n u a n ţ e . 

CroiJorii cei nutri din Valahia — 
a c e a s t ă c a l d ă şi t o t o d a t ă inc i s ivă pledoa
rie pent ru geniul poporu lu i nostru in 
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luptă cu timpul şi cu vicisitudinile isto
riei — care a pri lejuit multor teatre 
spectacole emoţionante, v i i , nu s-a bucu
rat la Piteşti de aceleaşi atribute. Reali
zată de t înărul regizor Radu Boroianu 
într-o modalitate s t răină spiritului şi l i 
terei specifice piesei, spectacolul piteştean 
plăteşte un serios tribut „inovaţiei" re
gizorale, înţelese formal. U r m ă r i n d să 
realizeze un spectacol original — intenţie 
în sine lăudabilă —, regizorul a conceput 
o imagine scenică ostentat iv-convenţională. 
abstractă şi artificioasă. Transformînd 
scena într-o imensă groapă cenuşie, în 
care intră şi din care ies mereu perso
najele piesei ( îmbrăcate toate în maiouri 
cenuşii, cu aplice de un gust îndoielnic, 
„defini tori i" pentru un caracter sau altul), 
regizorul a dat metaforei piesei o inter
pretare vulgarizatoare, a conferit ideii 
textului o cu totul al tă semnificaţie. V i 
ziunea prea „dis tanţa tă" a regizorului, 
redusă la un soi de recital dramatic voit 
modern, a despuiat piesa şi eroii săi de 
elementele de viaţă, a rarefiat substanţa 
spectacolului pînă la jocul în sine al 
unor imagini scenice reci şi formale, cu 
mişcări şi grupaje forţate, repetate obse
siv şi monoton. 

Tot în regia lu i Radu Boroianu am 
văzut şi primul spectacol al studioului-
laborator denumit „atelier". Alegerea ce
lor două piese scurte Vin soldaţii şi 
Mica dramă mărturiseşte o ambiţioasă 
incursiune în domeniul celei mai tinere 
dramaturgii, o legitimă dorinţă de fami
liarizare a actorilor şi a publicului cu 
noi modal i tă ţ i de teatru. Apropiate ca 
temă, diferite ca stil. cele două parti turi , 
vădind fiecare în parte şi calităţi şi stîn-
găcii, se impun pr in sinceritatea tonului, 
făcînd apel comun la solidaritate şi ome
nie, la fericire, pledînd împotriva ororilor 
războiului. 

Formula scenică pretenţioasă, abstractă 
şi confuză (un soi de cifru secret al unui 
joc cu sputuri de lumină, cu punctări 
violente muzicale, cu oameni în maiouri 
negre, oficiind cu mişcări mai lente şi 
mai brutale un ceremonial contorsionat), 
nu reuşeşte să evidenţieze valorile spec
taculare ale textelor. Insuficient asimilate, 
aplicate arbitrar, aceste mijloace ale unei 
viziuni „moderne" cu orice preţ au redus 
la un numitor comun ambele texte, au 
dus la risipirea tonali tăţ i i şi specificului 
fiecărui autor : dispoziţia lirică, ironia, 
umorul tragicomic cu accente stranii, ca
racteristice lu i Astaloş ; vibraţ ia profund 
tragică, sfîşietorul ton elegiac de o mare 
simplitate umană, propriu lui Cezar Ivă-
nescu. 

Trupa de la Piteşti dispune azi, a lă 
turi de cîţiva actori buni de vîrstă me
die, de un număr remarcabil de tinere 
talente. T iner i i se afirmă viguros, făcînd 
merituos faţă unor roluri adesea dificile. 
Ei au dovedit cel mai convingător jus
teţea programului teatrului : că drama
turgia românească oferă cîmp larg de 
afirmare capacităţii de creaţie, că atunci 
cînd se aleg din repertoriul autohton 
opere reprezentative, şi cînd acestea sînt 
realizate cu maximă încredere, se des
chid pentru actori posibilităţi de înal tă 
exprimare artistică. 

Se poate vorbi astfel de farmecul, de 
personalitatea, de registrul amplu pen
tru d ramă şi comedie al tinerei Mihaela 
Dumbravă . Jucînd aproape în fiecare 
piesă — Simona Levescu (Bossanove), 
Doamna Fleur (Croitorii), A n i (Casa 
onorabilă). Iovanca (Meşterul Manole) — 
actri ţa a demonstrat o v ibrantă sensibili
tate, inteligenţă, măsură, sinceritate şi 
aplomb. Ea se mişcă cu distincţie, cu o 
demnitate liniştită, senină, sau cu impe
tuozitate ; vorbeşte clar. logic, nuan ţa t . 
Sorin Gheorghiu a valorificat plenar va
lenţele multiple ale talentului său, juc înd 
cu simplitate expresivă, expr imînd forţă 
şi patos interior. Actorul are umor şi l i 
rism, risipeşte cu generozitate mari re
zerve de energie. înzestrîndu-şi persona
jele cu o viaţă scenică tumultuoasă, pl ină 
de dramatism (Bălcescu). cu o cerebra
litate rece, tăioasă (Sorin Procopiu), cu 
vervă acidă (Grig). Dora Chertes a adus 
în rolul Siminei din Meşterul Manole, 
gingăşie şi vitalitatea, nu lipsită de far
mec, caracteristică femeii ce se dăruieşte 
în dragoste, o expresie luminoasă reali
zată pr in autentică vibraţ ie sufletească. 
Distribuit in două roluri de mare respi
raţ ie dramat ică (Manole şi Pietro Gra l -
la). Vladimir Jurăscu este, fără îndoială, 
un actor de pres tanţă . E l s-a mişcat cu 
siguranţă, a reliefat convingător zbuciu
mul dramatic al eroilor. îi lipseşte încă 
ştiinţa gradăr i i , a nuanţăr i i fiecărui ca
racter în parte. A m admirat încă o da tă 
capacitatea compoziţ ională a Angelei Ra-
doslavescu (Antonia) în Casa onorabilă. 
în Ioana Citta-Baciu, teatrul are o ac
tri ţă de mari resurse dramatice, cu o fru
moasă ţ inută scenică, cu patos vulcanic. 
Nereuşi ta actriţei în Scurt program de 
bossanove provine dintr-o neinspiratâ 
distribuire în acest rol. Traian Pîr log e 
un actor cu forţă de convingere, are can
doare şi l irism. A m remarcat apoi inge
nuitatea şi vibraţ ia catifelată, discreţia 
Mioarei Iatan. Elemente de valoare, cu 
o disponibilitate actoricească multila^e-
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rală, însetaţi de căutări profesionale, s-au 
dovedit t inerii Vistrian Roman, Eftimie 
Popovici, Petre Tarnaseevici. Chiar dacă 
nu au avut roluri pe măsura talentului 
şi capacităţi i lor interpretative, cîţiva din 
actorii reputaţ i ai teatrului s-au impus. 
Se cer astfel subliniate naturaleţea, forţa 
dramat ică şi aplicarea profesională ale 
lui Dem. Niculescu ; vivacitatea, umorul, 
farmecul lui C. Zărnescu ; fizionomia su
culentă şi pitorească a lu i D. Bitang ; 
disponibilitatea compoziţională a lu i Ion 
Focşa ; fineţea şi ponderea, aptitudinea 
de interiorizare a Ilenei Focşa ; impetuo
zitatea pitorească, vocea bine t imbrată a 
lu i Radu Coriolan ; prezenţa şi firescul 
lui Ştefan Moisescu. 

U n sector în care munca a rămas 
submediocră este cel al scenografiei. în 
colectivul piteştean activează doi sceno
grafi talentaţ i : Andrei Ivăneanu-Da-
maschin şi Emil Moise. Decorurile lor 
(cu unele excepţii) sînt însă inexpresive. 
N ic i unul din cadrele plastice ale spec
tacolelor realizate de ei nu oferă o ima
gine uni tară , definitorie pentru realiza
rea ambianţei specifice textului, aptă de 
a facilita actorilor posibilitatea unei des
făşurări optime a jocului. 

Spectacolele Teatrului „Al. Davila" nu 
oferă decît în parte — după cum s-a 

văzut — un răspuns satisfăcător la în 
trebarea „cum e reprezentată dramatur
gia or iginală ?". „Oricum, numai or igi
nală să fie" nu-i cea mai bună idee care 
trebuie să stea la baza activităţii unui 
colectiv, nu-i ideea creatoare care să facă 
din piesa românească o posibilitate efec
tivă de spectacol modern. Ac t critic de 
impor tanţă vitală, pivot al oricărui spec
tacol, regia nu .reuşeşte pe deplin să dea 
strălucire spectacolelor şi nici să pună în 
evidenţă însuşirile colectivului. Fenome
nul de interpretare regizoral e trecut pe 
plan secundar, cînd nu e cu totul eva
nescent, de aceea spectacolele nu se con
stituie totdeauna în veritabile acte ar
tistice, ci rămîn adesea la stadiul de lec
turi cu sensuri şi semnificaţii mai mul t 
sau mai puţ in clare, minate adesea de 
suficienţă meşteşugărească. 

Dacă, aşadar , recunoaştem (şi preţuim) 
în Teatrul „Al. Davila" virtuţi şi vir tua
lităţi individuale cu certe calităţi {oa şi 
momente de integrare artistică ia ansam
blului), trebuie să ne ferim totuşi de o 
concluzie globală : colectivul ca atare e 
dator să-<şi caute încă l iantul unei ac
ţiuni omogene, unitare — nu neapăra t 
stilistice, dar (sînt păgubi toare unele tre
ceri sub tăcere) , adesea, elementar pro
fesionale. Este un prag la care, nu ne 
îndoim, conducerea, deopotrivă cu toţi 
slujbaşii artistici ai teatrului, va medita 
activ. 

Valeria Ducea, 
N. C. Munteanu 

ÎNCEPUTUL UNUI REVIRIMENT 
Mic şi oarecum izolat de efervescenţa 

mişcării noastre teatrale, arareori vizitat 
de cronicari, colectivul teatrului din Ba
ia Mare a trecut în ultimele stagiuni 
pr in clipe destul de dificile, neizbutind, 
în ciuda strădanii lor , să depăşească zona 
anonimatului. De altfel, trupa e renu
mită pentru instabilitate. în cei şaispre
zece ani de existenţă, teatrul a fost ava
riat şi a avut nu mai puţin de unspre
zece directori, o cifră incredibil de ade
văra tă şi din care am exclus pe cei care 

au asigurat interimate de cîte 3—4 luni . 
Şi dacă numai directori au fost at î ţ ia, 
cîţi actori se vor f i perindat în acest 
teatru ? în asemenea condiţii, fireşte, nu 
poate f i vorba de continuitate, de aspi
raţii comune, de idealuri estetice, de un 
program de cultură teatrală. 

Nic i acum băimărenii nu stau pe roze. 
E adevăra t că cel puţin una din „p ro 
bleme" a fost rezolvată. Teatrul dis
pune azi de o excelentă sală de specta
cole cu 325 de locuri, cu o scenă bine 

85 www.cimec.ro


