
rală, însetaţi de căutări profesionale, s-au 
dovedit t inerii Vistrian Roman, Eftimie 
Popovici, Petre Tarnaseevici. Chiar dacă 
nu au avut roluri pe măsura talentului 
şi capacităţi i lor interpretative, cîţiva din 
actorii reputaţ i ai teatrului s-au impus. 
Se cer astfel subliniate naturaleţea, forţa 
dramat ică şi aplicarea profesională ale 
lui Dem. Niculescu ; vivacitatea, umorul, 
farmecul lui C. Zărnescu ; fizionomia su
culentă şi pitorească a lu i D. Bitang ; 
disponibilitatea compoziţională a lu i Ion 
Focşa ; fineţea şi ponderea, aptitudinea 
de interiorizare a Ilenei Focşa ; impetuo
zitatea pitorească, vocea bine t imbrată a 
lu i Radu Coriolan ; prezenţa şi firescul 
lui Ştefan Moisescu. 

U n sector în care munca a rămas 
submediocră este cel al scenografiei. în 
colectivul piteştean activează doi sceno
grafi talentaţ i : Andrei Ivăneanu-Da-
maschin şi Emil Moise. Decorurile lor 
(cu unele excepţii) sînt însă inexpresive. 
N ic i unul din cadrele plastice ale spec
tacolelor realizate de ei nu oferă o ima
gine uni tară , definitorie pentru realiza
rea ambianţei specifice textului, aptă de 
a facilita actorilor posibilitatea unei des
făşurări optime a jocului. 

Spectacolele Teatrului „Al. Davila" nu 
oferă decît în parte — după cum s-a 

văzut — un răspuns satisfăcător la în 
trebarea „cum e reprezentată dramatur
gia or iginală ?". „Oricum, numai or igi
nală să fie" nu-i cea mai bună idee care 
trebuie să stea la baza activităţii unui 
colectiv, nu-i ideea creatoare care să facă 
din piesa românească o posibilitate efec
tivă de spectacol modern. Ac t critic de 
impor tanţă vitală, pivot al oricărui spec
tacol, regia nu .reuşeşte pe deplin să dea 
strălucire spectacolelor şi nici să pună în 
evidenţă însuşirile colectivului. Fenome
nul de interpretare regizoral e trecut pe 
plan secundar, cînd nu e cu totul eva
nescent, de aceea spectacolele nu se con
stituie totdeauna în veritabile acte ar
tistice, ci rămîn adesea la stadiul de lec
turi cu sensuri şi semnificaţii mai mul t 
sau mai puţ in clare, minate adesea de 
suficienţă meşteşugărească. 

Dacă, aşadar , recunoaştem (şi preţuim) 
în Teatrul „Al. Davila" virtuţi şi vir tua
lităţi individuale cu certe calităţi {oa şi 
momente de integrare artistică ia ansam
blului), trebuie să ne ferim totuşi de o 
concluzie globală : colectivul ca atare e 
dator să-<şi caute încă l iantul unei ac
ţiuni omogene, unitare — nu neapăra t 
stilistice, dar (sînt păgubi toare unele tre
ceri sub tăcere) , adesea, elementar pro
fesionale. Este un prag la care, nu ne 
îndoim, conducerea, deopotrivă cu toţi 
slujbaşii artistici ai teatrului, va medita 
activ. 

Valeria Ducea, 
N. C. Munteanu 

ÎNCEPUTUL UNUI REVIRIMENT 
Mic şi oarecum izolat de efervescenţa 

mişcării noastre teatrale, arareori vizitat 
de cronicari, colectivul teatrului din Ba
ia Mare a trecut în ultimele stagiuni 
pr in clipe destul de dificile, neizbutind, 
în ciuda strădanii lor , să depăşească zona 
anonimatului. De altfel, trupa e renu
mită pentru instabilitate. în cei şaispre
zece ani de existenţă, teatrul a fost ava
riat şi a avut nu mai puţin de unspre
zece directori, o cifră incredibil de ade
văra tă şi din care am exclus pe cei care 

au asigurat interimate de cîte 3—4 luni . 
Şi dacă numai directori au fost at î ţ ia, 
cîţi actori se vor f i perindat în acest 
teatru ? în asemenea condiţii, fireşte, nu 
poate f i vorba de continuitate, de aspi
raţii comune, de idealuri estetice, de un 
program de cultură teatrală. 

Nic i acum băimărenii nu stau pe roze. 
E adevăra t că cel puţin una din „p ro 
bleme" a fost rezolvată. Teatrul dis
pune azi de o excelentă sală de specta
cole cu 325 de locuri, cu o scenă bine 
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utilată, cabine spaţioase şi mai multe 
săli de repetiţi i . D i n acest punct de ve
dere, condiţii le de muncă sînt bune. chiar 
excelente. Dar cîte alte probleme ..spi
noase" nu le stau în faţă ! Cei 24 de 
actori care alcătuiesc trupa sînt supraso
licitaţi. A u dat p înă la j umă ta t ea 
stagiunii cinci premiere, joacă în medie 
cam cinci spectacole pe săptămână la se
diu, efectuează circa cincizeci de depla
sări pe trimestru şi fac un lung turneu 
în fiecare stagiune. La acest volum de 
spectacole, teatrul nu are scenograf, are 
numai un regizor şi şapte tehnicieni de 
scenă. în fine, şi 'aşa foarte eterogenă, 
echipa e descompletată, e lipsită de actori 
pentru anumite genuri, atît de vîrstă me
die, cît mai ales tineri. Fireşte, cele mai 
multe din aceste probleme sînt de ordin 
organizatorico-administrativ, dar ele su
focă întreaga activitate şi-şi pun pecetea 
apăsătoare pe calitatea artistică a spec
tacolelor. 

Repertoriul, pe care-1 citim, e foarte 
eclectic. Aparent, el respectă toate ca
noanele dăr i lor de seamă : piesa origi
nală de actualitate (Opinia publică) ; pie
sa istorică şi eventual festivă (Ecatcrina 
7eodoroiu) : piesa-ispită — trebuie şi 
divertismentul, nu ? — (Martorii se su
primă) : piesa ,.dintre cele două războaie" 

(Idolul şi Ion Anapoda) : în fine, r ă t ă 
cită sub această zodie şugubeaţă, drama 
Pete în soare de Leopold Lahola. Ce 
poate spune un astfel de repertoriu ? To
tul sau nimic, depinde de unde-1 priveşti. 

Se pune întrebarea, cel puţ in în cazul 
primelor patru piese, dacă teatrul nu pu
tea opta pentru texte la fel de a t răgă toare , 
dar cu o valoare de educaţie estetică su
perioară, cu o mai mare putere de antre
nare a actorilor. De ce această tendinţă 
de a merge numai pe drumuri bă tă to
rite, preferind piese care au fost juca
te... dar unde n-au fost jucate ? Chiar 
în acest caleidoscop de comedii (avem 
în vedere şi spectacole d in stagiunile tre
cute), se poate totuşi încerca un reper
toriu cel puţin mai... personal. 

Explicaţi i există, motivări găsim cu 
duiumul : publicul e capricios şi aderă 
numai la genul ..uşor", ni s-a spus. Dar 
nu e asta urmarea îndelungatei cult ivări 
tocmai a acelor ' tendinţe spre superficial 
de care dă dovadă o anume parte a pu
blicului ? Şi din nou explicaţii. . . 

Teatrul trebuie să-şi asigure un nu
măr de spectacole fără pericolul de a le 
epuiza prea repede..., care să nu ame
ninţe planul financiar... şi, in acelaşi 
timp, să creeze mijloacele materiale ne
cesare montăr i i spectacolelor de ţ inută. 

Scenă din spectacolul ,.D-le carnavalului" 
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Ion Săsăran (Tomy), Larisa Stase Mureşan (Tereza) şi Constantin Tânase (Gogo) în ,.Pete în soare" 

propuse pînă la sfîrşitul stagiunii (D-ale 
carnavalului. Măria Stuart şi Discipolul 
diavolului). 

Două sînt problemele care stau acum 
în faţa teatrului băimărean : relaţia cu 
publicul şi apoi completarea şi omogeni
zarea trupei, aprofundarea muncii cu ac
torul. 

Colectivul nu a reuşit ca în cei şaispre
zece ani de existenţă să-şi formeze un 
public destul de larg şi mai ales destul 
de receptiv şi de interesat faţă de va
lorile artei scenice. Poate din cauza fluc
tuaţiilor, poate din pricina absenţei de 
tradiţie teatrală, poate... Dar lucrurile au 
început să se ,,mişte". Teatrul are acum 
aproximativ 1.700 de abonamente. în
treaga activitate pare să fie pusă sub 
semnul acestei orientări, Ide la afiş şi 
propaganda vizuală pînă la încercarea 
şi a altor formule de spectacole (un spec
tacol muzical, un coupe. la studio). 

A doua problemă este cea a calităţii 
interpretărilor. Cele trei spectacole pe 
care le-am văzut (Opinia publică. Idolul 
şi Ion Anapoda şi Pete în soare) sînt 
jucate atent, cu grijă pentru comunicarea 
exactă a sensurilor şi pentru profesiona

lismul execuţiei. O expresivitate scenică 
mai densă, o nuanţare mai subtilă, o cu
răţire a interpretărilor de gestica prea 
„bogată" şi de agitaţia inutilă, acestea 
sînt obiectivele ce-ar trebui atinse pentru 
a scoate din umbră activitatea acestui 
teatru. 

Şi încă o problemă (asta pentru că 
întotdeauna cele două probleme — sînt... 
trei) : repertoriul. Pusă în cumpănă, sta
giunea e oarecum dezechilibrată: piesele 
„uşoare" au fost reprezentate în prima 
parte a stagiunii, în vreme ce repertoriul 
,,de calibru greu" e înghesuit în a doua 
parte a ei. Firesc ar f i ca ritmul premie
relor să alterneze judicios texte de va
loare cu cele din categoria „atractivelor". 

* * * 

Cîte ceva pe scurt despre spectacole. 
Opinia publică (regia Marius Popescu) 

— spectacol onest, fără stridenţe, dar şi 
fără strălucire. Accentuează binişor inad
vertenţele unei piese scrise anume pentru 
doi actori (Radu Beligan şi Marcela Rusu) 
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şi cu multe referiri la situaţii comice ce 
nu-şi au locul la Baia Mare. Dialogul 
vioi pe care Chitlaru (Mircea Graur) 
trebuie să-1 aibă cu sala nu se (realizea
ză, nu trece rampa, aşijderea nici cele 
patru roluri feminine interpretate de o 
aceeaşi actriţă (Ecaterina Sandu). Ceva 
mai împlinite, mai hazlii, rolurile celor 
cinci „lichele", roluri interpretate de V i r -
gi l Fătu (Gristinoiu), Teofil Turtur ică 
(Băjenaru), Ion Uţă (Ioniţă), Alex. Mo-
ciron (Dumitraş) şi Constantin Tănase 
(Breharu). 

Idolul şi Ion Anapoda (regia Dan A -
lecsandrescu) a fost realizat peste plan, 
adică nu a fost prevăzut la începutul 
anului. Deci, un spectacol realizat pe „un 
loc rămas liber", pentru a da posibili
tate unor actori mai puţin utilizaţi să 
lucreze. în două cazuri din şapte, actorii 
„lucrează" în t r -adevăr foarte bine. în t r -
un rol care pe alte scene a fost desenat 
în tuşe groase, Frosa, Tzenka Velceva 
Binder se remarcă pr in echilibru şi bun-
gust, printr-o evoluţie sobră, fără trucuri 
de prisos, ceea ce face posibilă evo
luţia personajului de la servitoarea şleam-
pătă şi obraznică la femeia care desco
peră şi se descoperă ca un miracol. Şi 
Cornel Mit i te lu (Ion) face un rol bun. 
Personajul are într-adevăr intensitatea 
descătuşării aspiraţiilor, toate stîngăciile 
şi t imidităţile visătorului. 

Regizorul Dan Alecsandrescu a con
struit un spectacol care poate f i definit 
„corect", dar mai ales a reuşit să estom
peze un f inal insuportabil de dulceag. 
Spectacolul rămîne totuşi „peste plan", 
celelalte roluri nefiind acoperite în ciu
da eforturilor pe care le fac actorii. 

în fine, cel mai reuşit spectacol al bă i -
mărenilor este Pete în soare de Leopold 
Lahola, singurul care se înscrie în con
textul efortului spre calitate anunţat . 

Sub aparenţa de intrigă poliţistă, drama 
scriitorului slovac Leopold Lahola 
( 1 9 1 8 — 1 9 6 8 ) propune o dezbatere cu grave 
implicaţii morale : răzbunarea dincolo de 
legile justiţiei, dreptul omului de a folosi 
ca a r m ă a propriei răzbunări pe un alt 
om. Şi încă un aspect deosebit de inte
resant : calvarul de astăzi al eroilor este 
consecinţa unui război care s-a terminat 
de mult, dar continuă să facă victime. 
(Tomy va perverti cu bună-şt i inţă puri
tatea tînărului Gogo, îl va transforma 
într-un borfaş, pentru a-i pedepsi astfel 
familia care a comis o „crimă de război". 
Şi l a rîndul său, va f i victima unei mes
chine şi inumane răzbunări.) 

Pornind de la o lectură foarte atentă 
a textului, studiind amănunţi t rolurile cu 

actorii. Dan Alecsandrescu a realizat un 
spectacol cu subtile al ternări de r i tmuri 
şi dese plonjări în subconştientul perso
najelor, în scenă se instalează astfel o 
atmosferă neliniştită, uşor ambiguă, în 
care exploziile minuţios pregătite sînt 
neaşteptate. Montarea pune în evidenţă 
calităţile unor actori buni. Ion Săsăran 
(Tomy) are o anume nervozitate preci
pitată, cu accente de luciditate. Constan
tin Tănase (Gogo) este revelaţia specta
colului. Personajul său capătă o pondere 
neaşteptată, interpretul reuşind să sur
prindă aici r i tmul interior al eroului, sin
copat, cu treceri bruşte la sentimente şi 
atitudini contrare. în t re aceştia, echilibrînd 
şi determinînd finalul spectacolului, evo
luează sobru, cu feminitate reţinută şi 
caldă, Larisa Stase Mureşan (Tereza). 
Trebuie menţionat, de asemeni, şi Gh. 
Lazarovici în rolul unui miliţian, inter
pretat cu o nuanţă uşor comică. 

Decorul reuşeşte să materializeze me
tafora, să „creeze" lumea închisă a per
sonajelor şi să sugereze ambianţei acea 
notă de straniu. Autor — Traian Niţescu. 

De curînd, colectivul din Baia Mare a 
făcut un frumos turneu în Capitală, un 
turneu bine pregăti t , cu un repertoriu al
cătuit cu îngri j i re şi care, în mod evi
dent, i-a ambiţionat pe toţi membrii 
trupei. Spectacolele au vorbit elocvent 
despre valenţele colectivului, despre as
piraţiile şi despre căutări le sale. Mă în
cumet să afirm, şi nu cred că greşesc, 
că se pot detecta aici semnele unui v i 
zibil şi îmbucurător progres. Oricum, este 
clar că lucrurile au început efectiv să se 
„mişte", că la Baia Mare adie un vînt 
proaspăt, pr imăvărat ic , în care se simte 
prezenţa ozonului artistic. 

în afară de piesa lu i Leopold Lahola, 
pe afişul turneului au figurat două „cla
sice" dificile, pe care teatrele mici se 
încumetă arareori să le înfrunte (D-ale 
carnavalului şi Măria Stuart), iar Ia stu
dioul experimental am putut vedea un 
coupe alcătuit din trei piese scurte. 

Acuma, e adevărat , nici unul dintre 
aceste spectacole nu e „perfect", nu con-
respunde unor maxime exigenţe critice. 
Cercetate îndeaproape şi independent una 
de 'alta. unele interpretări sînt mai mult 
sau mai puţin împlinite, adeseori discu
tabile. Dar în contextul unui spectacol 
cum este Măria Stuart (regia Ion Delo-
reanu), toate interpretări le se completează 
şi se ordonează într-o reuşită imagine de 
ansamblu. Spectacolul nu are tensiunea 
tragică reclamată de drama schilleriană, 
poate şi pentru faptul că înfruntarea re-
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ginelor (Elisabetha — Lu lu Savu şi Măr ia 
Stuart — Dorina Stanca), care polari
zează patimile şi pe pătimaşi , ia uneori 
aspectul de gîlceavă menajeră . Cu toate 
acestea, montarea e corectă, fără retorisme. 

Tr ip t icu l studioului experimental, sem
nat tot de Ion Deloreanu, are un dublu 
scop : familiarizarea publicului cu struc
turi dramaturgice moderne, pe de o parte, 
şi verificarea actorilor i n modal i tă ţ i ne
t radi ţ ionale de expresie scenică, pe de 
alta. în Curierul de seară, medi ta ţ ie lirică 
de Romulus Vulpescu pe tema continuităţii 
vieţii pr in moarte, cei doi interpreţi îşi 
sincronizează puţ inele gesturi într-o miş
care mecanică, uşor hieratică. Efectul plas
tic e grăi tor , rostirea albă concentrează 
atenţia auditoriului asupra sensului vor
belor. Sau, dimpotr ivă, nuanţarea psiho
logică solicită participarea şi atitudinea 
omului din sală în cazul dezbaterii pe 
care o propune Leonida Teodorescu în 
Rîpa albastră. Banda de magnetofon de 
Fraikin, un „fleac" poliţist excelent scris, 
oferă unei aotriţe posibilitatea de a-şi de
monstra talentul într-o par t i tu ră cu şi 
fără text. 

în fine, D-ale carnavalului... dar aici 
toată lumea se află încă sub impresia 
covârşitoare a spectacolului lui Pintil ie. 
Cel al băimărenilor , în ciuda eforturilor 

lăudabi le ale actorilor şi ale regizoarei 
Geta Vlad, nu e mai mult decît o lec
tură la r ampă . Verva, spontaneitatea, rea
lizarea explozivă a unei situaţii comice 
nu pot f i mimate, necesită un exerciţiu 
îndelungat . E bine totuşi că se joacă 
D-ale carnavalului, căci numai pe texte 
de calibru greu se realizează un antrena
ment eficace, capabil să lărgească per
spectivele actorilor, să le îmbogăţească 
paleta interpretat ivă. 

în cele trei spectacole cîţiva actori 
se impun : unii p r in talentul de a da 
relief şi p regnanţă personajelor şi pr in-
tr-o frumoasă ţ inută în scenă (Vasile 
Constantinescu. Dumitru Drăgan , Ma-
nuela Marinescu, V i r g i l Fătu, Tzenka Ve l -
ceva-Binder), alţii prin vizibi lul el ort de 
a se autodepăşi (Teofil Tur tur ică , Ion 
Uţă , Gh. Lazarovici, Romeo Muşăţeanu, 
Rodi ca Muşăţeanu) . 

Trebuie aminti ţ i neapăra t şi sceno
grafii Mircea Matcoboji şi Theodor Ciupe, 
doi artişti oare îşi iau munca în serios, 
refuzînd decorul pasabil, soluţiile facile 
de „colaborare". Contribuţia amîndurora 
a fost esenţială pentru reuşita spectacole
lor Măria Stuart şi, respectiv, coupe-ul 
de la studio. 

N.CM. 

PE PRIMUL PLAN, PROFESIONALIZAREA 
E îmbucurător, că, în actuala stagiune, 

din şase spectacole, cinci au la bază par
t i tur i româneşti . Numai că, t i t luri le de
monstrează o seamă de concesii care nu 
oglindesc nici noua, nici mai vechea dra
maturgie românească, în ceea ce au ele 
mai valoros. (Ni s-a explicat că e vorba 
de concesii mai vechi, marcate de un aşa-
zis criteriu al spectatorului, şi că se fac 
eforturi de remediere. Teatrul îşi mani
festă în continuare ambiţia de a descoperi 
texte inedite. Desigur, un lucru bun.) 
Sperăm să adăugăm la capitolul reali
zări, pînă spre sfîrşitul stagiunii, Hcnric 
al IU-lea de Pirandello, Volpone de Ben 
Jonson şi Hanul de la răscruce de Horia 
Lovinescu, parti turi capabile să reabili
teze balanţa valorică. Dar deocamdată. . . 

Deocamdată mi se pare că mai impor
tantă în t re toate este rezolvarea unei 
probleme de ordin nemijlocit practic, co
laborarea cu forţe regizorale care să sem

nifice o şcoală pentru actorii mai tineri 
şi o rcprofesionalizare (termenul apa r ţ i ne 
directorului teatrului) pentru cei mai 
vîrstnici. 

Există în teatrul din Turda patru t i 
neri absolvenţi ai I .A.T.C., trei actori 
şi o regizoare, care doresc să se dez
volte profesional, şi faţă de care teatrul 
are o mare răspundere . Alătur i de ei, 
20 de actori mai tineri sau mai vîrstnici 
sînt în căutarea unui eficient climat de 
muncă şi de disciplină creatoare, în m ă 
sură să ducă la repopularea sălii (cam 
mare şi neprietenoasă), astăzi destul de 
goală. Căci, ce se întîmplă ? A n i de-a 
rîndul, colectivul a fost „închis" ; s-a 
pornit, e drept, recent, la primenirea lui ; 
dar, mulţi, prea mulţi dintre membrii co
lectivului sînt angajaţ i cu derogare, adică 
nu au studii de specialitate. Gri ja pen
tru profesionalizare stă aşadar pe primul 
plan. U n aparat administrativ enorm are 
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