
ginelor (Elisabetha — Lu lu Savu şi Măr ia 
Stuart — Dorina Stanca), care polari­
zează patimile şi pe pătimaşi , ia uneori 
aspectul de gîlceavă menajeră . Cu toate 
acestea, montarea e corectă, fără retorisme. 

Tr ip t icu l studioului experimental, sem­
nat tot de Ion Deloreanu, are un dublu 
scop : familiarizarea publicului cu struc­
turi dramaturgice moderne, pe de o parte, 
şi verificarea actorilor i n modal i tă ţ i ne­
t radi ţ ionale de expresie scenică, pe de 
alta. în Curierul de seară, medi ta ţ ie lirică 
de Romulus Vulpescu pe tema continuităţii 
vieţii pr in moarte, cei doi interpreţi îşi 
sincronizează puţ inele gesturi într-o miş­
care mecanică, uşor hieratică. Efectul plas­
tic e grăi tor , rostirea albă concentrează 
atenţia auditoriului asupra sensului vor­
belor. Sau, dimpotr ivă, nuanţarea psiho­
logică solicită participarea şi atitudinea 
omului din sală în cazul dezbaterii pe 
care o propune Leonida Teodorescu în 
Rîpa albastră. Banda de magnetofon de 
Fraikin, un „fleac" poliţist excelent scris, 
oferă unei aotriţe posibilitatea de a-şi de­
monstra talentul într-o par t i tu ră cu şi 
fără text. 

în fine, D-ale carnavalului... dar aici 
toată lumea se află încă sub impresia 
covârşitoare a spectacolului lui Pintil ie. 
Cel al băimărenilor , în ciuda eforturilor 

lăudabi le ale actorilor şi ale regizoarei 
Geta Vlad, nu e mai mult decît o lec­
tură la r ampă . Verva, spontaneitatea, rea­
lizarea explozivă a unei situaţii comice 
nu pot f i mimate, necesită un exerciţiu 
îndelungat . E bine totuşi că se joacă 
D-ale carnavalului, căci numai pe texte 
de calibru greu se realizează un antrena­
ment eficace, capabil să lărgească per­
spectivele actorilor, să le îmbogăţească 
paleta interpretat ivă. 

în cele trei spectacole cîţiva actori 
se impun : unii p r in talentul de a da 
relief şi p regnanţă personajelor şi pr in-
tr-o frumoasă ţ inută în scenă (Vasile 
Constantinescu. Dumitru Drăgan , Ma-
nuela Marinescu, V i r g i l Fătu, Tzenka Ve l -
ceva-Binder), alţii prin vizibi lul el ort de 
a se autodepăşi (Teofil Tur tur ică , Ion 
Uţă , Gh. Lazarovici, Romeo Muşăţeanu, 
Rodi ca Muşăţeanu) . 

Trebuie aminti ţ i neapăra t şi sceno­
grafii Mircea Matcoboji şi Theodor Ciupe, 
doi artişti oare îşi iau munca în serios, 
refuzînd decorul pasabil, soluţiile facile 
de „colaborare". Contribuţia amîndurora 
a fost esenţială pentru reuşita spectacole­
lor Măria Stuart şi, respectiv, coupe-ul 
de la studio. 

N.CM. 

PE PRIMUL PLAN, PROFESIONALIZAREA 
E îmbucurător, că, în actuala stagiune, 

din şase spectacole, cinci au la bază par­
t i tur i româneşti . Numai că, t i t luri le de­
monstrează o seamă de concesii care nu 
oglindesc nici noua, nici mai vechea dra­
maturgie românească, în ceea ce au ele 
mai valoros. (Ni s-a explicat că e vorba 
de concesii mai vechi, marcate de un aşa-
zis criteriu al spectatorului, şi că se fac 
eforturi de remediere. Teatrul îşi mani­
festă în continuare ambiţia de a descoperi 
texte inedite. Desigur, un lucru bun.) 
Sperăm să adăugăm la capitolul reali­
zări, pînă spre sfîrşitul stagiunii, Hcnric 
al IU-lea de Pirandello, Volpone de Ben 
Jonson şi Hanul de la răscruce de Horia 
Lovinescu, parti turi capabile să reabili­
teze balanţa valorică. Dar deocamdată. . . 

Deocamdată mi se pare că mai impor­
tantă în t re toate este rezolvarea unei 
probleme de ordin nemijlocit practic, co­
laborarea cu forţe regizorale care să sem­

nifice o şcoală pentru actorii mai tineri 
şi o rcprofesionalizare (termenul apa r ţ i ne 
directorului teatrului) pentru cei mai 
vîrstnici. 

Există în teatrul din Turda patru t i ­
neri absolvenţi ai I .A.T.C., trei actori 
şi o regizoare, care doresc să se dez­
volte profesional, şi faţă de care teatrul 
are o mare răspundere . Alătur i de ei, 
20 de actori mai tineri sau mai vîrstnici 
sînt în căutarea unui eficient climat de 
muncă şi de disciplină creatoare, în m ă ­
sură să ducă la repopularea sălii (cam 
mare şi neprietenoasă), astăzi destul de 
goală. Căci, ce se întîmplă ? A n i de-a 
rîndul, colectivul a fost „închis" ; s-a 
pornit, e drept, recent, la primenirea lui ; 
dar, mulţi, prea mulţi dintre membrii co­
lectivului sînt angajaţ i cu derogare, adică 
nu au studii de specialitate. Gri ja pen­
tru profesionalizare stă aşadar pe primul 
plan. U n aparat administrativ enorm are 
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drept consecinţă birocratizarea oricărei 
acţiuni. O cifră edificatoare: din 85 de 
anga ja ţ i ai teatrului, numai 25 repre­
zintă personalul artistic... 

* * * 

A m văzut pe scena Teatrului d in Turda, 
şase dintre spectacolele actualei stagiuni. 
(De fapt cinci ; unul era doar o repe­
ti ţ ie la un stadiu artistic neconcludent : 
Marginea vie a umbrei de V i r g i l Nistor. 
M a i mult ghicită decît descifrată, ideea 
piesei ni se pare a f i efortul comun al 
soţilor de a-şi descoperi reciproc perso­
nalitatea şi implicit interesul unuia faţă 
de celălalt. D i n montare reţ inem un decor 
simplu, funcţional şi ingenios, semnat de 
T . Th . Ciupe). 

Pentru t înără regizoare Raluca Iorga, 
spectacolul Menajeria de sticlă de Ten-
nessee Wil l iams a însemnat debutul pe 
scena din Turda ; un debut de bun augur, 
pentru că dovedeşte claritate în concepţie 
şi fermitate în montare. Realizările acto­
riceşti sînt notabile : Enna Cenariu 
(Amanda) vibrează cu patos sincer ; Elena 
Jitcov (Laura) găseşte t imbrul necontra­
făcut al eroinei ; Teodor Buzea (Tom) 
are accentele revoltei care motivează 
gestul f inal , iar Petru Dondoş (Jim) 
poar tă cu seninătate pecetea bonomiei şi 
a inocenţei. D i n păcate, decorul (Mihai 
Nemeş) este cam îmbîesit, nu serveşte în­
deajuns claritatea şi buna simplitate a 
spectacolului. 

Partea a treia a trilogiei Mihai Vi­
teazul de Octav Dessila se intitulează 
Turda, motiv în plus în argumentarea pre­
zenţei ei în repertoriu. Spectacolul sub­
liniază cu sobrietate accentele patriotice, 
dar nu reuşeşte să învingă un anume sche­
matism existent în text. Contr ibuţ ia unor 
actori de la Teatrul Naţ iona l din Cluj 
(Marin Aurelian în Mihai şi Gh. Cosma 
în Maximilian) este reală, alături de 
cîteva reuşite ale actorilor din colectiv : 
Tra ian Dragoş ( împăratul) , Aure l Ştefă-
nescu (Logofătul Teodosie), Mărgăr i ta 
Tutoveanu (Doamna Stanca), Dem. Con-
stantinescu (Baba Novac), Constantin M i -
ron (Armaşul Sava), Puiu Neagu (Gene­
ralul Başta). Regia spectacoluLui este sem­
nată de Ion Dan, iar scenografia de 
Vasile Jurje, funcţii desfăşurate corect, 
în spiritul vir tuţ i lor şi servituţilor textu­
lu i . 

Comedia Iepuroii de Gorneliu Axente. 
j u c a t ă l a Turda cu t i t l u l de Extemporal 
la dragoste, care a obţinut aprecieri 
destul de măgul i toare la vremea ei din 
partea l u i Victor Ion Popa {şi nu numai 
a lui) , rezistă mai greu astăzi unei în-
tîlniri cu publicul zilelor noastre, după 
30 de ani de la debutul ei scenic. Viaţa 

de şcoală, universul adolescentin au fost 
dintotdeauna pr i le j de duioase aduceri-
aminte, de la farsa mai mult sau mai 
puţin vinovată, p înă la primele semne ale 
dragostei, dar melodrama este nedisimu­
lată şi adesea naivitatea construcţiei, su­
pără toare . Regizorul-actor Puiu Neagu 
(interpretul lui Zaharia) a găsit un r i tm 
vioi şi zeci de gaguri care au înviorat 
comedia, pr i le ju ind şi unele realizări ac­
toriceşti interesante, dintre care amintim 
pe Aurel Ştefănescu (Ieronim), Măr ia 
Andreea Raicu (Dido), Boris Perevoznic 
(Dan). 

Ştefan Berciu cu piesa Şantaj îşi con­
tinuă seria lucrăr i lor poliţ iste, în spiri tul 
genului, fă ră -să învingă propria-i ş ta ­
chetă, dar fără să o coboare. Mai puţ in 
interesat de introspecţia personajelor, 
gri ja l u i este să ţ ină în umbră cu abi­
litate pe răufăcători p înă la cortina f i ­
nală . Regia spectacolului este semnată de 
actorul Constantin Leoveanu şi se tra­
duce în t r -un r i t m alert, dar fără ac­
cente şi fă ră „respiro". Cî teva eforturi ac­
toriceşti : Dem. Constantinescu (Docto­
rul), Lil iana Simionescu (Sporanti), 
Gheorghe Boiangiu (Hamuş), apoi Lucica 
Tamaş , Aura Păunescu, Măr ia Voronca, 
Mircea Zabalan etc. 

în sfîrşit, Vis de secătură de Mircea 
Ştefănescu aduce t ipur i din altă lume, cu 
pitorescul, dar şi cu colbul strins în atîţ ia 
ani. Spectacolul este cuminte şi curat 
(regia Ion Dan), iar decorul cam natu­
ralist şi încărcat (scenografia Miha i Ne­
meş). No tăm şi aici numele unor actori : 
Traian Dragoş, Smara Marcu, T. Buzea, 
Const. Miron, Emilia Botta-Luca. 

* * * 

Teatrul de Stat din Turda e chemat 
să răspundă unor necesităţi locale şi, în 
egală măsură, vecine. S-ar putea defini 
deci ca un teatru mobil , a că ru i rază 
de acţiune este foarte mare : trei dintre 
judeţe le l imitrofe nu au pe teritoriul lor 
o inst i tuţ ie art ist ică profesională. Colec­
t ivul d i n Turda e aşteptat , astfel, de zeci 
de oraşe dornice de satisfacţiile artelor 
scenice ; el e conştient de multitudinea 
şi impor tanţa cerinţelor că ro ra 'are a le 
face faţă, şi a căror împl in i re e strins 
legată de realizările artistice. Către ele 
— cu conşti inţa necesităţii — aspiră, şi 
nu fără evidente eforturi. E poate nevoie 
ca dificultăţile pe care le înt împină să-i 
fie înţelese. Şi ca, în sprijinul acestui 
colectiv, pînă mai deunăşi cam vitwăgit de 
atenţia cr i t ic i i , eforturile l u i să fie mai 
atent şi mai statornic urmăr i te şi î nd ru ­
mate. 

Mihai Crişan 
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