
marilor drame ale omenirii. Exegeţii au 
comparat drama căutări lor filozofice ale 
eroului cu Harnici, sau treptele suferinţei 
pe care îşi urcă iubirea cei doi tineri, cu 
tragedia Romeo şi Julieta. Metafora f i 
nală a morţi i care sfinţeşte o dragoste 
uriaşă, neobişnuită, pare un epilog firesc 
al dramei din Verona. 

Anski surprinde cu forţa unui mare 
pictor realist t ipurile mărun te ale unui 
orăşel, credincioşi slujitori ai bisericii, 
mici drame, credinţe şi speranţe. Scena 
pregăt i r i lor de nuntă , în care convoiul 
cerşetorilor execută dansuri halucinante, 
sugerează un coşmar (poate merita sub
liniat faptul că în oraşul natal al lu i 
Anski s-a născut şi Chagall — ale cărui 
imagini par uneori bîntuite de „Dibuk") . 
Unda pr incipală , cîntecul iubi r i i , desparte 
lumea ceţurilor şi a negurii, lumea duhu
ri lor şi a invocaţiilor, de aceea a iubir i i 
pure; catharsisul aristotelian, focul mis
tuitor al dragostei lasă în u rmă cenuşa 
caldă a iub i r i i . 

Valoroasă nu numai ca document, dar 
şi ca operă l i terară , piesa lu i Anski. ole-
r ind eîndva excepţ ionale exerciţii de artă 
expresionistă, şi-a aflat pe scena Teatru
lui Evreiesc o înţelegere şi o descifrare 
nouă. fără efecte formale sau accentuarea 
ri tualului mistic. Drama e limpezită de 
regizorul Franz Auerbach în sensurile ei 
realiste, u rmăr indu-se f i ru l (tulburător al 
unei iubir i nefericite. Pe scenă (în de
corul simplu, dar poetic funcţional al lui 
Jules Perahim, descriind un cadru sen
sibil şi precis al acţ iunilor) se conturează 
bune, chiar excelente portrete omeneşti, 
precise şi riguroase. Scena nunţi i capătă, 
în contextul unei f iguraţi i cu individual i
zări plastice, caracterul unui r i tual gro
tesc, iar scena finală a blestemului e 
marca tă în gradaţ i i ce surprind resortu
rile interioare ale eroilor. Desigur, ten
siunea dramat ică nu se menţ ine mereu 
egală, şi nu toate tipurile capătă o trans
figurare solemnă, hieratică, dar Dibuk 
este, fără îndoială, unul din cele mai rea
lizate spectacole ale acestui colectiv, care 
a ,.simţit" textul dramatic, dedieîndu-i-se 
cu întregul său pctenţ ia l artistic, evident, 
după posibili tăţi le fiecărui interpret. E x 
presie a unei munci colective, spectacolul 
oferă cîteva evidenţieri : Lecnie Wald-
man-Eliad (cu momente de poezie nuan
ţată) , Samuel Fischler (impozant în mo
mentele de ritual), Bcnno Popliker (un' 

portret precis desenat). Monu Gri in (com
poziţie cu suflu tragic), Carol Marcovici, 
Rudi Rosenfeld. 

Alecu Popovici 

DIVERTISMENTUL 
MUZICAL 

Mul t uzitata bu tadă care afirmă că nu 
există muzică uşoară şi muzică grea, ci 
doar muzică bună este — desigur — o 
generoasă vorbă de spirit. De fapt, în 
orice ar tă găsim de la o specie la alta 
depar ta jăr i de intensitate emoţională 
(gradaţi i de adîncime ale cunoaşterii ar
tistice) şi ar f i pueril să punem semnul 
egalităţii în t re un kilogram de puf şi 
unul de aur atunci cînd — dincolo de 
stricteţea aritmeticii elementare — ne 
găsim în faţa unor aprecieri de na tu ră 
estetică. Altceva este să cerem ca munca 
artistică desfăşurată deliberat în t r -un re
gistru minor să păstreze dist incţia auten
ticei inspiraţ i i . U n spectacol de revistă 
sau un concert de estradă pot să în t rerupă 
cu brutalitate oriice contact cu arta cea 
mare (prin vulgaritate şi diletantism), dar 
au — în acelaşi t imp — posibilitatea de 
a mobila cu sunete pure zonele interme
diare pe care divertismentul le ocupă — 
cu necesitate — în palatul imaginar al 
artei spectaculaire. 

Cu toate că se a ra tă adeseori supăraţi 
de a f i fost desconsideraţi ca artişti , foarte 
mulţi dintre sluj i tori i spectacolelor mu-
zical-satirice săvîrşesc ei înşişi eroarea 
bizară de a nu se ridica pînă la o de
plină profesionalitate. Deosebim aci un 
paradox susţinut de aparenţele succesu
lu i . Popularitatea facilă pe care o acordă 
cupletul şi şlagărul la modă unor inter
preţi fără har şi fără pregăt i re piovoacă 
regretabile confuzii şi permanent izează pu
ternica pă t rundere a prosLului-gust în 
arena genului. îndrăznea la vociferantă este 
luată adeseori drept talent, în vreme ce 
atributele fotogenice sînt confundate cu 
vocaţia scenică. Ia tă de ce un spectacol 
decent şi curat ca Dc la Bach la 1 om 
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Jones (Teatrul „Ion Vasilescu") merită 
a f i reliefat. Poate că demonstra ţ ia în
treprinsă de autorii scenariului conccr-
tistic are o construcţie fragilă şi argu
menta ţ ia în favoarea originilor nobile ale 
muzicii uşoare nu este în totdeauna con
vingătoare . Dar spectacolul întreg respiră 
o atmosferă de muncă entuziastă, o de-
votare — cu puţine excepţii — bine dis
ciplinată artistic. Meri tu l principal al 
acestei seri de muzică pasionată este res
pingerea suficienţei şi a vedetismului. 
Singura concesie făcută dezinvolturii ex
terioare mi se pare a f i apar i ţ ia osten
tativ orgolioasă a unei e în tăre ţe cu m i j 
loace mai curînd modeste (Aura Urz i -
ceanu). Putem deosebi în schimb calităţile 
certe ale unor interpreţi vocali ca Elena 
Neagu şi Ion Ukneanu (superiori multora 
dintre obişnuiţii programelor de televi
ziune) şi evoluţia delicată, de o reală in
teligenţă artistică, a balerinei Doina 
Papuc. Tinere ţea unor începători ca No-
rina Alex iu sau Dor in Anastasiu este su
pusă unui program ostenitor de deprindere 
a profesiei, în care micul recital personal 
de cînt recompensează numeroasele apa
riţii episodice de balet, pantomimă şi... 
declamaţie poetică. U n actor încercat, de 
un real talent dramatic (Dinu Cezar), se 
integrează fericit în t r -un ansamblu re
vuistic. Cadrul scenografic şi costumele 
(Sorin Popa) asigură concertului o am
bianţă graţ ioasă şi în acelaşi timp dis
cretă, ocolind cu fermitate „fastul*4 paiete
lor şi coloristica s t r identă a montări lor 
de suprafaţă . 

în vreme ce acest concert-spectacol (re
gia : Paul Miihail Ionescu, conducerea mu
zicală : Edmond Deda) realizează un mo
ment artistic de o a rden ţă meritorie (în 
pofida unor slăbiciuni ale intermediilor 
comice), la Teatrul ,,C. Tănase" se des
făşoară sub emblema ,,primului musical 
românesc" o suită de numere coregrafice 
suprapuse pe un libret literar de o incon
sistenţă deconcertantă . Dacă „musical" 
este termenul care indică genul ilustrat 
de creaţii literar-muzieale ca My fair lady 
sau West-Side Story, este probabil că pre
textul revuistic Cafeaua cu lapte de adio 
se inti tulează astfel în virtutea unei con
fuzii. U n poet înzestrat ca Aurel Storin 
n-avea de ce să cedeze total cîtorva me
lodi i şi unui n u m ă r de combinaţii bale-
tistice (dintre care cîteva de o reală v i r 
tuozitate şi frumuseţe). Este adevăra t că 
şi interpretarea dramat ică este deficitară. 
Cu excepţia l u i Nicu Constantin, cei mai 
mulţi dintre interpreţ i se menţin în l i m i 
tele diletantismului, accentuat încă — în 
unele cazuri — de un arsenal comic pe
rimat. 

încă o dată, în aparenţele modeste aie 
concertului De la Bach la I om Jones 
(şi, desigur, nu numai acolo) găsim destule 
elemente care să în t re ţ ină speranţa creş
terii treptate a profesionalismului artistic 
într-un domeniu al artei scenice care nu 
poate fi — în nici un caz — salvat de 
aparenţele montăr i lor ,,europene". 

V. Măr. 

PREZENTA 
TEA TRUL UI 
Şl A 
CRONICARULUI 

U n romancier se poate dispensa de ar
ticolele criticului, iar cronicarul literar 
poate supravieţui şi fără consimţămîntul 
prozatorului. Ceea ce e greşit ori insu-
iicient în scrierile fiecăruia din ei va f i 
corectat de instanţele ulterioare. în uni
versul teatrului nu există însă decît spec
tacolul din seara aceasta şi articolul de 
mîine. Nic i unul. nici celălalt nu poate 
fi mai tîrziu rectificat, iar calendarul nu 
va mai dezvălui niciodată alte aspecte, 
ascunse sau neînţelese de contemporani. 
Totul se însumează şi se consumă în aria 
prezentului, scena fi ind arta clipei şi a 
conjuncturii. 

Paralelismul de destin dintre actori, 
regizori şi cronicarii dramatici rămîne un 
lapt de mult ştiut. Căci şi unii şi alţii 
îşi modelează personalitatea în aceeaşi 
incertă, labilă substanţă a efemerului, 
uniţi prin împrejurarea că ceea ce creează 
rămîne strict dependent (ie un context, 
destinat inevitabil să se perimeze, fără 
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