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Jocul ca teatru

Multi ered «i rolul peatrolui pentra eo-
pit *; e de a-i pregiti ca spectatori in spe a
teatrului pentro adulli. Acesta e, fard indo-
iala. unul dintre obiectivele sale. dar nu-l
putem socoli drept eel de edpetenie. Mai de
grabii am considera ca voealit primordiale
teatrulul pentru eopii pe cen lodied i pe
cen informationald. Ne propunem ea in rin-
durile de fald si alingem eiteva probleme
tangenle aceepliel  leatru == prelungire a
jocului cotidian al copilalui®, wrmind ea in
viitoral eel mai apropiat si punem in disco-
tie limbajul de semne destinat micilor spee-
talor.

O actiune san o activitate wveluntard, in-
deplinitd in aonume limnite fixe de timp sau
de loe, urmind unor reguli liber eonsimiite,
dar deplin impericase, avind oo scop o
sine, Intoviirisiti de un sentiment de  fen-
siune sau de bucurie, g de constientn de a
i altfel decit in wiaja duremta” K una din
definititle pe eare Jdan lluoizinga le dit jocu-
tni (Homo ludens, Paris. 1951). O putem
cirenmserie Intoemal st joenlol actorului de
teatru, si jocunlui de copii,

Uncort  spionez  joaca  felitel mele 51 oa
altor copii de seama ei. Prin joe, asemenea
copii se precipili spre viestele care-i agleapti,
spre profesii eare-i fascineazid i le par posi-
bile in wviiter — ioviildtoare, doctor, cirear,
cosmonant, Uneori plonjeazii  invers, inir-o
temporalilate retro, iovestigheazi (51 introchi-
peazd)  figuri  revolute : Ana  de  Auwsiria,
Taneu  Jiann  ete. Exploreazi la fel de
dezinvolt coordonatele temporale si ecele spa-
piale, dizolva timpol. devin ubievii. Exact
ea in featrn (eu deosebirea esentinld ed tea-
trul implicd sine qua nou prezenla specla-
torilor, in timp ce jocul coplilor nu ouomai
e nu-i Implied, el 11 orespinge),

*) In cuprinsul acestor rindari ne relerim
la copiii intre 5—10 ani.

Inainte de ineeperea  fiecaroi  joc,
econvin asupra  strocturii lai 1
componentele statice © LEu eram mama. 1w
erai fetitn, ol era doctoral, en era eitelusul
pechinez™. Apoi se propun articulatiile sirue-
turii, parametrii miseirii el @ L Ea adueeam
fetita ln doctor. pentru i in ultima vreme
nu prea minea, fetijel il era frici de doetor,
sit pu-i facd injectie. doctorulai 1t era fried
de cilelug, care dot litra gi no-i diden pace,
deoarece credea i doctorul vroin si le [acil
vreun riu stiipinelor® gaamn.d.

Ca orice manifestare leatrald. personajele
joenlai de copii Tunefioneazit  fiecare. con-
form caracterului prestabilit), in ecadenl unos
relafii  evolutive.  determinate  econflictual,
Destule jocuri sint dicotoinice, personajele se
divid in tabere simetrice, fiecare component
are  relatit bivalente: de colaborare,
in dinteriorul grupulai, de adversitate
foti de grupul eelilale (UL 51 porumbeii,
Hetii si vardigtii, Cow-boy-i s pieile-rosii) ;
aci, ea si in anume forme teatrale europene
din decenivl precedent, nu mal existi carae-
tere, ¢i doar funcionalitiafi.

Astlel. joenl copiilor, ea g teatrul. se
constituie Inte-un univers auotarhie, permeabil
doar ca inspiratic la cel real, un univers
ludie pe care Roger Caillois (Les jeur er les
hommes, Paris, 1958) il considersi  inchis,
conventional, fictiv, delimitat inlr-un spativ
special, pur ;. lmitele i sint si in timp,
tluzia  fiind  vremelnic  stabilitd 1 activitatea
fiecirui component e liberd in eadrol unor
reguli voluntar  acceplate,

eopii
injehebenzd

Ma intreb daci genul de teatrn pe care
obisnuit il oferd scena romfineascit copiilor
de virsti minimit nu eontravine aptitudinii
for pentru manifestiirile in care si nu fie
redusi doar la o eontributie mai mull pasiva,
de speetatori, ¢i sit ia parte activd, ea parti-
cipanti. Copilul acceptd s vegeteze asistind
la un spectacol inehis, finit, imuaabil, ca cel
de la televizor san de la traditionalul teatru
de copii, dar asemenea formid de spectacol,
desi necesard, 1 e insuficientd. Preferi si ia
parte activi el fospgi, si determine prin
propriile acliuni. ea Intr-un joc uvzual, jocul
actorilor, Deci, alituri de spectacole en dra-
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maturgic deflinitivi, desfiisurate l’)idirrmm«’i«ﬂnml
pe scena-tluzie & Titalicnne, s-ar euveni 88

proliferam  specetacole tip Tree theatre,
eu teste-pretext, eu  artienlapii libere, apte
improvizatiei actorilor  in urma sugestiilor

spontane ale copiilor 1 spectarole  desfisurin-
du-se  tridimensional, aciorii interferindu-se
eu copiii. sala si spapiul seenie fiind perfo-
rate reciproe in punctele de fuziune ale
unora eu eeilalyi.

Deei alitari de speetacolul — tip televizor,
la ware copiii sa Tie disteali si distrasi de Ia
orice aclivitale, — si promovim si spesta-
colul prin care copiil sa fie incitafi la o
activitate cinelici.

Copiilor le repugnd strueturile fixe. fie ,‘:I“
eit e perfectionate. Nu le pl:m,;miﬁrul_«j
constituite delinitiv, chiar daed sint magindrn
nimiteare prin perfectiunea tehnied  sau pi-
pusi de un gust ralinarn. Se pliclimw.: urgent
de ele si le steiet, Le descompun g, even-
tual, fneeared s le recompuni  altfel. O
jueiirie Ia care copilul nu poate interveni ¢
o jueirie patald (nu cumva sl Ino onreears
miisurd, o ratal si un spectacol la eare
eopilul nu poate interveni 7). Jueiria eficace
e cepo ope eare o poate restructura. in acest
ultim sfert de secol, in care omul a ridieal
la rang de principin noliunea modalaritafii,
deci e o strycturi rezistd snai bipe in timp
cu ¢t i se modilied, refnnoindu-i-se, sub-

structurile, — in aceasth epocdi In care nu
numai  moebilierul - caltivd  moduolul, dar sl
arhitectura  {inregistrindu-se experimenie  si

plastici si in literatura de
avangardi),  specinlistii  in  psihologia  in-
fantila  an  determinat  profilarea spre
moduli & productiei  de  juedirii.  Astfel.
strithunelor Baokasten le-aw urmat cu sucees
alte menumiirate jocuri de construelii {de Ia
AMarklin Ia Lego sau la acel Formo care se
epuizeazd instantanen de cum apare in ma-
gazinele noastre pentru copii), lar pipusile
au  trusouri  intersanjabile. Fantezia st pu-
terea asociativii a copitlor nosirl nu se exer-
eilit. numai pe juchriile industriale 1 eu sim-
ple cirpe san bueiiti de lemn sau obiccte de
zospodirie cotidiand  Tsi Intoemese o zami
infinita, mereu tranzitorie. de jueidrii. Dintro
strecuriifonre si un hit, bietii isi inchipuie
o chivird si o sabie pe care le preferd
eoifului i spadei de juciirie din comert ;
acesten din urmi, impecabil finisate. repre-
zintit totusi, ficcare, doar wun tip de sabie
sau de coif, in tHmp ee juciivia improvizald

in  arta

fi sugerenzit copilulni o mhltitudine meta-
morfici de sibil posibile. Personal, prefer
juedria infiripatt de copil — celei mai per-
feclionate  jueiirii industriale, — sau, mai
preeis, prefer copilul eare isi infiripdl juci-
ritle — celui eare se joach cu cele mai

perfectionnte  juelirii indusiriale.  Arel  copil
wre, jucindu-se cu un simpluy bilg, il consi-
derit imaginea rivnitei arme virtuale, metafo-
rizeazii admirabil. exeenti, o dubli transfign-
parearge nu pumai deamul
de la jueirie la sabin reald, dar g cel de Ia

rare : irnaginar

bar la juedarie fsau. dupd cum spune Henp
Wald in Homo significans”, Bocurest, 107100 ¢
Prin sporirea distantei dintre semnificant i
anturii din ce in

omnl adangd

semnifieatie
e mial multd enltgrd™,

De ee si ne limithim s oo ofert Iz ne-
slirsit eopilulul speetasole = jueiirit finite,
intoemite in serie evasi-industriald nomai de
gitre noi. profesionistii scenel? De e si
nu-i fnghduim st opartea lui de eontributie ?
Text. miscare, decor, recuzitii, si se impro-
vigeze ad-hoe — nu haotie, o, pernindu-se de
la o idee de bazi, prin integrarea unor arli-
culatii modnlare. Avem  dreptul sdd riipim
eopilului o mare ecantitate de timp silindo-l
s Ingurgiteze doar spectacole teadifionaliste 7
Cineva ar putea obiectn ¢d doar doudt ore
sezute pe seann no implied an efort ehiar
asa de mare — dar nu trebuie apreciat sim-
tul dineronic al copilului in funetie de eri-
teriile neastre. Dacd, pentru acordarea unud
dar, Lun tatd dn virstd de 35 de ant 1 owva
spune finlal siu in viestd de 15 ani e wva

mai trebui sl astepte 2 ani® — serie Alvin
Toffler (Future Shock, New York, 1970, edi-
Foffler (Fut Shock, N

tie rombnd Buoeurestt, 1973) — _acest inter-

{t

val de 730 de zile reprezintd doar 4%, din
existenfa tatilui pind la virsta respeelivii si
peste 13%, din existenfa biiatului. ¥ firese
deei ea baiatului intervalul st 1 se parik de
3—4 ori mai mare decit amiilui. Tol astfel
2 ore din viala unui ecopil de 4 ani vor
conta et 12 ore din visla mamet in virsta
de 24 de ani. A< cere unui eopil sd astepte
2 ore ca st capele o bomboani este egal eu
a-i cere mamel si asteple 14 ore o ceascl
de cafea®,

Sa-i eceri deci unui eopil de A4 ani sd
reziste la un spectacol de 2 ore care nu-l
intereseazit o similar eu rvapirea a 24 de ore
din  wvinta  actorulul  aproape  ecincuanienar
care, in cadrul acelui spectaenl jeacit™ pentru
copil, in loc st se joace” eu ceopilal. Bine-
fnfeles eii nu pleddm  pentru absolulizaren
spectacolului Tudie, e pentra dreeptul lui Ta
eoexisteniit ;1 bineinieles ¢ un spectacol de
asemenea semi-improvizalie pereusit e la fel
de riu ea un spectacol traditional wnereugit.
Dar modalitatea trebuie  abordatd cu mai
mult euraj. Cu atit mai mult aveam nevoie
sii formiim micii cetfiteni at Bomdniel socia-
liste sub semnul inifiativei, al fanteziei inchi-
nate unui seop, al energiei cinetice. In orin-
duiren noastra copiii nu sint numai ebiecte
ale edueatiel, ¢i si subiecte active in eadrul
structurii. sociale. (3 alare participare nu
poate {i decit dinamiei, ginditd cu propriul
ap osho totodati. armonizati,
en divectia efortului intregii colectivitiati. Mo-
dalitatea testraliziirl abordata
in tirile apusene pentra utilitatea ei estetied
si cea de eercelare o psihologiei infantile,
poate eipita la noi si o deosebitd importanti

conformi.

unel [BELMBNeN

sociologic,
Nu ne lipsese
Unele chiar in

acest
pitda

incereiiri sub
provianeie, de

unele
senin.
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inte-un vere al elevilor, la Timisoara. Tmi
pare riu e puoam aval prilejul sfoasist la
Lmantigele” proaspitulul Teatru penten Copii
sio Tineret de Ia lasi @ orecent am vizur, s
Atencul tineretulol din Bueuresti, o intere-
santi dmprovizalie seenicd a unor elevi de
Ia liceul [ Tonitza®.

1'n spectacol meritorin inlrun aceastit ori-
enture se datoreazd Teatroloi Jdon Creangd™.
de Seufite cu wrei fesi, Textal lui
Popovieir alinin doudt texte luate drept
model —— Seufita rogie si Capra cu trei fesi,
le punea Tmir-un dezechilibra  wtil, intre-un
balans apt de a genera noi semnifieatii. In
text, halansal exista nu onomat dntre  eele
dond texte originale, dar st intre aspectul de
basm s ocel de realitate {la un moment dat
sp lansa invitatia, urmalll real de elilee anii
copii in timpul speclacolului, de a se face un
fel de concurs de curidfat eartoli), inire textul

finit al auvtoralul st cel in-finil, improvizat

de eitre spectatori. de efilre aclori, Begia
Olimpiet  Arghir era Fidelt neestel  unitig
dialective. In speetacol elementele np erouw.

ei devenean, se constitaiaw, in slare nfiscindi,
in falan noasted. Vedeam, Tn primele minute
dupét ridiearea cortinel. cum actorii isi pier-

isi
dean identitates  cotidiandi, com, deliberat,

f;(‘\’f‘]“'\'l!l pi’i'SUl]v‘%j(’ ::i FiE 4] E’i?i‘ti.‘"{’fil{.’flll, in

final, actori ; un alt aeclor devenes instru-
mentist, un altal sufler, un aliul.. element
de decor. Chine decoral dngenios al Elenel

Stmirad-Munteanu  se nfislea sl se  meta-
morfoza  sub oclil nostr

St textul pared se eonstituia sau uneori
realmente se gonstituia abia) fn fatn noasted,
adesen Improvizat de copil specialorl - §i,
in consecinlli, de edlre actorii care inirau
en el In dialog. Acest gen de free theatre”
se accentua in momente ca acela sl curdipici
artofilor. Bra un spectacol cu geometrie va-
vinhild, no numai prin inesrsinnile actorilor
i salii, dar s cele ale copiilor pe sceni
feoncursnl de eurdtat, distribuiren unor foto-
gralii, vizitareas ,menajeriei” cu lupuld,

Agteptim, complementare spectacolelor tra-
ditionale, si (1ot mai multe} asemenea spee-
tacole eu valenfe deschise, care (pornindu-se
de la o osaturd prefligoratii, si incurajindu-se
o uiila elervescents ddeatied), si se bazeze
pe dnterventiile spontane ale micilor specta-

tori activali, Ciach, vorba cirtit Tui Toffler ¢
wFeatrul  teaditional  spunea spectatorilor
«xtall jos siomm s34 VR spun o povesies,

5

De ce near puten spune acum @ «Bidicali-vii
in picioare si hal s ne jucim LY

AUREL
STORIN

Teatrul pentru copii,
copii pentru teatru

Sigur i stiinia  conlemporani  n-a reasil
tnef s stabileaselt eu rigoare care esie virsia
exacta la care nu mai sintem copii. Poate od
gi din aceastt cauzit speclacolele pentra copii
nu se adresenzi nomai copiilor gi daclt as
face un mie elort de memorie mi-ag aduee
usor aminte de ambifia pe eare o nutrea acum
eitva timp un om de jeatzu de o ose adresa
publicului intre 7 si 70 de ani. Aceasti am-
bitie nobili & esuat lo timpul respectiv, peo-
tru eit, ddupit pireren mea, ea s-a referit prea
mult o viesta publicalui si prea putin la
configuratin sa, In eduealin teateald, la ea-
pacitatea de a vedea in teatrul pentru copii,
wn teatru. Nu vrean si observ aiel faptul ef

existd, la o virstd, copit desiul de aduolii si,
la alth wiestd, adalii destul de eopiic Pro-
Blema constd fn o te adresa nu unel medii,
ei wnui mediu 3 ered it una dintre chestiu-
nile cele mai imporlanie care se pun astizi
in fata teatrulol pentra copil este aceen do
a forma copii pentru teatru. De a Jolosi in-
zestrarea nataralii, inclinatiile  speciale, preo-
cupiirile si chiar lipsa de . preceupiei® a co-
pitlor, pentru a vealiza ambianla atit de ne-
vesarit desfiguricii conventiel teatrale, Copi-
ful este practic inclinat spre tealru®, iar
adultii gisese destule prilejori penira o pune
in seendt™ evenimentele vielii cotidiene, folo-
sind toemat aceastii inclinare natueali a copi-
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