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V. MINDRA

eabilitarea poeziei dramatice
in teatrul nostru contemporan

Prin poezie dramatici nu intelegem, desigur, dramaturgia de expresie liried si nici
— pur si simploe ~ teatrul in versori. Avem in vedere sfera, Tn acelagl timp mai largi
siomai restrinsdi, a artei lilerare de substanid scenicd saun — altlel spus — a strocturilor
literare care se organizeasi in jurul necesitifii teatrae,

Nu spunem nimie nou atunci cind afirmiim e# poezia dramaticd este in primul rind
poerzie. Fa se defineste — mai intii — eca o modalitate de convertire a expresiel parti-
colare, univoee, in sublimiri plurivoce si universale. Emolin estetiefi conservi si in
poezia deamatied vibralia sentimentalitifii invinse dar capiiti iniljime toemai prin formele
coneentrate ale procesului de reflectare a lumii,

{lu toate e nu ne propunem aci o teoretizare ampli a conceptului, nu ne putem
opri de a contura citeva disocieri si, inainte de orice, de a realiza distineiia dintre
drama de condifie artistici si scenarinl de o rudimentarf funclionalitate spectacologici.
Punetul de plecare al erorii care a ridicat in dramé tehnica agazisului ,dinamism teatral®
pe deasupra preccupiirii pentru valoarea cuvintului, credem ¢i se alld intr-o injelegere
gresiti a rolulai acordat acfiunii. O interpretare abuzivid a citorva rinduri din ,Poetica®
lui Arisiotel a dus la absolutizarea unui efect wvariabil gi — prin urmare — relativ.
Nuclenl Tundamental in ereaia dramaticl nu este actiunea, ci dialogul conflictual, nu
caseada peripetitlor, ¢i dinamismul revelatiei poetice, care reziddi In symposionul® contra-
punctic  al replieilor.

Inseamnd cii, mergind pe urmele acestor afirmatii vom proclama indiferenia operei
poelico-dramatice falii de nxip.gnnt-_,-lv aptei S[’H"('!:Nllﬂn!‘ﬂ‘v:’ Nieideecum. ’Vm‘n ;suf'xiiaia, dimpo-
trivii, natura prin excelenld scenicii a poeziei dramatice, dar nu prin imixtiunea elemen-
relor streiiine literaturii ei tocmai prin caraclerul teatral al compoziliel acestui gen de poezie.

Dup# enm se stie, poezia este o arti a cuvintulul dar nicidecum o selavi a
vorbelor., Forja el wimitoare sti in edificiul de sensuri §i sugestii care se ridied pe
temelia limbajului eurent al oamenilor, dar — in acelasi timp — dineolo de acesta.
Teoreticienii ,poeziei pure” cereau o restringere u seriiturii poematice la mijloacele de
expresie intuitive, crezind, cu naivitate, cf astfel depfisese bariercle expozifiei logice.
Noi stim insh o poezin a pleeat intotdeauna de la tentativa rationald de forjare a
harierei inefabilului, construind — eu inteligenti — rompe de lansare pentru cunoasterea
acelor semnilientil pe eare uwmanilatea nn le-a putut relormula In grainl viefii cotidiene.
Poezin se aratd, astfel, a fi o artd a covininlni care utilizeazi multiple claviaturi ale
constientului, dintre care unele — inst — nu se afld in plind lumind. Poezia dramatich
este una dintre prineipalele forme de organizave a diseursului poetic ea drum specific
al cunoasterii. Ea pleacd meren de la migsearea dialogului avid de adeviruri.

Este adeviirat ef dacd s-ar fi limitat la dialectica dialogurilor platoniene, drama ar fi
viimas  caplivit in sfera filozofiel, nu s-ar fi alirmat ea formi poetici. Dar dialogul
dramatic capftd valentele mimesisului artistic prin imagistica vizuald pe care o dezvolti
de-a lungul spiralei replicilor, cuovintele construind nu numai fraze discursive i, mai
en seamdl, valori sugestive capabile si amplifice magic semnificatiile din cuvinte si
dintre cuvinte.

Dialogul dramatic nu poate fi, asadar, confundat eu simpla conversaie in contra-
dictorin pe o temil dati, El angajeazii o investigare a universului uvman prin jocul secund
al cuvintului artistic. giisind toemai in dimensiunea viznald a schimbului de fraze. oglinda
revelatorie a esenlelor,
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Dar prelungivea in wvizualitale poate 11 propric unor variate forme ale poeziel
Garticularitaten principals a vizoalitayin dramatice s13 insi in reluznl dmagisticii stalice.
Sensurile degajate de dinlog eapiliit conlur st adincime prin mobilitatea Tmagisticii vizuale,
mai mull, prin caracterul el einetic. Adagiul horatian LUt piciura poesis™ (Poezia ¢ ea
si pictura®) devine deosebit de aulburitor eind vizeazit compozilia dramaticd.  Infelesul
funcliei concentral-descriptive a artei se dubleazii, in acest sens, prin lranspunerea nuan-
felor wersului in tablouri care solicitii priviren cititorulul si anume intr-o suecesinne
necesara de imagini piclurale care merg. Agadar, dacli am reluzat obligativitaten acpinni
tn drami, inteleasi en un demers energelic compus din peripelil surprinzitoare  {asa-
visele lovituri de teatru™) uno putem desprinde dialogul conflictnal al poeziei teatrale de
ideen misearii imagintlor. chiar daeid aceastd miscare nu dezvolti o poveste care urei
spre apogew pentea a B e stare apoi sit eoboare edire deznodamint, Miscarea in plan
vizual a imaginilor pe eare si le creeard Marele Dialog igi ghiseste  nerval® dramatie in
wploarea ereseindil o eomentiivii unui Tapt revelator, Drama se instaleazi. astfel. nu
inir-o fabulatic de efervescentii exterioard, ¢i i miczal woei dispule care pleaci de la
nnact de o esenfialitate zguduitoare. la Oedip-Rege de Solocle nu actiunea, no agn-ziso
sancheta detectivid® di teatealitate poemului. Intrige din sceni este o simplid nadi o
lblflﬁn ciivein are loe un adeviieat Lbanchelt® filozofic unde parabola conflictuald i1 mulii-
plicii prin cuvint semnificatiile.

Natura scenied a dramei {ine foemai de ascatimea s adincimen disputei, de forin
cinenirilor dinliuntral dinlogului. fortd ecounditionatii intr-0 bunit misurit de miivimea valo-
vilor ideologice implieate si multiplicate in arhitectonica vizual-cinelici a controverselor,
Nu trebuie sit intelegem eff poezia dramation se reduve ln modalitatea dezbaterilor deschise
din teatrul de idei. Dislogul econflictual nu se hizoie exclusiv pe contrapunerea unor
argementalii incandescente, Pornind de la o intimplare cn oameni gi refinind obligativi-
talea wmimesis®-ului, ereatin dramaturgiel de nivel poelic isi supune neapiirat datele exte-
rionre unui sondaj dialectic de marl adineimi. 88 ne reamintim efl pentru Camil Petresco
nu devenen dramatici deeil Leonfruntares inire zonele constiiniei pure™. iar intensitatea
teatr: era .in fanclie de amploarea acestei sfere i de orizontul ei in eunoastere®.
i se pare firese ca. in conditiile unei literaturi socialis i
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] . sit se afirme woealia
dialecticii a poeziei dramatice. Ridicarea peste aspectele partiale ale realului dineola de
conflictualitatea siiraeii a deseriptiei melodramatice este nu mai pulin naturald unui elimat
artistic si unei epoei In care investigarea conllictualitifii {ine de marele elan ciitre progres

Insistenta noastrii asupra acestor considerente leoretice urmiiresle si conlureze mai
exact un fenomen imbuearitor inregistrat de dramaturgia noastrd din ultimii” zece ani,
Este vorba despre tendinla de reabilitare a teatralui literar. de cullivare a ~virtulilor
poetice ale diaslogului, de aledituire a unor strueturi dramalurgice care resping retelele
piesel . bine fhcute™ penira a regiisi seenicilalea inlerioard, inerenti genului dramatic ea
gen  al  literaturii,

Poale ci nu intimplitor cifiva dinire aurorii acestor drame vin efitre teatru dupi
ce s-au alirmat in compozitia epieit sau in elahoratin liricd, Cu toale ¢l preocuparen
Fterard n-n dncelat niei un moment Tn dramatargia neastrdt de dupi 1944, aceentuarea
Iz care ne referim a scos in evidentd valoarea teatrald o dialogului poetic, desconsiderind
programalic mestesugul actiunii Tneordate,

La lectura pieselor romancicrulul D Bl Popesca ni se impun, de exemplu, o senmi
de  disponibilitati  earacteristice  genului.  Tnell In erveafiile  epice  ale  acestui
avtor  dialogul  eapiith o ciudald dominare  a  epicului, earacterizind  nuo onumai
persouajele ¢ st eadrul  ambiant,  atmosferizind  intens  spatiol  actiunii.  Patrun-
zind in drami. seriitorul  giiseste posibilitalea unel’  conventionalititi  artistice
superiaare,  Personajele  iniei si des  din seendt Tmlr-o miscare  sacadatd  a inler-
ventitlor. aleftuind un fel de cor mobil preccupat mai curind sit diseute despre acte si
Imprejuriei consumate decit s participe efectiv la acpiunen din scenf, In piesa Acesti
fngeet tristi fdar si in alte crealii ale aceluinsi dramaturg) e creeazi o velatio subterand
fntre convorbirile dintre eroi si elementele unor intimpliri-cheie anterioare primel ridiciiri
a cortinei. intimplart dezvitluite  publicului incetul en incetul. prin pitrunderi piezise
citre zona ireentului imedial, O abild tehnicd a misterului, eontrarie _suspensului® erimi-
nalistic. aruned periodic raze de lumind efitre on moment odiog din trecutul unei femel
tmere (Silvia) sau efitre episodul unel nuntli ratate enre pontureazii neasteptale raporturi
intre alte trei personaje ale picsei (Ton. Marca. Toana). Dinlogal este aleituit din replici
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care oscileaza Totee marele patebinm st trovin lueidi, fu veeme ce personajele divagheazs
indelong i acjionesed brase, alimentind  — wstlfel — uwn curs al teatralitagii abropt s
— am putea spune — sdodecalonic. Alura Tantastd s wnor personaje de an ermd realism
insoleste un limbaj Hierar, in scelast tmp direct si psihologizant, urmiirind o igeare a
liniiler exterionre. o dezviiluire prin contrapunct o miezulut fierbinte din adineul sferei

Paradoxal, piesele de teatru ale prozatorului 1. 1L Popesca [frizeazd meren livieul
chiar dach incearcd adeseori sf destrame impresia poemalied prin {ragmentarea casanti o
sensibihitatin, Plesa Piticul din gradina deo vard este un psemenea poem sincopat despre
eroism st despre anoarte, poate cea mai Tramoeasi bueala dramaties din literatura noussted
inspirath  de ddeile ecomunismuolol. O militantd Uedrd, condamnatd la Tmpuseare, Iriiesie
in fata noastra intervalul e al ultimelor luni de dinaintea executiei. In decornl
coutrastant al unol veehi eastel devenit inchisonre. putorul orgousizeazit in jurul eroine
un joe de aparilii si disparipii din seend ale wnui grup de caractere lixeo Un delator g,
wi weigas sadie st oalte elteva iposlazieri  personilicate wle  degeadirii morale intiloesc
opozitin grupulol sotenticititit umane strins In Jurol Marinei, purtitearea unei simbolice
maternilitt pure. De Tapt. drama e declangenzit si se menline prin conlaciele intermitente
dintre dosd Choruri de enlori opuse, Imterseclaren ritmicd a planurilor adverse impinge
eonflictul in directia voui dezvodaming dinainte stiut, De dula aceasta. tehnien misterulu
nu anai joaed niei un rel. Scenicitates necesari o testolot fsi oafld dtzvorol fn miseares
neintrerupld = apozitiilor. mai limpede spos in inclrefiturs eonflictuald a unui dinlog en
resurse  anereu  proaspele  In nuanlarea argumentatiei. Totodatd  piesa se ridich pris
tensiunea  generalizatoare a ideilor lan nivelul creatiei poetice co mijloace de expresie
areori ineandescente si de o sentimentalitate sobrd en in acest madrigal amar rostit de
ciitre. Prasiire. unul dintre eroii Tonateel atit de familiari teatrulol ol Do B Popesco s
Jhomneata esti cum e noaptea de vard spre dimineard, alba si ovdeoroasi. intuneeatd st
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caldd, ca o eeald, va o nehotirire caldi®.

Alt  exempla  nid  procuri  piesele  poetului Marin © Sorescu.  Litsind  deoparte
wnele exercitit inegale {cum ar fi eel intitulat Ezistd nervi) mu potem neglija in niei un
fel apelul regenerator pe care-l adreseazit creatiei Hiterar-teatrale cele trei compozitii teagice
wle soriitorului — Tona, Paractiserul si Maolca alefitniese o trilogie nu nomai finded reinu
in diferile donalitdli tema considerabili a eupoasterii. Pe coordonale moederne ne inleareem
#itre sensul alefitoirii vechilor trilogii antice. cel ureim ~ de la una spre alta — trepiele
aceleiasi scirt in spiralit, Intelesul ultimel dezlegind, In acorduri lorgi, intrebiirile woghio-
lare din cele dintii infatisiiri ale procesului. Jona este un dialog despre seten de certi-
tudini dncheiat prin gestul suprem al eroului, eare — epuizind toate chutirile — se
intanree eiitre singurul punect rezistent al universulul v eul wman. lona pune capit riits-
cirilor prinire aparente gisind in omul Jona esenin realititit. Poracliserul sfirseste prin
u da eforralai ereator semnificatia - elannlul clitve dnfilfimi propriv umanitafiin. Motivele
parfiale din cele doudl monedrame se unese si se amplifici in Maica, piesi care mijlo-
ceste o dratare nuanlati a raporturilor dintre abstract si coneret. Mital este eoborit in
purgatoriul dintimplirilor cotidiene. O femeie nagte s un bitrin moeare ineonjurati de
tragedia coleetivi a marilor nundatii. Ciclul neintrerupt al wietii si al morlii se dispen-
seazit acum de reprezentiirile strict simbolice, Amestecul wvielii reale cu fioral actelor
generice joacih un rol important in dinamizarea vizoald o parabolei filozolice,

Este de subliniam, si nu nomai la Soresen. rolul pe care-l indeplineste in dinamica
dialognlui miscarea gribita o fundalului temporal, Personajele se mised putin dar alune-
earea timpului devine sensibili, prin semnaliivi varinte ale treecerii orelor. zilelor. neptilor.

Un factor imporlant al teatraliziirii dialoguloi, pe eare exemplol dramelor lui
Soresen ni-l reafirmi, este implicares puobliculul eca un termen precaleulat al compozifiel
Oralitatea deschisi dmprimi textulol spus de actori e spectacolozitate acidi.

Se intelege cii multe dintre observatiile, pe care ni le prilejuiese piesele serise
de Marin Sorescu, au o valoare mai largh relevindu-pe. odati cu solotiile originale ale
awlorului, valabilitatea unor ¢l comune de alirmare a scenichtilil in poezia dramatich.

Probele la dosarul respseitiivii modalitfilii poetice in dramaturgia contemporanit nu
ne lipsese. Lo dovezile de mai sus putem adiuga mulie aliele. Filamentele infierbin-
tate ale dialogului devoreazii aproape total celelalte elemente ale compozitiel in dramele
tui Leonida Teodorescn. indeosebi in riscolitorul studiu conflictual al confrantiirilor ver-
bale dintre onmeni eare se cheamd Alexr. Identificim o variantt o _teatrolui de camerd”
{in sensal strindbergian al formulei) ea una din edile speeifice de Intearcere a teatralitagii
ditre ziieAmintele din adine ale dezbaterii etice in eiteva dintre textele pentru teatru ale

www.cimec.ro 36



lui Alexandru Sever. O rerolvare de 1ot interesul a inovirii piesel istorice o realizeazi
cu antren ideologic, Mihail Georgesen in ecoloevinl siin dramalie despre sensul existentei,
intitulat Elegle pentru Cetatea Scarelui. Dintre ereatiile tinerilor se relevi poemul dramatic
A opta =i, dis de dimineatd de BRado Dumitra.

Exemplificirile posibile nu se oprese aici. Am dori insfi, ocolind obligatiile unui
raporl exhaustiv asupra  stiril  poeziel dramatice actuale, s mai adaugim  doar, la
direcfitle relevale mai sus, o tendinli mai pulin obispuitd §i anume denunjarea for-
mefor  fals-poetice ale vocabularalui. Prelungind in context contemporan, mai  vechea
preccupare a lul Caragiale pentru semnificatia existeniinld a degradiirii limbajului, glisim
— in ultimul decenin — remareabile strueturi polemico-literare care au in vedere impli-
nirea scenicd, adeviirate tragicomedii stirnite de maladiile cuvintului poetie golit de orice
semmnificatie. Ne gindim mai ales la pilesele lui Teodor Mazilu, diatribe anti-livregti care
isi ating felul prin denunjul lirie, piitimas al vorbelor paraziture. In acest punect nodal,
wnde poezia dramatied se dezveltil respingind falsa poetizare a realitéitit dar si sacro-
sanetele Llegi teatrale™ ale tensiunii seenice meslesugiiresti, literatura teatralf iy siabi-
leste noi pozitil. In fond, nimic mai firesc decit aceasti fmpletive a afirmarii valorii
cuvintului in dramit eu negatia vielenti a degradirii lexiculni prin pierderea comtactului
«prostilor de sub elarul de lund™ co aulenlicilalea sufleteaseci.

Dramaturgia romaneascit ureit din nou spre formele poetice ale expresiei ea un
vezelat fivese al maturizarii sale intr-un nou stadin al istoriei culiurii, siadinl funda-
mental nou al eivilizafiel  socinliste care oferit  solutioniivi  inedite cerinfelor  genului.
Teatrele moastre — alcituindu-gi repertoriul — sint datoare si fie sensibile la acest
fenomen regenerator al literaturii dramaturgice, pentru a demonsira e sint de vimla
artisliedt a arlel conlemporane 7
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