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@ , frumoasa din pidurea adormiti

la Opera Roména

V. CRISTIAN

j“

Reciral Martha Kessler

{n stridanian de a-si extinde repertoriud,
Upera Romina a pus in scenii, penlru prima
oarfit in fara noastrd, unul din cele mai im-
portante balete ale Iui Piodr Tiei Ceatkovski.

Frumoasa din pddurea adormitd este un
lung basm eoregrafic in 8 acte gi 6 tablouri,
al cirai libeet a fost imaginat de celebrul
dunsutor si coregral Marius Petipas. trans-
plantat din Franta in Rusia, unul dintre erea-
torii seolil coregrafice ruse.

Inspirindu-se din cunoscuta poveste a lui
Charles Perrault, Petipas a recalizal o ampla
desfisurare plastied de dansurt si scene dan-
sate, legind intr-o agreabild fluiditate narativi
episondele  feevico-romantice ale unet afabu-
lajii, eare-si afli izvourele In vechile mituri
alo civilizatiei cavaleresti., De-a lungul celor 3
acle, secena este pontinun animatd de nume-
ruuse personagii, iar conflictul dramatie, daci
se poate vorbi despre contradictii dramatice
intr-o artd de virtuozitate cum este baletul

clasie, se afirmi in opoziia — la festivitalen
nasterii prinjesei Aurora — dintre gropul ce-

lor sase zine sau ursitoare binevoitoare, Inlru-
chipind farmecele feminitifii si virtutile gos-
podiresti, si zina Carabosse, personaj malign
care soseste nepoftitd, pentru a-si face funestn
prezicere a lungulul somn centenar in cave
va fi seufondatd printesa la virsta de 16
ani, cind va atinge zenitul frumusetii si far-
mecului genumin,

Deci, fastuoasi viati de curte, -regi $i no-
bili ecurteni, prin{i, paji si zine, sirijeri si
maestri de ceremonii, toatfi aceastdl faseinantd
masi de personagii isi iriiieste existenia fa-
buloasi si exuberantd, misurind-e in exacti-
tatea timpului muozical si in spatinl scenic
destinat misclirii perfect controlate si nimitor
de stdpinite care deosebese mersul si misearen
normale, de arla precisi determinati a bale-
tuloi. Tmaginea lui Goethe din Wilhelm Meis-
ter a .dansului printre oud® se potriveste
de minune rigorii elegante a baletului.

Castelul scufondat In somn st treziren prin-
tesei, prevestiti de semnalele viniteresli ale
printului Désiré — personajul predestinar =i
readucd la wvialit lumea adormitd a palatslui
— constituie un element de poezie si mister
in succesiunea de lablouri ale baletulul.

Se peate spune despre baletul elasic-roman-
tic e este aidoma wunui limbaj cu puline
cuvinte, dar combinarea misciirilor si gesti-
culatieli en expresivitatea mimied i extind
considerabil vecabularul.

Putini compozitori ao stiut ca Ceaikovski
st contopeased universul muzicil cu acela al
dansului. Muziea baletelor sale inciti la con-
trolul ritmic permanent al fiecfirui pas. Mis-
carea orizoniald. solistiell si de grup, rotatia
pe verticald, salturile, mersul pe poante isi
gisese complementul in repaosual statuvar, Al
ternarea tlipurilor melodico-ritmice genereazit
ln acest eompozitor pliceren exuberantd a
dansului, care la rindul el naste in speela-
tor plicerea de a privi i a aseulta.

Sub eenducerea muszicald a Ini Coroel Fra-
ilescu, muzician sensibil gl inzesirat cu sim-
tul esential al desfasuririi In timp a muzieii,
corpul de balet al Operei Romiéne ne-a ofe-
rit un spectacol de eclasi inaltd. Ar trebul
citate tonte dansatoarele si toti dansatorii in
frunte cu impecabila Tleana Theseu {Auroral,
en grupul solistic al zinelor (Mibaela Cri-
ciuneseu, Anne-Marie Birbul. Eugenia Coto-
velea, Doina FEnescu, Aneca Beuwran, Valeria
Moldovan), ecavalerii, “in frunte eu prininl
Désiréd  (Marinel Stefiinescu}, si ined -mulli
alpii care au fdcut si fae din acest balet un
succes permanent si real al stagiunii. Nu
putem omite dansorile de caracter din 1a-
bloul final al baletului realizate de Valeria
Moldovan, Gh. Anghelus. Liliana Sandu, Eu-
gen Viaduva, Doina FEneseu si D, Ologoia.
Hemarcabile, decorurile si costumatia de bun
gust ale Ofeliei Tuteveanu, regia si coregra-
fia lui Vasile Marcu si munea pregititoare,

48 WWW.Cimec.ro



muzieali a corepetitorilor i a  profesorilor
de balet Lulu Bess si furit Unsribin,
Aezzosoprana Martha Kessler ne-a oferit,
in cadrul econcertelor de camerd ale Filarmo-
nicii ,George Enesen”, un recital carve allitura
gitorva lieduri in primd auwditie, melodrama
Pierrot lunaire de Arnold Schénberg. Dotati
cu o vove frumos timbratd, Mortha Kessler
si-a fneeput recitalul cu doud leduri lente
de Brohms (pe texte de Ruckert si Geibel).
a ointat apel o lucrare de tinerele a lui
Enesen, Doina pentro wvoee, pian gi violi g
Trei sonete p(’ versurt de Shakespeare, com-
puse de 1. Stravinski, peniru voce, flaut, cla-
rinet st violi. Partea a doua a pmgmmulm
a reunit un grup de insteamentisti, alefituit
din pianista Alexandrina Zorleanu, M. Oprea-
nu {vieard), V. Mendelsohn (viold), M. Su-
cin (violoneel), V. Vasinea (flaut), V. Biir-
burcanu {elarinet), D). Teodoru (has-clarinet).
Sub  conduceren muzicald a f‘nm;uwmru]m

Anatel Vieru, ei au realizat fmpreund cu
solistn  Martha Kessler audifia integrali &
melodramei Plerrot lunaire de Arnold Schin-
berg,

Aceastih melodramit este, in fond, un eiclu
de 21 de piese voeale in eare vocea solistd se
combinfi, in fiecare dintre ele, cu wvariate
formajivni instrumentale. Creat pe textele poe-
tului  post-simbolist Albert  Guiraud, ciclul
@ste earacteristic pentru stilul perioadel vio-

lent expresioniste a compozitorulel, cind a-
cesta se desprinsese de wagnerism si de post-
romantism, manilestinda-si revolia fmpotriva
SJliraniei tosalitd(ii®. In 1912, la prima ei
audijie de la Berlin, lucrarea a scandalizat
publicul, far un critie gi-a rezomat astfel im-
presiite @ Dacll aceasta este muzica, rog po
creatorul meu i n-o mai ascult niciodatk 1
Radicalismul Iuerfirii constituia o etapi pre-
gititoare a descoperirii g apliciirii tehmieii
dodecalonice si seriale ecare avea si silueze
pe Schiénberg printre exponeniii de seami al
creatiel muzicale a secolului XX, In perspee-
tiva timpului, apare ea un fapt incontestabil
efi Pierrot lunaire, acest ciclu de lieduri de
un  lirism  anti-lirie, a deschis cii noi de
expresie nu numai in crealin autornlui ei si
in gindirca muszcali a wvremil nosstre. La
negarea tolalil a prineipiulul tonalitdfii gi Ia
afirmarea predominaniei posibile a disonantei,
Schionberg adiuga o seriiturd melodicd con-
ventratil, asceticii, in contrast e¢n extensia me-
lodici proprie post-romantismului. Vocea so-
listit  utilizeazd adesea un sol de recitativ
{(Sprechgesang) st de multe ori este integrati
in {esitura instromentalif,

Martha Kessler” a sublinial impreund cu
eolaboratorii el contrasiele si momentele de
tensinne ale lueriirii. A fost o vealizare im-
portantd a cunosentei cintiirefe,




