BALET I

Trei balete contemporane

®m ,,Vapaia“ la Opera Roméana
® In memoriam*“ si ,Carmina Burana“
la Opera din Timigoara

Trei balete noi inspirate din partituri con-
temporane au vizot de curind lumina scenei.
Ele vin sil tulbure acalmia in care piirea ¢i
s-a instalat dansol nosiru  scenic, mai ales
prin faptul efi aotorii lor, coregrafii Oleg
Danovschi si Alexandru Schneider, au curajul
de a aborda muziea mnoui, dificili ca seri-
iturd  si  adesea improprie penira simpla
ilustratie coregraficd, dar atit de generoasi
in impulsuri ritmice i sugestii temalice
adecvate  dialogului  contemporan.  Atunci
eind cei mai mulfi coregrafli se adreseazi,
in continuare, cu preciidere, compozitorilor
preclasiei, elasici si romanticl a elivor mauo-
ziell, in afara accesibilitiitii si audientei Ia
publie, se dovedeste usor adaptabild  seo-
puloi propus prin ritmica st duratele pro-
pice ineadriirii figurilor de dans gi combi-

nafiilor de pasi, a compune un balet pe
muzict de Carl Orff sau Doru Popoviei,
Alexandru  Pascanu  ori Mircea Chiriac e

un semn de autodepiisire, de exigenii pro-
fesionald, si mai ales de aongajament ar-
tistic i civie in slujba dialogului si tema-
ticii  contemporane. Semn  distinetiv - atit
pentra Oleg  Danowvsehi, ,decanul® coregra-
filor  mostri et s pentrn  Alexandru
Schneider, veprezenlant al tinerel generalii
de  coregrafi, care se afirmd toemai prin
ciiutarea unor noi mijloace de expresie co-
regraficii, capabile si angajeze un dialog
vin, fructuos cn un public exigent, in mi-
surii s# discearni wvalorile. opus figurii pito-
resti a  baletomanului cu loji abonatid si
binocln, admirator al picicarelor frumoase
si al Lfouelté-urilor en tournant®

*

Cu Vdpaia, Opera PRomini fisi intregeste
vepertorinl de balet — destul de s#rficit In
wltima vreme - cu o lucrare coregralici
noudl, investigind nol modalititi de fuziune
a danswlui de acfiune en pantomima . si eu
dansul  atematic, asa-zis lirie, si  probind
convingifitor, totodatdi, aderenta Ia posibili-
tifile de expresie scenici dansanti a celei
mai arzitoare tematici contemporane — fe-
matica revolutionari. Se demonstreazi ast-
fel efi artei Terpsichorei nu i se potrivese

subiectele wmifirunte, desit uneori pre-
tenlios spectaculare, Imaginate in pasi de
vals - asa cum vor cu orice pref s ne
convingi unil coregrafi care surghiunese ba-
letul departe de propria lui fire, silindu-l
s4 se macine in ciuiiri sterile, ,mimante”
ori sit rvenascd iluzoriu. din propria-i conush
academici, atunci cind este, in esenla lui,
chemat si exprime omul, viaia, aspiraliile,
devenirea lui.

Iar omul, in baletul Vipaia. e comunistul
neinfricat  cave-si sacrifici  propria-i  viald
peatru noul ce va s vind; e o poveste
al eclirei patetism emolionant rezidi in sim-
plitaten ei, in opozitia -~ in general bine
surprinsii coregralic de Oleg Danovschi -
dintre lumea veche {(care-si apied cu dinfil
pozititle] si lumea nou# (hotdritd sd lo cu-
cereascit cu orice prey). Dansul de acliune
pe care bitrinul Noverre 1l propunea eca
remediu  decadentei baletelor epocii lui. se
dovedeste aici bine inspirat, iar In fruntes
distributiei, steaua baletului nostra. Magda-
lena Popa si partenerul ei, Awmatte Checiu-
tescu, il wvalorifiei pregnant. grajie posibili-
titilor lor tehnice si expresive.

Cele mai bune pagini dansante sint toe-
mai acelea in eare duetul eroilor principali
se impune prin siguranta si avintul dansu-
lui de esenti neoclasied propunind cu ose-
bire salturi, arabescuri si prize de efect.
Acelagi balet oferit si satislaciia de a privi
fntreg ansamblul de dansatori ai Operei in-
tr-un charleston antrenant. ingenios adaplat
pentru scenfl. Apoi dansul Valentinei Massini,
tandru  si insinuant, costumele frumoase si
decorul sondind metafora (Ofelia Tutoveanu)
sint  tob atftea rewsite. RBimin nefmplinite
dorinta de  fuziune a dansulul eco ' panto-
mima (aflatd aici In abundenti, provenitd
din anecdotica prea bogati a libretului, in
mare misord inaccesibild dansului sugestiv
si simbolic), unele scene tari, de atmosferi,
voit pitoresti, cu borfasi si femei plerdute,
in poze caracteristice, de un .realism® prea
evident si, in sfirgit. unele piirti din muoziea
special scrisi  de Mircea Chirlae, al efirei
dramalism, sugerat de utilizarea excesivi a
alimurilor, rlimine exterior struciurii. sale
intime - ritmich, melodied si armoniei.
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Apoviaeeicle de balet timisorene In Me
morien i {arming Burana au avantajul ed
gint compuse pe o muzich de mare valoare,
intratd  definitiv fu patrimoniul  Ieraturi
componistice rominesti  (Alexandru Paseann,
Doru Popovict) ori universale (Uarl Orff).
LUin walt avania], deloe de neglijat, este oa
Alexandru  Schneider, chore-autorul Jor, [i-
ind coregraful permanent al trupei de balet,
intitudati cu atit de sublimil mindrie anti-
clasicizantii . Temesiensis Chore Studio Balet
Contemporan™, cunoaste bine siructura  fie-
eirui dansator in parte, imaginind coregra-
fia exact pe pesibilitijile sale reale, mascind
lipsurile de tehnicd, de manierll sau expresie
{eite i s-ar putea reprosa), astlel ineir [ie-
care  Dalet  apare pe planol  ioterpretiiei
striiin imperfectiel, dar trupa — tofi dansa-
tori timeri, tehnicieni impeeabili ce lasd ima-
ginen unui ansamblu omegen, bine pus Ia
punct, si nu a unul ecolectiv eterogen, cum
sint mal toate colectivele noastre de balet.

In Memoriam este unul dintre cele mal
interesante  si autentice  halete  romdnegti
contemporane. Nu numai prin  apartenenia
la meren vibranta {ematicd militantd, dar,
mai ales, prin felul in care i se conferd
acesteia contur coregrafie, spectacular, prin
strinss comunicare a ideii cu stricta inventie
coregrafici. 11 un balet de angajare politici,
ce se inscrie (prin ardenta ideilor i prin
expresia artistici adecvat#i) pe orbita adevi-
eatel crealii coregrafice, crealie prin exce-
lenfd poeticl, supusi uvnei estetici proprii,
unie §i implacabil directionate spre surprin-
derea inefabilului, a metaforsi si a sim-
bolului.

Pe imaginile muzicale ale pleselor sim-
fonice Tn Memoriam gi Toccate de Al Pag-
canu gi “ale baletului Nunte de Doru Po-
poviei {cele trei compozilii beneficiind de
toate atouorile ealitative ale seolii coniem-
porane roménesti de compozijie}, baletul
propune o suitd de secene In care dansul
¢ contrapunciat de imagini cinematografice,
abstracte, alefituind un  caleidoscop metafo-
rie al Bomdniel in anii ultimulai rizboi :
atmosfera speecificd a satelor rominesti in
viizhoi, scene de luptd, insureclia armatd si
victoria ei, reintoarcerea de pe front si, ca
si  Miorifa, nunta haladesell a fecioarei cu
mirele efizut In lopti. Mireasa indoliati i
bocetul femeilor la cimitirnl eroilor, com-
pleteazii sinteza dramaturgiel coregrafice care
se incheie cu un final apoteotic in memoria
eroilor “edizuli pentru eliberarea patriei.

Scenografia extrem de .inspiratd a lui Du-
mitru  Popeseu se integreazii perfect imagi-
nilor  coregrafice, simbolizind prin  masti
supradimensionate, costume, obiecte folelorice,
sculpturi imense & la Vida Geza s efecte
cinematografice {Sandu  Dragos) un  spalin
ideal in eare intreg baletul se finscrie ca
o imagine vegnic vie in zarea memoriel pi-
mintului roménese. Secenele nuntii si pasii
sublimati de folelor {Doru Popovici muleazi
e aeuilate expresivitatea muzieil
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intuilin  ritmicd, proflunds, a miscirilor pa-
sului de dans rominese c¢e vine paredl din
vechimi] au capaecitatea sd se constituie in-
tr-un demers metaforic continpu, care im-
pune sugestin de univers mioritic. In acest
univers rareori urcal pe scenele noastre de
dans, Dorina Fleserin, Aurora Paraschiv,
Francise Valkay, loan Girba evolueazii cu
pregnanii ioscritnd cu  trupurile lor meta-
fore cc se adund si metafora generali a ba-
letului : original protest antirfizboinie g pios
omagiu adus loptitorilor roméni pentra 1i-
bertate.

*

Carmina Burana, celilalt balet timigorean
in premierd pe {ard, este o intreprindere
mai ambijicasi privind posibilitatea core-
grafului de a releva nol posibilitdii expre-
sive ale dansului, raliate nu unei dramatoe-
gii ori metalore scenice, ¢i eapacitdlii ima-
nente a dansului de a se constitul intr-o
lume de expresivitate maximi, caracleristici.
Ambitia coregrafului e cu atlt mal demni
de luat in seamil eu ¢it aceasti intreprin-
dere este asociatd unel muziei care a [Heut
s# cadd pindi acum mnenumiirate construetii
coregraflice inspirate din ea: Carmina Bu-
rana de Carl Orff — partiturd  contempo-
ranfi, de notorietate wniversald prin factura
ritmiell, de wun dinamism pereutant, prin
rafinamentul armoniilor ei arhaice si al into-
natiilor populare. Deosebita ~sa expresivitate
decurge din deosebita sa simplitate ;' core-
graful opereazii o translaie a expresivitifii
muzieil In imagini dansante, simple si su-
gestive, ce tind si se lege in scene de
viall, corespunziitoare acelor scene de viald
{din. muzici si din textele literaturii “antice
tirzii si medievale} care l-au inspirat pe
Orff. Sensurile profane ale  textului  sint,
agadar, csentializate si deduse din imaginea
unei suceesiuni  de  scene  lumegti, iralale
coregrafic pentru solisti, cu acompaniamentul
corpului de balet. Baletul lui Schpeider, lu-
erare  coloratli, cu  invenlinni eoregrafice
spatiale, reuneste dansul clasic eu cel expre-
sionist §i se constituie -— sub semnul zeijei
Fortuna — fintr-un imn inchinat viefii si
pliicerilor el. Sansele lni de wiabilitate sint
multiple, mai  ales daci 11 wedem din
perspectiva artei dansatorilor Roediea Murgu,
Mihaela S8anto, Aurora Paraschiv, Dorina
Fleseriu, Ioan Bosioe, Claudin Lupu, Ioan
Girba, Francise Valkay si in climatul sce-
nogralic de un cromatism fascinant, semnat
{decoruri si costume) de Dumitra Popescu.
1 s-ar putea reprosa baletulul prea strinsa
robire la textul original {cine nu-l cunoaste,
riseil si nu inteleagd unele scene), dar poate,
pind la uwrmi, si asta se wva dovedi o
calitate,

Nicolae Spirescu



