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SCENCGRAFE I SEMN
IN' TEATRUL CLASIC
| IN TEATRUL POPULAR

In teatrul popular., unde timpul e egal
eu sine, iar elasic’. adied provenit de la
inaintagi, este egal eu ,contemporan”, adied
integrat actualititii, funcfia de semn a ele-
mentelor seenografice {costum, recuziti, mi-
zanseendt) se manifesti’ cu o evidenlii care
sare in  ochi. Culoarea, distribuitd  ralinat
intre personaje bune si rele, ca un indieator
moral 1 dracii mohoriti, moartea ecu tichie
neagri sau wviiroasd, ciebanii albi, eraill lumi-
nost ; calitatea smaterialelor ¢ blini aspre de
finri ori de oale neagri pentrn registrul
infernal, blini albe, moi, inocente, de miel,
pentru registrul terestru si celest ; obiectele-

insemne : masea de gaze penlru  moarle,
ochelarii  de soare “si cartes pentru popi.

pépusa goald tinutd In mindt pentru repre-
zentantii.  regnulul vrdjitorese 3 aceesoriile
sontore, semnale anuntind  de  la  distanii
caracterele dramatice : tilingi dogite, joase.
ingirate efte 80 pe un diavol, zurgildi de
sanie eu clinchet subjire ineoliciti pe o bitd
de cioban | toate acestea, care leagit atit de
firese lumea viizutelor de a  neviizutelor,
fntr-o  simbolistied  esentialli, desemnpeazi
plasticul ea subsumat ideii teatrale, expresie
materiald a unor energii spirituale. a unor
principii. Tn aeest teatrn fird virstd, atit de
deschis si atit de codiflicat. aflat in relalie ne-
mijloeitll cu legile elementare ale universulai.
imaginatia plastic® cea mai freneticdi respectil
eu strictele linia mare n uwnui omodel an-
cestral, si nu simie nevoin si-1 schimbe, ba
dimpotrivi, fsi adaogd siesi noi forme, nol
detalit numai inlduntrul canonulul mostenit,
eonfirmindu-i, proclamindu-t perenitaten.
Cu ¢lasicil teatrului scris se petrece invers.
In reluarea periodici a unor texte. elaborate
si ele in decursul vremurilor, adici devenite
evemplare, deel eu valoare de model. cano-
nul ‘mostenit e mereu destrimat sau chiar

eu violentd rapt, inlocnit, in vederea instan-
yarii unoi alt sivel de semnilieapii. S-ar ziee
va.  desi ambele  diseursuri  reprezinld o
memorie colectivii a omenirii, discursul clasie,
spre deosehire de discursul folelorie, propu-
aindu-si - normele,  stirneste.  slidarea  Jor.
jar aceste norme aclioneazii astfel de eele
mai multe ori ca un sol de stimuli pentru
anti-norme,

In aceasti infinitate de reprezentiiri sce-
nice, reale sau virtuwale, ale unor texte in-
variabile in structura lor literara, variabile
in stroctura  lor spectacularid, evident ed
functia de semn a seenografiel e mult mal
complicati, as ziee chiar mai arbitrard. Daci
in teatrul popular ea se manifesta co o

deschidere wvastii, posibili  toemnl  dateriti
unui cifre milenar. in inscenarea clasicilor

ea are mereu tendinja de a se inchide pe

un  sens, «deei de a da  unieale. L,

acenstil  unieitate inseamndl tocmai stabilivea
unui rapert mou fafd de text, raport de
concordantii ori de discordantd, dupid ecum

remarea o datd si Fugen Schileru in pre-
fata la un volum de Seenografie romdneased.
Comentariul  scenogralic poate susiine e
exemplu intentiile lirice. grave, ale textului
clasic. sau dimpotrivi. le poate anula prin
parodie. Desigur, Tucrul e valabil pentra re-
prezentarea oricirel dramaturgii. ln clasgici
intervine insd un ece tulburitor, eare-ti for-
teazi privirea intr-un binoelu intors ¢ bariera
epocii. O hatistd pierduta e un pas spre
moarte, un cere ingust de aur si un il
— coroanii, tron — precipiti in neant ne-
numiirate eapeie, o mind jute dosi la sold
inseamnii spada seoasit din teacd si omorul.
Alte straie, alte reflexe, cu o apareniii siri-
indi. Acolo unde un autor modern poate pisi
divect, clasicul nu peate. Fl trebuie intfi s
treaefi curnva peste ceea ce am numit bariera

b4 WwWw.cimec.ro



¥

epoct, adied peste senzafia ¢ vorbele, ed
gesturile lui nu ne privese. 5i degeort prima
treaplii eflre wn contact vin este costumul,
suvelopa de piozil san miitase a unni suflet
din wremea lui Sofocle san a lui Hacine,
Un apumil ecostum, woricare, de epocl sau
madern, descriptiv gau stilizal, neutrs san

angajat, indiferent eum, dar Implininduo-si
funetin de o i sehiculul wizibil gl ideit
JPotul ineepe  pentru mine de la costum®,

spune Peter Brook in timpul repetifiilor Ia
Hegele Lear (19633, haina nimerild insemniod
sentra el gisires atmosflerel exacte a piesei
i introdueerca eroilor intr-un timp  isteric
si moral, ,Mi se plirea absurd sa aleg un

eostum  de  epoedl, spune  tot el  piess
nu  are epoed. Limbajul este Toarle precis
situnt in seeolul al XVi-lea, dar tonul e

barbar, Dacd accepliim ¢t este o piesid bar-
bard sl incercfim  s-o0 montim  in  costume
din piele de leopard. ajungem din nou la
absurd, eiici in pi existh oameni care
schimbi opinii sofisticate. in orase cu o eivi-
lizalic dezvoltatd, Unii propun : imbrieati-i
ra pe vremea lui Shakespeare, e vorba de o
piesit elisabetand. Dar e o piesii precresting,
foarte anticrestind, si a o prezenta in siluete
din secolul al XVI-lea ar fi din nou absurd.
Se revine, in asemenen cazuri, la solufia pre-
conizatd  de mult @ piesa  este  jueatd in
vostum modern, considerindu-se acest costum
Linwvizibil®, Dar gt aiel se alli o capeani :
aluzitle prea constante la anul 1963 Expe-
rienta o fost incereatd zadarnic de mit de ori,
Atunei. ? Acostumul 7 Unifor-

antieostumul ?
ma 7.0 lai deci it de acut se pune, in
reinenrnarea unui elasie, chestiunea eoncre-
tetei Ini seenice imediate. ea indicin al unei
anume lumi morale mediate, lumea lui ori-
ginarl, de aerul cfireia piesa nu se poate
lipsi fard primejdia de a murl pind la nol
Chestinne ambigufi, in ecare prezentul nuo se
poate dispensa de istorie, miicar pentru a o
nega si pentru a se afirma pe sine. Abolit
sa nu, timpul existi ea problemd.  Astfel,
in calitatea ei de suport vizual, de actoali-
zare tridimensionaldl & unui text clasie, sceno-
grafia implicd a patra dimensiune, cea tem-
poralii, i apare ea avind doufi straturi de
semnificalii 1 a) de reprezentare a maleriel
dramatice ca atare ; b) de integrare a unui
timp intr-altul, Fie eii alege calea deserierii,
fie pe aceca a metaforel, functin scenografiei
in speetacolul clasic se exercith neapiirat pe
ambele coordonate, chiar in eforiul de a o
ignora pe a doua. Tan la inthmplare un
exemplu din teatrul ultimilor zeee ani @ si
in Cumn vi place (regia si scenogeafia, Livia
Cinleid), si in Troilus  gi Cresida  (regin,
D. Esrig, scenografia, . Popescu-Udrigte), in
Richard al Il-lea (regia. B, Penciulescu, sce-
nografia, Tony Gheerghin si Traian Nifeseu).
a si in Woyzeek de Biichner ({regia, Radu
Penciulesen, seenografia, Mihali Mideseu), in
Leonee si Lena de Biichner (regia st sceno-

Y Vezi Peter Brook despre .Regele Lear®,
i Teatrul®, 1963, nr. 6, pag. 90.
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grafis, Livin Ciulei}, in D-ale cornavalului,
actul 11 { 1, Lucian Pintilie, scenogralia,
Livia Ciulei st Gionlio Tineu} ; in Nipasia
(regia, A, Visarion, scenogralia  Vittorie
Haltier] 3 ori in Hegele Lear lregin, Badu
Penciulesen, scenogralin, Florien Milureanud

in toate, mereu, prezenla activi a podelei

goale, de scindurt fruste, negeluite, podea
primordiald, primé  Injghebare 2 omuolui,

primé separarve a tilpii lui de solul anima-
felor, prin spatio sirict aman pe care
poate desfiasura un destin al sped Dar ce
inseamnii aceasti  des e it A spa-
tiufut scenie, redus la propriul ol eaz-limita,
la propria lul schemi @ Lles planches® com
it zie francezii, podiumul de seinduri, dectt,
in cazul clasicilor; o formidabila concentrare
a dstoriei, masarea el pe un singur plan,
acela  al. unul prezent continuu, totodati
abstract si foarte concret, in care spectatornl
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de astlizi se simte fndemnat si intre eu
pasul de pe stradi.
Tn condifiile  wunei  asemenea  solutiondri

seenografice a textulul clasie, adied o plasirit
lut dntr-un cadrn nud, simplifieat In maxi-
mum, funetiile decorului sint partisl  asu-
mate de edtre costum. Intr-adeviie, pe acel
podinm neutru poate pisi la fel de firese
un erou al lai Hschil, al Iui Calderon, al lui
tacine, Hugo sau Beckett. Costumului. asa-
dar.  §i revine wpeecesarmente funclia de a
preciza, de a particulariza, prin niste accente
de culoare, de formi, de material, fizionomin
speciald a personajelor si ,angajarea” lor in
spectacol. Obiele, blinuri. ghioage. in genere
o animalizare” a vesmintuloi eroilor hime-
rici in Troilus i Cresida {versiunea Esrig)
dau piesel acel sens wviolent acuzator, acea
virulend satiric. Supradimensionarea  silue-
tei, migtile. subliniazd  in  Mdsurd  pentru
mdsurd (regia Dinu Cernescu) idees abuzului
de putere si a dezomanizirii. 81 asa mai
departe. Si nu uitdim ingenioasa definitie a
lui Schileru : costumele sint niste ,mici de-
eoruri  portative®,

S5 cu aceastdi vorbil ne relerim din nou la
teatrul tirinese, unde costumul, prin bogitia
tui plastics si prin amploarea semnificatiilor
sociale si  istorice. satisface aproape toate
valenjele scenografice. Ca si in teairul elisa-
hetan (teatru popular prin excelenyii), — eind
Shakespeare nu era inedt un clasic, eind nu
se punea inell problema teaditiel si moderni-
titit, — In teatrul {irdinese actorii si publieul,
frod, Fecionra Maria, Tosif si spectatorii adn-
nati pe uliti sint Tmbriicati, fireste, la fel :
in straiul de prin partea locului. Existd, fosa,
ea si in teatrid elisabetan, semne suplimen-
tare 1 coroane, zurghlii, sibii, bite, titluri
— Crai Rosu, Crai Verde, Crai Negru. Iar
fulgerarea chiverelor si a coroanclor de car-
ton poleit, Incrucigarea spadelor de abli,
drama  pruncilor miceliiriti  de oo tiran
ambitios, cortegiul de arhierei, ostasi. cio-
bani, ingeri si diavoll printre care ecirculit
moartea, toate laclaltdi nu dnchipuie un
racursi de tragedie shakespeareani ?
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