Din experienta unui scenograf
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Actorul— sufletul
universului scenografic

Montiirile din  teatrn, film si spectacole
T.V. realizate in decor natural sau construit,
metaforic sau narativ, stilizat sau esentializat
dovedese cii cea mai bunii scenografie nu e
nici eea care-l copleseste pe spectator nici
cea care ,nu se¢ vede™ ; cit ca fnseamnii mai
mult decit imagini complementare, fundal
decorativ sau sugerarea spaliului, timpului g
ambianiei sociale ; ¢i la toate aceste atribute
trebuie adiugat ,acel ceva® gralie ciiruia obi-
ecte de perfectdi normalitate sau, alteori, cu
desfivirsire neidentificabile, si fie stribiituie de
weurenti inefabili eare amplificii sensurile spre
ceea ce existi dineolo de obiecte® — acel
ceva care dii adeviir artistic pinzelor piectate
san modernelor efecte electronice, odati cu
intrarea ‘in scen# a actorului. In funclie de
convingerile sale estetice, scenograful poate
acorda mai micli sau mai mare atenlie prin-
cipiului punerii in valoare a actorului (ele-
mentul uman) dar nu poate face abstractie
de el. Appia sustinea punerea in contrast a
volumelor si suprafetelor deeorului cu sinuo-
zitatea mobild a actorului. Sint actori care
stiipinese infinitul eu o miscare de pleoapi.
Pentru acegtia recuzita trebuie aproape elimi-
nati ; asa cum face Florica Milureanu, in
Becket, decupind prin luminii exaet spaiiul
pe ecare actorii il pot tensiona dramatic fin
fiecare scend. Sint alyii care au nevoie de
un punct de sprijin la fiecare intorsituri de
idee, ficind din trupul lor si obiecte o suitd
de imagini de mare expresivitate artistici ca
in spectacolul O noapte furtuncasd al Tea-
trului de Comedie. Tinind scama de necesita-
tea acordului plastic intre decor si actor, am
compus pentru. Irina Richiteanu {in recita-
lul "IV} decoruri vaste, sufocate de obiecte,
o lume pe care, in orice moment, persona-
litatea vuleanicd a actrilei plirea gata s0
sfarime. Dimpotrivi, ochilor faseinanti ai Va-
leriei Seecin le-am oferit, in {ilmul Case ne-
terminatd, pereli goi, mai mari deeft dimen-
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siunile lor reale, peste ecare séi-si pearle ne-
stingherit visele si fintrebirile. Pentru ca si-
lueta fragila a Agatei Nicolau si-si poatd
exercita, in Rédzvan si Vidra, forja domina-
toare ceruti de rol, nu am recurs la ince-
mode amplificizi  artificiale de costumaltie,
care ar fi contrazis stilul sfiu de joe, ci am
gisit un decor strict funcfional, suprimind
elementele care puteau distrage atentia spec-
tatorului, urmirind aceeasi severitate antide-
corativit i in costume.

Costumul e un element plastic care poate
sit imbrace sau si acopere {la propriu g la
figurat) actorul. Un actor ca Toma Caragin
transform# orice costum in propria sa piele,
publicul neputind preeiza cu ce era jmbri-
cat®, dar fiind in permanenji captivat de
formidabila expresivitate a oriclireia din apa-
rifiile sale. Alji actori sint influenfaji enorm
de costum ceea ce-i peate uneori ajuia, alte-
ori dimpotrivi. Tn Lena (Istoria comediei”,
la T.V.) am [#cut Mihaelei Dumbravid o ro-
chie care-i punea in eviden{i calitifile fizice ;
furati de costum, actrijn apiirea gralioas#,
fermecitoare, superbii, dar cu fotul inir-e
altii facturi psihicd si sociald deeft o cerea
rolul. I-am dat o rochie care-i desfiinja far-
mecele naturale, obligind-o sk le joace pe
linia rolului, Prospefimea si gratia cuplului
Aurora Simionici—Petricd Lupu, m-au deter-
minat si renun{ la concepyia initiald care
exploata in decor si costume comicul grotese,
oferindu-le in Homanjiosii wn cadrn a eiirui
delicatete se lega cu stilul lor de joe, dind
unitate actului dramatic.

Acest fel de a fintelege scenografia nu in-
seamnidi de loc acceptarea  eapriciilor unor
wvedete® ¢i obligatia unei profunde conoag-
teri a materialului uman, necesitatea unet
viefi de echipd care sii asigure coeziunea in-
tre fantezia scenografului, ingeniozitatea re-
gizorulul si performaniele actoricesti.
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