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0 scenogralie fabulatorie:
Jolpone™ la Teatrul de Comedie

Un minunat gi totodalii coplesitor argument
pentru cele afirmate pinit acom despre decor
si despre obieetul scenografie i1 constituie
decorul semnat de Dan Jitlanu si costumele
lui Dimitrie Shiera din spectacolul Volpone
{Teatrul de Comedie Bucuresti).

{Voi inloeui superlativele pe ecare le me-
rith din plin spectacolul scenografic, ca si
spectacolul teatral, printr-un apel eategoric
pentru conservarea unei suite de imagini fo-
tografice a ansamblului seenei — moment cu
moment).

Mai intli, o observatie asupra textului: el
#e ecompune din doudi pirfi profund distinete
si contradietorii, Prima parte conline vertijul
de aranjamente, insceniri, farse, travestiri,
intrigi, ealomnii ecare culmineazii ecu substi-
tuirea parazitului Mosea in  drepturile de
posesie §i exercitare a bogatului  Velpone,
Partea cuprinde si prima aparilie a justifia-
rilor. A doua parte, de seurtd intindere, este
demascares lui Mosea gi a celorlalii ; aefiu-
pea, sivirgité de acelagi corp juridie, impre-
vizibild pindi atunci, practic imposibil de rea-
lizat, actiune artificiali, fortat benign#, aflaii
fute-o Lidealitate™ nerealizabils.

Fractura dintre realitate si idealitate este
vizibild si in speectacol. Momentul deznodirii
lanjului de credibilitiyi din conflict permite
depistarea a douii nivele de funciionare a
deeorulul. Trel sint obiectele scenografice de
maximi importanii 1+ eostumul, paralelipipe-
dul ecare se Invirteste pe un ax wvertical, s
multimea de oameni (prezenlele umane-ma-

rionete). 0 categorie distineti o formeazi
euplul * eelor doi  bufoni, dar acestia sint

wobiecte” dramaturgice, nu scenogralice. Asu-
pra funetiei lor nu stirui; mi muljumese

n semnala neapartenenia costumelor lor la
spectacol, ,anistorismul® acesta fiind impus
de text, *)

Ceea ce numeam cadry in comentarinl see-
nografiei la Hamlet apare gi in acest decor:
este wvorba de careul de ‘pereji inmalli ecare
sugereazit elidirile Veneliei, amplasamentul
citadin al peripetiilor. Numai cit de asti dati
cadrul “este neutru — simpld lopografie a
Veneliei asa eum poate Ti viizatdl si astizi
Abia ceea ce se petrece in acest eadru este
de o diversitate fascinantil i miraculoasd.

Inainte de a deserie si analiza, este obli-
gatoriu si mirtarisim ¢f am depistat drept
sursii. & documentaliei material iconografic
de pe o arie culturalf de peste 200 de ani
in jural datei la eare:a fost seris textul Iai
Ben Jonson. Fapt pentru eare, in ciuda sen-
zatiei de precizie arhivistied sau de excesiv
pitorese de reconstituire, trebuie si-admitem
cit intreaga compozitie scenogralichd Tmbracid
o formd pur imaginard ; din iconografia la
care s-a apelat, s-an exiras numal detaliile,
elementele {si funetiile lor} care au. putul
constitui prin asamblare un palier interme-
diar fntre ,realismul® relatiilor internmane
din text gi eligia realititii din acea wvreme.

Ne aflim, deci, fn fate unui decor fabu-
lator.

Procedenl - compozitiel  scenografice este
acela al sueceddrii sau intretiiierii unor rigi-
ditiifi, scheme eonventionale de acam 400 de

#) La fel de ingeldioare este gi indicafia qu-
torului o comedie cu mdstl® Racine 31 numea
personajele ,aetores”, Dar mu numal prinir-a
digresiune fiologicd wvom infelege od subli-
trarea Iui Ben Jonson ssmnified azi ,comedis
de cargeter”,
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ant. Unul slin moetivele Taseinaliel constaba-
Biile oo publie este toemai apelul o convenin
eare aslazl nw omal an suport soviale Dar per-
formanta admirabili o celor dol semnatari
este off snita de momenle scenografice {sd
i "ll!ﬂi”'l Fl’l‘ll!)f;r;”]'ﬂﬁ) e PROTRIE PEEEY ill oure
abicetele s Tost miscale orl s-au aflat in mis-
care — compune o procesiune de imagini, de
vizualizdri a semnificapiilor - din  spectacol.
54 ne amintn de costumele imbrieate de
Mosea si Velpone. Primul era fnvesmiolal
in materinle moi, de o coloare meagri, cu
ostentativa funclie de a sublima dimeunsiunes
realdi a trapului uman. Cel de-al doilen een
aeoperit de un harnasament monumental, bo-
fant, gonflat, ornamentat si de volorl ade-
seort explozive. Posesia dreptului In un ase-
menex costum echivala co o institutie. eu o
instituire sociald. Clond poeazitnl Moses im-
bracd unul din eostumele lui Yolpone. gestul
fut g echivalal eu o preluare a tuturor apa-
aajeloe celui spolint. {Lady Politick piirunde
in casa lui Velpoue allindu-se virita intr-un
miulaj vestimentar loal dopd propria ei si-
tuare sociald). Cestumele tulurer personajelor
Hu o vmlim valoare emblematics, Acesta este

primul din planurile de semunificare din spee-
tacol, wnyor de descifrar de cltre public. s

eare a permis aecesul la eelelalte nivele,

Siototugl. pind aiel lucrurile sinl asemind-
toare cu alle montdrt asa zis istorice. Ceea
e schimba  radical lucrurile $i provoaed o
miulalie a convenfiei leateale sint simulacrele
prezenteir umane oare se plimbd prin seenit.
O - adeviiratds © explozie de  ingeniozitate —
aceste marionete | Se poate faniaza despre
prezeafa  lor eopios st fArd ° eontenire.
Valoaren lor  dosii poate i defliniti
fntli  prin sursa lor  istoricd. He, si-
mulacrele, amintese de rtecuzita epoeii spee-
taguloaselor deliliiri paraliturgice. Scenografii
preiau aceastd reenzitdl, Tnsk inlr-un sens ana-
logic g nu mimetic. Cele patrd  gropuri®
sint mult mai mult deeit un fundal. ele
permit s fie vizualizali structura societifii
in-gare s-a ndiscal, ceen ce numim in text.
tema literarid. Cicl, plecind de la mecanismul
de expresie  ideologied a epaeii, care obliga
fnsoliven unel scene religionse de manevrabili
adoratori si eredineiost s rasturnindu-l, see-
nogralii au investit marionetele ecu prezenta
sociald in a clirel magmi s-au petrecunt si
standardizat  {lipicizat) suitele de intimpliri
devenite mai iirziv tematice,

Prmiitoarea convenile pictnrald  renaseen-
tistdt transferatid ingenins si complex in de-
cor, este paralelipipedul central. In acest
caz este vorba de o dubld prelaare. In pic-
tura renagterii. asezarea temelor de predilec-
tie religivase. fo elemenle arhitecturale sau
de mobilier, era un proceden vizual de aso-
eiere justifieativd si imperativd a puterii de

diving. Preluat de seenogral,

stal en puberes
;apin“;l in sens

acesl pringipio esle sagial
paralelipipedul este un dfmerior tabu o legile
economice sau pelitice ale eclui ce
anice sioinanes thile, Astlell
clivnen s peirece b b

Corving
tP-um mon-

morale,
locuieste sint aiel
convenlin teatralil
teriornl easelor Tui Volpone s Eni
a fost transformata de M*vmmr.nf

taj de imagini ale statatului wu:li—;mlilif*.
sineronizale si plasale rigures in spectacol,
Acesta este molival pentru eare spectacnlual,
in ansamblu, no poste [ califieat drept no-
mai leatra de earaelere, el este si nn spec-
taenl  pelitic. intrucit aracterele evolueari
intr-p texturi compusi din schemele de vi-
zualizare a politiculul din acea vreme, Hlaea
ohiectul de eivilizatie este mijlocul prin care
an Fapl. un sens, o valoare, pot [i simpli-
fieate. multiplimlv difuzate st Intiparile afec-
tiv in constiinia eolectivitiiii, in decorul s
tacolulut Velpone, obiectele scenogralice stat
obiecte de ideclogie.)

Mai tirzin, in speetacol. coracternl recon-
stitutiv al scenograliel se alenueazd ; pentru
public starea de spirit a vremii a devenit
vizibila, cunoseutd,  Tamiliaed. Obieciele isi
au — in paralel — si o alth evolutie, de data
aceasta precis teatrald in sens econtemporan.
(een ce primeazit no mal este prezentaren
realitiilii iniliale, ei ennntarea semnificajuilor.
este wvorba, deci, de un alt mivel de semni-
fieatii. Dupa prima inlagisare in Tata Ldreep-
tei si asprei judecili®, spectacolul ia o alta
turnurd @ cesa ce primeazd este joeul in sen-
sul striet al convintului @ combinatitle Tui I-
pone st ale acolitului siu Mosea. Dar s
aceastii prima infafisare la proces si celelalie
aventuri galante ale ot Volpone, an loe en
necesitate in afara casei. .Lxteriorul™ — ora-
sul — este un minunat prile] de alte inven-
tivitali seenogralice @ paralelipipedul . devine”
seend de teatrn ambulant, plasat sub terasa
unei case particulare; fatada anonimi a locun-
fui unde se face trafic de influenid si se ini-
{iazit -eserocherii 1 altar al _slintei”™ dreptapi
dintr-o rezidentit a justifiel si, Tu ultimi ins-
tanii, piatd de desfacere a ultimei botdriri
judiciare. Toate avceste variante scenice se
datoreazi desigur evolufiei obiectului sceno-
grafic centeal in perimetrul ,clasicel™ con-
ventii moderne de teatru. Ultima varianii a
atiliziivii sugereazii platforma pe care juristii
se urcd spre a enunla sentinta. Acum se
vreeazli o metaford — usor de citit — a ar-
tificiului desmaturgic de solutionare a dramei :
o justilie aflati pe un astfel de esafodaj so-
cial nu poate emile o judecatd, o sentinli.
care condamnit insusi sistemul care a gene-

-

rat-o. Aceastii imagine ultimit este o dezmin-
fire a deznodimintului. Salvarea intreziiritii

de Ben Jonson intr-o idealitate® fnruditd cu
.Deus ex machina® e ridicold, ea orice pro-
vizorat al sperantei.
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