Hun teatru al lamiliei ?*

de Petru Popescu

Teatrul rominesc modern num&rd — para-
doxal in raport cu Caragiale, care ar trebui
si presupund in jurul siu o productie febrila
si consistentd — destul de putini autori
concludenti. Dintre acestia, foarte multi nu
trec de vedevil, chiar daca imbogitirile de
suprafata sint spectaculoase. Nu comedia, ci
comédia reprezintd, in adevdrata lui intimi-
tate, teatrul roméinesc, §i azi, ca si in trecut.
Aminind deocamdatd aflarea unor cauze.
exterioare §i conjuncturale, ori structurale si
profunde, sintem nevoifi s3 exercitim nu
numai aparatul critic, ci intreaga nevoie si
aspirafie sufleteasci spre o drama nationald,
asupra unui’ numdr restrins de dramaturgi,
ia urma urmei mereu aceiagi. $i sd desco-
perim in ei, deseori printr-un proces de su-
pralicitare criticd, ceea «ce in mod obignuir
ar fi trebuit si se giseascd repartizat la mult
mai multe nume, intr-o productie dramatica
»specializatd®, Nu e mai putin adevirat ca,
adesea, o .wecitire atenti §i dezinhibati de
poncife critice, ori chiar o punere in scend
ingenioasd, dezvaluie in dramaturg laturi
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nebinuite, uneori simple intentii. Insd, la
noi, e autoritard si traditia criticd, si cea
scenica. Nu se prea pomeneste sa joei pe
cineva altfel decit e obiceiul, st uneori se
trece pe lingd variante interesante, fard mnici

o dorinta de a le incerca. Dramaturgul
romén, in fond, nu e suficient de ,inter-
pretat”.

Astfel, ne intrebim dacid in atitea formule
clasice ale pieselor lui Mihail Sorbul, a in-
ciput vreodati ideea cd poate fi verba s
de un ,teatru al familiei®.

In teatrul secolului douizeci. familia si
viata ei au devenit traditionala cutic de
rezonantd a societdtii si a lumii. Sensurile
comunitdtii, ca §i ale existentel in med mai
larg si filozofic, se transferd in cutia fami-
fiald, comodd in primul rind pentru cd da
spectatorului situatii user de dezlegat, vulga-

rizind convingitor cite-o conceptic mal neas-

teptatd. Ca gen, teatrul familiel e nu numai
raspindit, ¢i chiar, in multe tari, prea insta-
lat. Teatrul american contemporan, de pilda.
care fascineazd si azi pe multi europeni, cu
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deosebire pe roméni, pentru ¢i l-au desco-
perit tirziu. € in fond rezumabil la un singur
sediu al actiunii si revelatiel scenice: the
married life (filmul american, mult indato-
rat teatrului. si prozel, care se situeazd si
ea frecvent in familie, are aceleasi trasituri).
Tematic. teatrul american e o familie, stra-
bitutdi de o furtund. Abstractul si ideolo-
gicul teatru european actual foloseste familia
mai putin. in scopurile sale de figuratie
politicd ori de polemicd filozoficd, fiard insd
a o ignora. Teatrul romdnesc ins3d, de la
Caragiale. nu prea mai e un teatru ,fami-
list* [ratindu-si, dupid noi, una din marile
ganse de popularitate). Cadmul ca atare nu
lipseste din ipiese, insi el nu a mai fost
adincit. nu a dncorporat mutatiile si trau-
mele ultimilor treizeci de ani {ori chiar mal
multi) de istorie publici si intimi, i se re-
duce, de fapt. cum spuneam mai sus, la
arhetipuri de vodevil.

Mihail Sorbul a scris o duzinid de piese,
citeva dramatizari si jprelucrdri, si doud re-
mane. Din toate acestea. ramin Patima rogie
si Dezertorul, doud ,comedii tragice®. prima
din 1916, a doua, mai noui cu doi ani. Inru-
dite prin violenta scenicd, ele au procurat
ca usurintd argumente pentru definitia de
teatru al pasiunilor {sugeratd si de primul
titlu). De aici, noutdti nu prea s-au mai spus.
Piesele, deplin reusite, nu aveau, in fond.
nevoie de atmosferd critici ca sd se impuni
si 83 reziste.

Se poate insd sustine ideea ca Sorbul a
facut un teatru al familiei, cu deosebire al
familiei romfnesti, si prin aceasta chiar, un
teatru al analizei sociale.

*

Patima rogie e, in fond, o bund oglindd
a societatii origenesti din Roménia, inainte
de primul r3zboi mondial, prin cele cinel
personaje, care o sculpteazi in afard, ca
virfurile unei stele. De fapt, viata familiei
Castris {cici cei doi sint de facfo uniti) e
surprinsi printr-un deznoddmint. Drama se
petrece nu 4dntre Tofana si Rudi, i intre
Tofana si Castris, adicd fintre exemplarele
de aceeasi specie, despirtite printr-un ac-
cident absurd. Chiar dacid aparenta melo-
dramaticd scoate In relief pe seducatorul
transformat in victima, lovit, in mod de
neinteles si neasteptat, e Castris. Castris i
Tofana sint doi tipici reprezentanti ai bur-
gheziei ,om the make®, trecind de la ascen-
siunea materiald la cea spirituald. Statutul
lor de studenti nu e confirmat de vreo
vocatie, §i el ar trebui si devini, in per-
spectiva licenfei, nu nigte artigti, ci niste
functionari, rotite ceva mai fine ale ma-
sinii  institufionale. Ca nivel intelectual
Castris e inexistent, si fondul lui nu-1 con-
stitule decit o anumiti puritate sufleteasca,
surdinatd de incapacitatea specific burghezi
de a fintelege resorturile feminine. El ofera

Tofanei tot ce are: un cdmin, o certitudine
materiald, iubirea lui caldutid si incolora,
si. in fine. comsacratia maritali {foarte im-
portantd pentru o mentalitate burghezi).
Scurtul moment de virilitate al actului II,
in care Castris se repede si-l1 stringd de
git pe Rudi, se curmi de la sine, cu multd
spaima. si  Castris, murmurind ,Daci-I
omoram ?*, fuge afari, si-si regiseasci con-
ditia inofensivda. Tofana, ca intelectuald, e
la fel de nechematd, si suferi de o pre-
tiozitate usor de recunoscut. Desi cauta si
se arate inconformistd si persomali in gin-
dire, maximele ei sint foarte filistine. ca si
ale Jui Shilt de altfel, ciruia insd viciul i
dd o anumitd pitoreascd autenticitate. Crina
e o Tofand mai umila, dintr-o treaptd mai
joasd a micii burghezii, in fond susceptibild
de aceeasi dezvoltare. Pentru societatea
romineascd a timpului. o societate pe fun-
datii agrare, ciutind si se modernizeze prim
institutii burgheze si sd se consolideze im-
prumutind mentalitate. atit Tofana, nepoatd
de hingher, oit §i Castris, de o sorginte
probabil similari {ascendenta tirineasci nuw
se bdnuie in niciun fel la vreunul din ei,
si nici la Crina), sint mai mult dedit plau-
gibili., Familia lor, asezati pe un sentiment
cam sdrac {poate chiar inexistent la Tofana,
animatd doar de specifica disponibilitate
maritali a femeii curente), cu bucurii mici,
cu ticuri in formare, cu perspectiva licentei,
nuntii, slujbei onorabile, copiilor, se defi-
neste singurd. In fond, nu numai Shilf e
comic, in aceasti ,comedie tragici“. Cu
ochiul nostru de azi, descoperim comicul lui
Castris  {.bdiatul bun®), comicul Tofanei
{care are, prin pretentia intelectuald ,libe-
ralisti“, cuplati cu ferocitatea unei femini-
tdti absolut primitive, chiar o micd gsansi de
grotesc). comicul Crinei {,sufletul curat®).
Singurul care mu e comic, pentru cd e ©
vietimi purd, e Rudi.

Céici, intre acesti cildicei, apare deodatd
un personaj mai ,tare. Obiectiv, Rudi e un
pierde-vard, care profiti de dizgratia fizicd,
evidenti ori latentd, a celorlal{i birbati.
Locul lui mu e aici. Chiar daci autorul a
fost nedrept cu el, stigmatizindu-1 prin mij-
ioace cam facile {mandolina din valizd etc.).
Rudi apartine altui mediu, are alte expe-
riente. alte nostalgii. Ratarea lui chiar e
semnul unei superiorititi (Castris nu se poate
rata, nici Tofana, iar Sbilt e doar un betiv
vivace). In alt mediv. Rudi ar putea fi
apreciat critic, si, eventual, judecat cu as-
prime. Aici, el 1i pune pe ceilal{i in infe-
rioritate. Castris, ,bdiat bun®, e gata si-i
facd tot felul de servicii. S$bilf il detesti.
si, de fapt, el 1 suprimi, punind in mina
melodramaticei eroine revolverul. Crina si
Tofana, fiecare in felul ei, cad imediat de
gitul singurului b#rbat manifestat ca atare
al piesei, adicd al mediului surprins. Fatd
de burghezia celorlalfi, Rudi e aproape um
aristocrat, iar scena in care Tofana il ajutd
si faci primii pasi in gazetiria mondeni.
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pu numal ci om reuseste si-1 discrediteze,
¢i o defineste mai bine pe Tofana, consti-
entd de sine si aici, gata oricind sd educe
si sa conducd, in-numele bagajului intelec-
tual de care e foarte mindrid, dar pentru
care, in mod evident, nu a fost ficuta.

Aici incepe, odati cu idezviluirea intreagid
a bovarismului Tofanei, drama. Castris, ca
logodnic ori ca sof, e un plictices. Rudi.
analizat mai 4ndeaproape, nu s-ar dovedi nici
el perfect: el e, la urma wrmei, un flustu-
ratic, si Tofana face cu de-a sila din el un
amant focos §i mediteranean, ca sa-si poatd
popula in fine lumea visurilor. De aceea, ea
ajunge pind la urmi aproape sd-1 terorizeze.
Ca amanti, Tofana nu e, probabil, o auten-
tici senzuald, si, din cauza ,personalitifii®,
il incomodeazi mult pe seducitor. Omul po-
trivit pentru Tofana a fost i a rimas
Castris, nu Rudi, chiar dac3, infectatd de
lecturi mai fine, Tofana a ajuns sa-l1 pri-
veasch critic pe Castris. Tofana reclami lui
Rudi pasiunea dogoritoare. Poate Tofana
inspira o asemenca pasiune ? Fard dindoiald
c¢id nu. Iluzia e de foarte scurti duratd, in-
timitatea Tofanei nu are probabi] nici un
haz, mondenul ,philanderer® vrea, legitim,
sd se desprindd. Ca si reinceapd onest ala-
turi de Crina, simbolul unei vieti noi, ne
asigurd autorul. Laworu] e greu de crezut.
Iubirea cu Crina ar fi fost, dupd moi, o re-
petare a cazului Tofanei, fard violenta cri-
minald a eroinel, cici g1 bovarismul Crinei
se anunta mai mic. Oricum, legdtura cu
Tofana nu avea viitor.

*

Personalitatea Tofanei, nu numai bur-
ghezd, dar chiar primitivi §i atavicd, e de
Eva egoistd, autoritard, lipsiti de orice in-
telegere  pentru partener, in  contradictie
flagranta cu gestul demagogic de a refuza
casatoria cu Castriy, pe care, de altfel, To-
fana 1l inlocuieste fari nici un regret, cici
ea, ca toate marile egoiste §i acaparatoare,
iubeste $i nu regretd. Ea il doreste pe Rudi
pentru ea, interesind-o de fapt nu posesiu-
nea fizicd, ci cea obiectivi {la acest punct,
toatd spoiala intelectuald a personajului se
desface, si gisim dedesubt un prototip fe-
minin balcanic, si «hiar turcesc, imbinind
cadina favoriti cu stipina sacrosancti si
androvord, intr-un profil matriarhal). To-
fana pu admite defectiunea lui Rudi, dove-
dind cd nu-i intelege usurinta (care, de alt-
fel, mu o intereseazd, cici ea vrea si-l po-
sede, sa-1 stipineascd, in mod obiectiv i
material, fird preocupare pentru valoarea
si semnificafia lui), si nepunindu-si nici o
clipi intrebarea daci aceasti defecfiune ¢
datoratid cumva propriului ei caracter, insu-
portabil cu siguranti oricirui birbat ma
complicat decit Castris, atit de lenient si
usor de modelat. Rusinea pentru deciiderca
ei, vina fati de Castris, sint si ele excluse

ina ii cere lui Rudi si renunte la rivali; el
refuzd {plauzibil pind la un punct); §i cere
o ultimd noapte de dragoste chiar in patul
Crinei {fetisismul locului e din rizbunare
vulgard, favorizatd de lecturi); Rudi refuza
iar, cu o demnitate cam exagerati pentru
un vindtor de fuste; eroina il impuscd si
se sinucide. Ciclul e complet. Personajul
burghez, intoxicat de idei si atitudini ce
nu-1 sint proprii, grevate intimplitor pe o
feminitate mai puternici (de tip structural,
dupd noi, devorater, incorporator, feroce,
lacom, fard legdturd ou senzualitatea genu-
ind), ajunge la crimd pentru a autentifica
nigte ficfiuni, si a le obliga si pdtrundd in
cadrele mult mai obisnuite ale viefil

in Dezertorul, familia e de mahala, in-
tre proletariat §i micd burghezie, de aceea
mecanismele sint mai simple. Cum era de
agteptat, aici emanciparea femeii incd nu
s-a produs. Silvestru e un sultan necon-
testat, chiar temut, care inlaturd in mod
legitim pe admiratorul nevestei, la urma
urmei vinovat doar de citeva galanterii ver-
bale. Soacra, instinctiv, detesti pe ginere,
resimtit ca mitocan, desi ea insas;t ¢ o mi-
tocancd, si aspiratia se canalizeazid in fa-
voarea neampului, mitocan §i el la urma
urmei, dar indltat de apartenenta la o
mare nafiune si de sclipirea unei uniforme
straine. Fideld lui Silvestru, mevasta e fo-
tugi miscatd de galanteria , nemteasca® a
cuceritorului (Silvestru nu i-a oferit pro-
babil niciedata ceva similar), pentru care,
dacd nu simte nici atractie intima, are o
anumitd consideratie abstracta, ca pentru
un simbol al altei lumi. Silvestru e in fond
fa fel de sensibil la ideea ,onoarei de fa-
milist® ca si jupin Dumitrache, iar familia
e pentru el unioul cadru. In conditiile raz-
boiului {,patria in primejdie* ete), el de-
zerteazd ca sd salveze onoarea caminulul si
s pedepseascd exemplar pe atentatorul la
pudoarea nevestei. Cauzele mai mari, no-
bile, civice, sint brusc aruncate afara din
mintea eroului, cind afld c¢d Schwalbe da
tincoale Aretiei, si omorirea lui Schwalbe
e doar aparent o rasfringere de patriotism.
Razboiul 11 creeazi lui Silvestru o anume
legitimitate morald pentru exacerbarea ori-
minald a orgoliului wviril de sof balcanic:
de fapt, el ucide pe biarbatul care i-a dis-
putat, micar o clipd, femeia.

Toate acestea, proprii caracterului uman
in general, §i Incd existente, ca forme de
mentalitate, chiar si in societatea romé-
neascd contemporand, garanteazd perenita-
tea pieselor lui Sorbul. Pe de altd parte,
ele sugereazi ci o analizd a familiei, s o
plasare a dramelor umane, mai comune ori
mai fine, in cadrul ei, sint $i un bun pro-
cedeu scenic, §i o datorie fati de public.
La urma urmei, intre atitea subproduse dupa
Beckett si Ionesco, o onorabild comedie de
caractere in cadrul deseori savures, si une-
ori grav, al familiei de azi e o raritate; $i
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