
T e a t r u l cult f inlandez se pregăteşte să-şi 
sărbătorească centenarul abia peste doi an i , 
în 1972. D a r f in landez i i sînt de secole obiş 
nuiţi cu bogata lor zestre de teatru popu lar 
a cărui tradiţie e milenară, ca şi a t ea t ru lu i 
d i le tant , născut în med iu l un ivers i ta r încă 
in 1650. 

Astăzi. F i n l a n d a numără 34 de teatre sub­
venţionate avînd. fiecare d in t re ele. alături 
de scena obişnuită, u n studiou destinat încer­
cărilor, înnoirilor, confruntărilor l ibere şi 
s ch imbur i lor de o p i n i i ; de la sala mică a 
T e a t r u l u i M u n i c i p a l d i n H e l s i n k i (capodo­
peră a a r h i t e c t u r i i moderne, ca de a l t f e l în­
treg acest a d m i r a b i l teatru) , pînă l a P i k k u -
L i l l a n . s tudioul de l a L i i l a Teatern (o încă­
pere puţin spaţioasă, cu abia vreo şaizeci de 
scaune în j u r u l unei estrade l i l i p u t a n e ) şi 
pînă l a studioul T e a t r u l u i muncitoresc d i n 
Tampere . instalat în „subsolul" C l u b u l u i 
muncitoresc, dar construit , a rh i te c tura l după 
toate cerinţele unu i c l imat de i n t i m i t a t e plă­
cută, în care să dispară diferenţa d in t re ac­
tor şi spectator, pentru a f i înlocuită cu o 
comuniune între colaboratori şi pr ie ten i . 

Deosebire între un spectacol „de Capitală" 
şi unu l de prov inc ie nu este cu putinţă să 
faci . Emulaţia între teatre , turneele frecvente, 
angajarea celor mai buni reg i zor i d i n ţară 
sau d i n străinătate pentru realizarea montă­
r i l o r , au dus la dispariţia diferenţelor. Ba. 
adeseori, in oraşele de prov inc ie domneşte, în 
ce priveşte reper to r iu l , un aer mai proaspăt 
decît cel d i n capitală. Zorbas, celebrul musical 
al l u i John Kander şi Joseph Steln. după 
romanul l u i N i k o Kazantzakis. a avut pre­

miera europeană l a Tampere . (la 24 septem­
brie 1969) şi abia în această primăvară, l a 
T e a t r u l M u n i c i p a l d i n H e l s i n k i . 

O veche deviză a t ea t ru lu i f in landez , res­
pectată cu ardoare de toţi oameni i de t e a t r u 
d i n această ţară : T e a t r u l să f ie lăcaşul m a ­
r i l o r capodopere ale ' omenir i i ! Capodoperele 
nu sînt căutate n u m a i la popoarele m a r i ; 
toate cu l tur i l e naţionale sînt cercetate p e n t r u 
a se descoperi ceea ce este mai interesant şi 
valoros în el. Toţi conducătorii co lect ivelor 
teatrale sînt, în adevăr, animaţi de u n v i u 
^ i autentic interes — in te l e c tua l şi art is t i c — 
p r i v i n d cul tura în genere ca şi. m a i ales 
tendinţele şi creaţiile n o i de pe toate m e r i ­
dianele l u m i i . Aceasta explică f a p t u l că am 
întîlnit a ic i , alături de Ben Janson, P i r a n ­
del lo . D u r r e n m a t t , Cehov. lucrări de M a r i n 
Drzic sau A l e x a n d e r Fredro , ( la T e a t r u l 
Muncitoresc d i n T a m p e r e iun a d m i r a b i l Dun-
Jo Maroje de M a r i n Drz i c , i a r l a T e a t r u l 
M u n i c i p a l d i n T u r k u o spumoasă m o n t a m a 
comediei poloneze Doamnele şi Husarii de 
A lexander Fredro , făcută de A d a m Hanusz -
kiewicz. d i rec toru l T e a t r u l u i Naţional d i n 
Varşovia). Aşa se explică f a p t u l că F i n l a n d a 
a fost una d i n pr imele ţări europene în care 
a fost juca t I . L . Garagiale (O scrisoare 
pierdută) şi că n -a fost întîlnire cu v r e u n u l 
d i n d i r e c t o r i i de teatre în care să nu f i fost 
întrebată cu insistenţă şi de viaţa t e a t r u l u i 
nostru, de cele mai noi lucrări dramat i ce 
româneşti. www.cimec.ro



Lanksoncn 
şi Lasse 
Pbysti in 
„Erik XIV" 
de Strindberg 
]a Teatrul 
Televiziunii 
din Helsinki 

Spir i tu l animator al oamenilor de teatru 
finlandezi se vădeşte fireşte şi in fe lul în 
care promovează şi îmbogăţesc continuu re­
pertoriul lor naţional. Scr i i tor i i , de la debu­
tanţi l a cei consacraţi, au prieteni de nă­
dejde în fiecare teatru ; alături de „noutăţi" 
se readuc la lumină şi se valorifică lucrări 
vechi ce păreau destinate uitării. Aşa de 
pildă Viţelul primar de Teuvo Pakkala (la 
Teatru l Muncitoresc d in Tampere), o clasică 
comedie de moravur i sorisă prim 1901, cu 
certe influenţe gogoliene şi holberghiene, 
renăscută în viziunea „anacronică", moder-
nizantă a regizorului M i k k o M a j a n l a b t i şi 
transformată, astfel, într-un detaliat şi s p i r i ­
tual tablou de moravur i săteşti contemporane. 

Impresionantă cu adevărat este însă g r i j a 
teatrelor pentru afirmarea t iner i lor drama­
turg i . Ast fe l , numai Teat ru l Naţional d i n 
Hels inki a prezentat, în acest an, trei pre­
miere cu luorări inedite : Familia Brotterus 
de Paavo Haavikko , întoarcere la tinereţe 
de Bo Carpelan şi Noapte sălbatică de Juha-
nj iPeltonen. Dar fiecare colectiv se străduie 
să creeze condiţii optime dramaturgiei na­
ţionale :̂  l a Teatru l Muncitoresc d in Tampere 
se joacă, de pildă. Portocala arsă de Eeva-
Li isa Mâner ; la Teatru l Munic ipa l Poveste 
obişnuită (după o nuvelă de Hannu Salama). 
A m numit , socotindu-le împreună cu cele trei 
de la Naţionalul d i n He ls ink i , cîteva dintre 
cele mai reprezentative piese contemporane 
finlandeze. N u este însă uşor să le defineşti 
tendinţele : problemele ce le despart sînt d i ­
verse, procedeele dramatice folosite sînt va­

riate. Le -ar uni revolta puternică împotriva 
formelor închistate, groaza în faţa lipsei de 
înţelegere între oameni. Fie că şi-au plasat 
acţiunea în secolul al X V I I I - l e a , cum a fă -
out-o Paavo Haavikko în Familia Brotterus, 
fie că au ales un subiect de la începutul 
veacului nostru, ca Eeva-Liisa Manner în 
Portocala arsă, sau dintre cele două războaie 
mondiale, ca Hannu Salama, în toate apare 
omul contemporan cu căutările şi disperarea 
l u i , cu f r i ca lu i de singurătate, cu nevoia 
lu i de comuniune. 

A aduce, în fiecare seară m i i de oameni 
în sălile de spectacol nu este un lucru prea 
uşor. De aici, binevenita varietate a reper­
tor iu lu i asociată ou diversitatea st i lur i lor 
regizorale şi interpretative. L a Hels inki poţi 
vedea într-o seară Hair, The American Tri­
bal Love-Rock Musical, v io lentul muzical al 
lud Gerome Ragni, James Rado şi Galt 
McDermot care, d in 1968, a răsturnat t r a ­
diţia Broadwayului cu muzica l u i stridentă 
şi neconformismul acţiunii ; iar a doua zi 
Unchiul Vania de Cehov, în viziunea lu i 
Eino Kal ima, octogenarul regizor al T e a t r u ­
lui Naţional, care a lucrat pe la începutul 
veacului cu Stanislavski, asistînd personal la 
toate premierele cehoviene de pe scena Tea­
t ru lu i de Artă. 

Teatrul Munic ipal d in Helsinki a încercat 
pr in regizorul Kal le Holmberg o moderni­
zare a dramei lui Pirandello Astă seară se 
improvizează, punînd accentul mai ales pe 
conflictul actor-regizor. Şi acelaşi teatru re-
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Verva actorilor finlandezi dc comedie 
contrazice prejudecata despre răceala 

nordicilor 

prezintă, în regia l u i Sakari Puurunen, Pose­
daţii de Dostoievski, în viziunea lu i Gamus. 

De remarcat o anumită notă violentă în 
regia finlandeză — folosită însă cu discer­
nământ pentru a pune în valoare sensurile 
majore ale scrierilor montate. De aceea, cu 
atît mai remarcabilă apare discreţia, asociată 
cu o solidă cunoaştere a tuturor tainelor 
scenei, pe care o dovedeşte Jack W i t t i k a în 
toate montările lu i . Este vesel, exuberant, 
pl in de fantezie în Pctcr Pan de J . M . Bar-
rie ; lucid, sobru, exact în Tango de Slavo-
mir Mrozek ; meditativ în Familia Brotterus ; 
demn şi p l i n de încredere în Sfirsitid parti­
dei de Samudl Beckett. Jack W i t t i k a ocoleşte 
ostentaţia şi stridenţele. îi place să dispară 
in spatele actorului, să-şi construiască spec­
tacolul d in nuanţe, d in jocuri fine de umbră 
şi lumină, cu migală, solid şi unitar. 

Pretutindeni, teatrele îşi aşteaptă specta­
tori i cu surprize. Nicăieri însă ele nu sînt 
atît de complete, atît de năstruşnice şi pline 
de fantezie, ca la L i l l a Teatern din Helsinki . 
(La L i l l a Teatern se joacă în limba suedeză, 
fapt mai mult decît obişnuit în Finlanda, 
unde cea de-a doua limbă oficială a ţării 
este suedeza.) Este un teatru particular con­
dus de un grup de actori, dintre cei mai 
populari din Finlanda, printre care se nu ­
mără şi Lasse Poysti, cel mai iubit actor de 
televiziune. Pe scenă l -am văzut în cel mai 
amuzant spectacol din Helsinki : Călătorie în 
jumd pământului în SO dc zile de Bengt A h l -
fors. după Julles Verne. 

Ceea ce se înitîmplă pe scena liliputană a 
acestui teatru este un adevărat miracol. Cu 
patru scaune victoriene, o hartă şi un portret 
al bâtrînei regine, şapte actori — Asko Sar-
kola, Nils Brandt. U l f Târnroth, El ina Salo, 
Rune Sandlund. Gustav W i k l u n g şi inegala­
bilul Lasse Poysti — refac ironic şi amuzaţi 
(fără decor şi cu o costumaţie minimă ; 
schimbînd. prinţ r-o mişcare sau dispariţie a 
unui scaun, locul acţiunii, întrupînd, cu de­
zinvoltură, mai multe roluri ) , istoria lu i P h i -
leas Fogg. 

Dacă spectacolul de la L i l l a Teatern dez­
văluie mai ales talentele literare ale lu i 
Bcngt Ahlfors, cel de la P ikku -L i l l an . stu­
dioul teatrului îl face cunoscut şi în calitate 
de regizor. Kropp (Corpul omenesc), spectacol 
de cabaret, alcătuit din scheciuri, dialoguri , 
improvizaţii, pantomimă, song-uri. descoperă 
în adevăr, un autor şi un regizor subtil, inte­
ligent, ironic, atent la cele mai neînsemnate 
amănunte clin existenţa omului, capabil să le 
găsească sensul generalizator şi forţa de sin­
teză. Kropp este un spectacol vesel şi în ace­
laşi timp amar, consacrat omului contempo-

Jiangifa" de Goldani pe scena Tea­
trului Na{ional 
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Sus: „Peter Pan" de J. M. Barrie; 
mijloc: Eva Karina Volasen în „Di-
vorcons" de Victorien Sardou ; jos : 

o repetiţie în foaier 

ran din societatea de consum. Farmecul ire­
zistibil al acestui spectacol, în care se rîde 
în hohote dar se şi meditează, e construit 
din gesturi, din cuvinte, din cîntec, din pan-
tomimă. E un spectacol în care asistăm la 
o dublă declaraţie de război : una a omului 
împotriva uriaşului mecanism al societăţii 
industrializate, care-l striveşte cu formele, 
convenţiile, prejudecăţile, „conforturile" ei ; 
a doua a actorului, care vrea să se întoarcă 
Ia magia primitivă a scîndurii goale şi a 
prezenţei lui de vrăjitor, fără lumini , fără 
decoruri, fără costume. Doar el şi publicul ! 

Tendinţa actorului de a pune stăpînire pe 
scenă se remarcă de altfel în mai toată viaţa 
teatrală finlandeză. Dorinţa lui se împleteşte 
cu aceea a publicului, pasionat parcă să-1 
vadă desfăşurîndu-se în deplinătatea tuturor 
calităţilor lu i . în bună măsură această ten­
dinţă se iface observată .în prezenţa d in ce în 
ce mai marcată ,a „muşical "nurilor în reper­
toriul teatrelor, care descoperă — şi pe bună 
dreptate — în genul acesta, născut în Ame­
rica din opereta vieneză şi din vodevilul 
parizian, izvorul de potenţare a unor mul ­
tiple şi nebănuite posibilităţi interpretative, 
pentru actori. Aceştia se văd, pentru prima 
oară, îndemnaţi la un joc în care trebuie să 
alterneze seriozitatea gestului şi rostirii cuve­
nite unei drame cu vibraţia cîntecului şi a 
dansului. 

La Taimipere, bunăoară, la Teatrul M u n i ­
cipal se joacă deopotrivă în mizanscena ace­
luiaşi regizor. Rauli Lehtonen, şi cu aceiaşi 
protagonişti Tapani Perttu şi Jeijo Lindroos. 
tragedia Faust de Goethe şi musicalul 
Zorbas. 

Nimic excepţional. Fiindcă şi la Helsinki, 
la Teatrul Municipal, se joacă deopotrivă 
delicioasa comedie muzicală a lui Tom Jones 
şi Harvey Schmidt / do, I do cu Marjatta 
Kallio şi Ismo Kallio, şi Astă seară se im­
provizează de Pirandello cu aceiaşi interpreţi. 

Prezenţa în repertoriul teatrelor finlandeze 
a comediilor muzicale şi a operetelor clasice 
sau _ modernizate, alături de lucrări de tip 
clasic, dramatic, nu înseamnă cîtuşi de puţin 
vreo concesie făcută publicului sau tendinţa 
de a cultiva pr in excelenţă funcţia distrac­
tivă a teatrului. E semnul unei preocupări 
mai grave — aceea de a lega cît mai organic 
arta interpretativă de dorinţa de a pune in 
folosinţă toate mijloacele, propri i artei acto­
riceşti, (din care cîntecul şi dansul nu pot f i 
excluse), pentru a comunica cu maximă efi ­
cienţă gîradurile cele mai diverse ale omului 
de azi. Şi, nu în ultimă instanţă, este şi 
seninul unei alte preocupări de a veni — cu 
formele cele mai populare, mai imediat acce­
sibile — în întîmpinarea publicului... 

Ileana Berlogea 
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