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A m încercat să evităm comparaţiile va lo ­
rice între spectacole ; ele n i se par i r i ­
tante, nesti inulative, totuşi „ediţia princeps"' 
a îngerilor trişti a avut atîta rel ief şi per­
sonalitate, în montarea de la T g . Mureş, în­
cît în ciuda e for tur i l or noastre, premiera de 
la Giuleşti nu a izbut i t să se suprapună pe 
acele prime imagin i şi să le şteargă. 

La Bucureşti, Aceşti îngeri trişti este un 
spectacol în p r i m u l rînd frumos (citeşte : 
caJafil), decorativ, elaborat cu grijă. Corea-
l izator al f i lmelor l u i D. R. Popescu, r eg i ­
zorul Geo Saizescu a p r i v i t piesa cu un 
ochi de cineast, realizînd un decupaj alert 
în care simţim o pozitivă valor i f i care a 
realei l u i experienţe cinematografice. Spec­
tacolul are iluenţă şi d inamism, atenuând 
p r i n rapiditatea unui m o n t a j intel igent o 
latură uşor artificioasă d i n text, şi mai ales 
acele intrări şi ieşiri, nemotivate, de per­
sonaje de-a lungul piesei. Caracterul elabo­
ra» al montării e v i z i b i l m a i ales în deco­
rul spectaculos al scenografului H e l m u t St i i r -
mer. Scenografia încadrează metaforic 
acţiunea în per imetru l şi lumin i l e colorate 
ale unui circ, extinzînd aluzia de la bîlclul 
cu naive j o c u r i de noroc şi trager i la ţintă 
d in prolog, spre semnificaţii mai l a r g i , v i -
zînd o anumită concluzie. Decorul are me­
r i t u l de a sublinia o dimensiune a t ex tu lu i , 
mai puţin vizibilă în interpretarea ac to r i ­
ceasca. Panourile z i d u r i l o r laterale, de că­
rămidă roşie, soioasă, mîzgălite cu tot fe lu l 
de^ inscripţii, aduc în scenă sordidul unei 
străzi, ma i bine spus al unei condiţii de 
care personajele se dezic şi împotriva căreia 

Mariana Mihuţ şi Cornel Dumitraş in 
„Aceşti îngeri trişti" la Teatrul Giuleşti 

ele protestează, luptă. L a fe l . decorul ac­
t u l u i doi . culuarul in ter i o r al unei între­
p r i n d e r i , uşile cafenii ce alătură cabinetul 
de toaletă unei săli de şedinţă, creează o 
uşoară tentă de n a t u r a l i s m indispensabilă 
adevărului t e x t u l u i . 

Punctul discutabi l a l spectacolului rămîne 
interpretarea. Paradoxa l , senzaţia de joc 
teatral (oarecum neaşteptată d i n partea în-
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druimârii u n u i regizor de cinema), de con­
stru i t , se interpune ca u n strat opac între 
text şi spectator, acoperind spontaneitatea, 
i zbucnir i le nedis imulate , autentice, p r o p r i i 
e ro i l or l u i D . R. Popescu. Strigătul lor , 
strigăt gâfâit, uneor i near t i cu la t , dar p r o ­
f u n d şi autentic , izvorînd d i n setea de a-
trăi într-un spaţiu etic p u r i f i c a t de compro­
misur i şi m i z e r i i morale , a fost a ic i pus 
prea elegant în valoare, pentru a n u s t i n ­
gher i p r i n senzaţia compoziţiei a a r t i f i c i o ­
su lu i . 

D i n distribuţia oferită de T e a t r u l G i u ­
leşti dezamăgeşte în p r i m u l rînd Cornel iu 
Dumitraş. Transformând f u r i a sănătoasă, 
protestul stenic al eroului în monotonia 
unor repetate i zbucn i r i de mică isterie, m a i 
degrabă i r i t a t decît revo l tat , m a i degrabă 
morocănos decît t r i s t , personaju l , — in 
această interpretare şi-a p i e r d u t f u r i a po ­
lemică, modificînd p r i n aceasta întreaga 
structură a dramei . Prezenţă scenică — ca 
întotdeauna remarcabilă şi iradiantă — M a ­
r iana Mibuţ j oacă cu impetuozitate şi stră­
luc i re , poate cu prea multă impetuozi tate şi 
strălucire, lipsindu-şi eroina de acel uşor 
abur de tristeţe, de acea delicată aură de 
p u r i t a t e şi amărăciune pe care am f i aştep­
t a t - o . Compoziţia D o r i n e i Lazăr creionează 
t i p u l unei cochete prov inc ia le plină de t e m ­
perament şi ambiţii, i z b u t i n d să marcheze 
bine m o m e n t u l d i f i c i l a l metamorfozei , cînd 
masca „femeii f a t a l e " cade, spre a desco­
per i ch ipu l uşor obosit, dar tenace, a l unu i 
om hotărât să-şi refacă viaţa. în ga l e r ia de 
t i p u r i ale piesei cu semnificaţii precise, 
fiindcă d i n conglomeratul l o r trebuie să 
rezulte o anumită lume, de mizerie morală, 
se resimte prea tare e f o r tu l compoziţional, 
totodată paradoxa l , aproximaţiile caracte-
reologice. Neconvingător de pildă, este D a n 
T u f a r u : în r o l u l unui derbedeu, a l u n u i 
„suflet de g o lan" , profesionist al c in i smu­
l u i , tînărul in terpret rămîne în continuare 
u n delicat „cherubin" cu ghitară. Persona­
j u l complex, pe nume M a r c u . deşi lucrat 
cu migală şi corect i tudine de I o n Vîlcu, nu 
are re l i e fu l necesar meni t să-i dea greuta ­
tea unu i p i o n marcant al dramei . După cum 
T r a i a n Dănceanu în r o l u l „negativ" al l u i 
Cristescu, caricaturizând d imensiuni le perso­
n a j u l u i îl lipseşte de responsabil itatea t r a ­
gică, pe care acesta îl ocupă în economia 
piesei. M i c r o r e c i t a l u l actoricesc al l u i Şte­
f a n Mihăilescu-Brăila are valoarea unu i 
scheci, e un „număr" real izat , dar nu i z ­
buteşte să se integreze organic în sistemul 
acelor vase comunicante, care ar f i t rebui t 
sa devină lumea de care vor să se des­
prindă „îngerii trişti". 

M. I . 

Teatrul Tineretului — 
Piatra Neam} 

ARCA BUNEI SPERANŢE 

de 
Ion D. Sîrbu 

Neeuno'S'CÎnd act ivitatea de pînă acum a 
l u i I o n D . Sîrbu. piesa Arca bunei speranţe 
a reprezentat pentru mine o foarte frumoasă 
surpriză. Dar (se menţionează în p r o g r a m u l 
de sală). I o n D. Sîrbu e şi prozator ( i -a 
apărut un v o l u m în 1956), a p r i m i t \A\ p r e ­
m i u de dramaturg ie în 1957. i s-a j u c a t o 
dramă, Frunze care ard, în 1958. a obţinut 
p r e m i u l de calitate al s tud iou lu i Bucureşti 
pentru scenariul c inematograf ic Bivoliţele 
( n u - m i amintesc de vreun f i l m cu acest 
t i t l u ) , şi tot studioul Bucureşti i -a achiziţio­
nat recent alte două scenarii , reg izor i i p r o ­
iectatelor f i lme f i i n d , pare-se, de ja stabiliţi 
(Horea Popescu şi Călin F l o r i a n ) . T o t d i n 
p r o g r a m u l de sală reiese însă, d i n mărtu­
r i i l e unor confraţi şi pr ie ten i (Alecu Po-
pov ic i , Şt. A u g . Doinaş, Horea Popescu), că 
Arca bunei speranţe ar constitui adevăra­
t u l său debut. Debut sau nu , piesa e opera 
unui d r a m a t u r g matur , stăpîn pe uneltele 
sale, pe care le minuieşte cu o reală v i r t u ­
ozitate. Contsrucţia dramei e ingenioasă şi 
solidă, rep l i c i l e sînt v i i , nervoase şi t o t ­
odată grele de sensuri. I o n D . Sîrbu are 
d a r u l de a vorb i despre viaţă, moarte, d r a ­
goste, ură, destin, i n f i n i t etc. cu dez invo l ­
tură şi farmec, cu sinceritate şi g rav i ta te , 
încărcătura ideatică a t e x t u l u i e contraba­
lansată de evadările către zonele înalte ale 
l i r i s m u l u i . A u t o r u l ştie să scrie teatru , şi 
ştie chiar prea bine, de unde — cîteodatâ 
— un anume caracter f a c i l a l d i a l o g u l u i , o 
aglomerare de s imbo lur i . de rep l i c i cu 
„subtext", care se risipesc strălucitoare (dar 
efemere) ca j o c u r i l e de a r t i f i c i i . 

Ce se întîmplă in această piesă, greu 
(dacă n u imposib i l ) de rezumat şi care se 
oferă, generos, unor mul te şi var iate i n t e r ­
pretări ? Dînd frîu l iber fanteziei sale, i g ­
norând, cu superbie, orice determinări spa­
ţiale o r i temporale, a u t o r u l transformă ..arca 
l u i N o e " într-un vapor modern , ce rătă­
ceşte pe un ocean fără m a r g i n i , lans ind za­
darnic în eter S.O.S.-uri disperate. Pe arcă, 
alături de Noe şi de femeia l u i , N o a h , se 
găsesc cei t re i f i i ai l or , Sem. H a m şi Ia fe t . 
Sem (în g r i j a căruia se află .animalele de 
pe vas) e întruchiparea mărginirii s p i r i ­
tuale, a brutalităţii stupide ; H a m d ispre -www.cimec.ro


