
druimârii u n u i regizor de cinema), de con­
stru i t , se interpune ca u n strat opac între 
text şi spectator, acoperind spontaneitatea, 
i zbucnir i le nedis imulate , autentice, p r o p r i i 
e ro i l or l u i D . R. Popescu. Strigătul lor , 
strigăt gâfâit, uneor i near t i cu la t , dar p r o ­
f u n d şi autentic , izvorînd d i n setea de a-
trăi într-un spaţiu etic p u r i f i c a t de compro­
misur i şi m i z e r i i morale , a fost a ic i pus 
prea elegant în valoare, pentru a n u s t i n ­
gher i p r i n senzaţia compoziţiei a a r t i f i c i o ­
su lu i . 

D i n distribuţia oferită de T e a t r u l G i u ­
leşti dezamăgeşte în p r i m u l rînd Cornel iu 
Dumitraş. Transformând f u r i a sănătoasă, 
protestul stenic al eroului în monotonia 
unor repetate i zbucn i r i de mică isterie, m a i 
degrabă i r i t a t decît revo l tat , m a i degrabă 
morocănos decît t r i s t , personaju l , — in 
această interpretare şi-a p i e r d u t f u r i a po ­
lemică, modificînd p r i n aceasta întreaga 
structură a dramei . Prezenţă scenică — ca 
întotdeauna remarcabilă şi iradiantă — M a ­
r iana Mibuţ j oacă cu impetuozitate şi stră­
luc i re , poate cu prea multă impetuozi tate şi 
strălucire, lipsindu-şi eroina de acel uşor 
abur de tristeţe, de acea delicată aură de 
p u r i t a t e şi amărăciune pe care am f i aştep­
t a t - o . Compoziţia D o r i n e i Lazăr creionează 
t i p u l unei cochete prov inc ia le plină de t e m ­
perament şi ambiţii, i z b u t i n d să marcheze 
bine m o m e n t u l d i f i c i l a l metamorfozei , cînd 
masca „femeii f a t a l e " cade, spre a desco­
per i ch ipu l uşor obosit, dar tenace, a l unu i 
om hotărât să-şi refacă viaţa. în ga l e r ia de 
t i p u r i ale piesei cu semnificaţii precise, 
fiindcă d i n conglomeratul l o r trebuie să 
rezulte o anumită lume, de mizerie morală, 
se resimte prea tare e f o r tu l compoziţional, 
totodată paradoxa l , aproximaţiile caracte-
reologice. Neconvingător de pildă, este D a n 
T u f a r u : în r o l u l unui derbedeu, a l u n u i 
„suflet de g o lan" , profesionist al c in i smu­
l u i , tînărul in terpret rămîne în continuare 
u n delicat „cherubin" cu ghitară. Persona­
j u l complex, pe nume M a r c u . deşi lucrat 
cu migală şi corect i tudine de I o n Vîlcu, nu 
are re l i e fu l necesar meni t să-i dea greuta ­
tea unu i p i o n marcant al dramei . După cum 
T r a i a n Dănceanu în r o l u l „negativ" al l u i 
Cristescu, caricaturizând d imensiuni le perso­
n a j u l u i îl lipseşte de responsabil itatea t r a ­
gică, pe care acesta îl ocupă în economia 
piesei. M i c r o r e c i t a l u l actoricesc al l u i Şte­
f a n Mihăilescu-Brăila are valoarea unu i 
scheci, e un „număr" real izat , dar nu i z ­
buteşte să se integreze organic în sistemul 
acelor vase comunicante, care ar f i t rebui t 
sa devină lumea de care vor să se des­
prindă „îngerii trişti". 

M. I . 

Teatrul Tineretului — 
Piatra Neam} 

ARCA BUNEI SPERANŢE 

de 
Ion D. Sîrbu 

Neeuno'S'CÎnd act ivitatea de pînă acum a 
l u i I o n D . Sîrbu. piesa Arca bunei speranţe 
a reprezentat pentru mine o foarte frumoasă 
surpriză. Dar (se menţionează în p r o g r a m u l 
de sală). I o n D. Sîrbu e şi prozator ( i -a 
apărut un v o l u m în 1956), a p r i m i t \A\ p r e ­
m i u de dramaturg ie în 1957. i s-a j u c a t o 
dramă, Frunze care ard, în 1958. a obţinut 
p r e m i u l de calitate al s tud iou lu i Bucureşti 
pentru scenariul c inematograf ic Bivoliţele 
( n u - m i amintesc de vreun f i l m cu acest 
t i t l u ) , şi tot studioul Bucureşti i -a achiziţio­
nat recent alte două scenarii , reg izor i i p r o ­
iectatelor f i lme f i i n d , pare-se, de ja stabiliţi 
(Horea Popescu şi Călin F l o r i a n ) . T o t d i n 
p r o g r a m u l de sală reiese însă, d i n mărtu­
r i i l e unor confraţi şi pr ie ten i (Alecu Po-
pov ic i , Şt. A u g . Doinaş, Horea Popescu), că 
Arca bunei speranţe ar constitui adevăra­
t u l său debut. Debut sau nu , piesa e opera 
unui d r a m a t u r g matur , stăpîn pe uneltele 
sale, pe care le minuieşte cu o reală v i r t u ­
ozitate. Contsrucţia dramei e ingenioasă şi 
solidă, rep l i c i l e sînt v i i , nervoase şi t o t ­
odată grele de sensuri. I o n D . Sîrbu are 
d a r u l de a vorb i despre viaţă, moarte, d r a ­
goste, ură, destin, i n f i n i t etc. cu dez invo l ­
tură şi farmec, cu sinceritate şi g rav i ta te , 
încărcătura ideatică a t e x t u l u i e contraba­
lansată de evadările către zonele înalte ale 
l i r i s m u l u i . A u t o r u l ştie să scrie teatru , şi 
ştie chiar prea bine, de unde — cîteodatâ 
— un anume caracter f a c i l a l d i a l o g u l u i , o 
aglomerare de s imbo lur i . de rep l i c i cu 
„subtext", care se risipesc strălucitoare (dar 
efemere) ca j o c u r i l e de a r t i f i c i i . 

Ce se întîmplă in această piesă, greu 
(dacă n u imposib i l ) de rezumat şi care se 
oferă, generos, unor mul te şi var iate i n t e r ­
pretări ? Dînd frîu l iber fanteziei sale, i g ­
norând, cu superbie, orice determinări spa­
ţiale o r i temporale, a u t o r u l transformă ..arca 
l u i N o e " într-un vapor modern , ce rătă­
ceşte pe un ocean fără m a r g i n i , lans ind za­
darnic în eter S.O.S.-uri disperate. Pe arcă, 
alături de Noe şi de femeia l u i , N o a h , se 
găsesc cei t re i f i i ai l or , Sem. H a m şi Ia fe t . 
Sem (în g r i j a căruia se află .animalele de 
pe vas) e întruchiparea mărginirii s p i r i ­
tuale, a brutalităţii stupide ; H a m d ispre -www.cimec.ro



tuleşte, ca şi Sem, arta, poezia, dar el e 
„omul c i f re lor" , ce crede doar în maşinile 
pe care le acţionează, asigurînd astfel mer­
sul înainte (înainte, e un fel de a spune...) 
al navei ; în fine, Iafet e poetul boem, a l ­
coolic, sceptic, aproape r a t a t ; pe arcă el se 
ocupă de sectorul „transmisiuni" : de fapt , 
ţintuit în faţa aparatelor de radio mute 
el descoperă şi trăieşte, luc id şi în chipul 
cel mai direct cu putinţă, tragedia incomu-
nicabilităţii. Băt rinul Noe, relevând f i i l o r 
săi prezenţa pe arcă a unei fete ce e menita 
să fie a unuia d intre ei, încearcă să le i n ­
sufle dragostea de viaţă, speranţa, senti­
mentul onoarei, al responsabilităţii. într-a­
devăr, A r a e încarnarea i u b i r i i , a purităţii, 
a sincerităţii ; dar, odată cu ea, pe arcă se 
instalează ura. minciuna, une l t i r i l e , suspi­
ciunile. Sem şi H a m îşi declară făţiş război, 
imaginează monstruoase mij loace de d i s t r u ­
gere, d in purtătoare a speranţei de salvare, 
Arca devine purtătoare de moarte. Şi chiar 
dac ă A r a îl alege pe Iafet ^ drept^ soţ, iar 
Iafet a junge foarte tîrziu, să vadă, să în­
ţeleagă, deznodământul dramei face ca 
steaua speranţei să fie acoperită, d i n nou, 
de nori i grei ai i n c e r t i t u d i n i i . 

Arca poate însemna Existenţa, Lumea, 
Societatea. Toate acestea, ne sugerează au­
torul , reprezintă o luptă, o încleştare d i n ­
tre bine şi rău, d intre viaţă şi moarte, d i n ­
tre iubire şi ură. Oamenii sînt pr izonier i i 
acestei corăbii şi ei nici măcar nu ştiu prea 
bine încotro se îndreaptă şi dacă vor ajunge 
vreodată la l imanul pe care îl visează, 
acolo unde domneşte fericirea, pacea, încre­
derea, dragostea. De ei depinde dacă îşi 
vor continua drumul . încrezători în cele mai 
frumoase idealuri ale lor, sau se vor auto­
distruge, dispărând în neant. După cum se 
vede. Ion 1). Sîrbu nu ezită să pună în 
discuţie probleme d in cele mai grave, f u n ­
damentale : clar o face evitând cu abi l i tate 
capcanele filozofării sterile, uscate. Pe lingă 
incontestabilele ei calităţi l i terare (sau poa­
te tocmai datorită lor ) , piesa are mer i tu l 
de a antrena pe spectator în dezbaterea de 
idei. de-a-1 obliga să mediteze, să opteze. 
A u t o r u l mărturiseşte că a v r u t sâ scrie „o 
piesă politică, o piesă cu mesaj " ; iar me­
sajul e de un autentic şi v ibrant umanism. 

Călim Flor ian a i m p r i m a t spectacolului o 
ţinută sobră, i n t u i n d fap tu l că textul e 
destul de elocvent p r i n el însuşi. A c t o r i i 
sînt bine aleşi, prezenţa regizorului se ma­
nifestă discret, lipsesc notele false, s tr iden­
ţele, a r t i f i c i i l e şi t ruva iur i l e . Cam prozaic 
şi lipsit dc personalitate e decorul conceput 
de M i h a i Mădescu. 

Carmen Gal in a fost o A r a fermecătoare; 
a răspîmidit în j u r feminitate şi puri tate , 
poezie şi iubire. E, fără îndoială, una d i n 
cele mai interesante personalităţi ale gene­
raţiei tinere de actori . Remarc d i n nou f r a ­
zarea atît de originală, punctată de pauze 
neaşteptate, intensitatea şi sinceritatea tră­
i r i l o r afective. Impozant şi grav Cornel N i -

coară în Noe. duioasă şi sensibilă A d r i a 
Pamf i l Almăjan în N o a h . în nota generală 
de sobrietate a spectacolului , d o v e d i n d o 
deplină înţelegere a r o l u r i l o r , A l e x a n d r u 
Lazăr (Sem) şi C o r n e l i u D a n Borc ia ( H a m ) . 
A l e x a n d r u Drăgan a compus un Ia fe t de -
zabuzat. cu un permanent zâmbet neîncre­
zător şi ironic pe buze, trădîndu-şi p r i n cele 
mai mic i gesturi d e r u t a şi oboseala p s i ­
hică. A m lăsat d inadins la urmă pe i n t e r ­
pretul celui de al şaptelea personaj al p i e ­
sei, personaj despre care nu am pomeni t 
n imic pînă acum. E vorba de Protos, fiinţa 
pe care Sem şi H a m se încăpăţânează să o 
considere o bestie şi care străbate, sub och i i 
noştri, în cursul celor tre i acte. d r u m u l de 
la omul preistoric la ..homo sapiens". Fuga 
de pe arcă a l u i Protos (ajuns la un fe l de 
..bon sauvage", aşa cum îl concepeau i l u ­
miniştii şi romant i c i i ) semnifică re fuzul de 
a se integra unei civilizaţii corupte şi, t o t ­
odată în ceea ce priveşte deznodâmîntul 
..deschis" al piesei : salvare sau eşec. face 
să încline balanţa în favoarea celei dintîi. 
Apariţie de spectaculos efect pitoresc în 
p r i m u l act. iar apoi . pe măsură ce eroul se 
maturizează şi se „civilizează", realizînd pe 
nesimţite trecerea de la reg i s t ru l comic l a 
cel tragic, V a l e n t i n Ur i tescu are. în P r o ­
tos, o creaţie cu t o t u l remarcabilă. 

Spectacolul de la P ia t ra Neamţ cu Arca 
bunei speranţe afirmă un d r a m a t u r g ce n u 
va mai putea f i . de acum înainte, i gnorat . 

Al. Călinescu 

Teatrul 
„Lucia Sturdza Bulandra" 

LEONCE Şl LENA 
de 
Georg Biichner 

Georg Biichner a fost un scr i i tor neliniş­
t i t , agitat de pasiuni c o n t r a d i c t o r i i . în opera 
l u i coexistă su f lu l revoluţionar şi caracterul 
m i l i t a n t cu viziunea sumbră, de m i z a n t r o p , 
a condiţiei umane. Leonce şi Lena, comedia 
pusă în scenă de L i v i u C iu le i , l a T e a t r u l 
. .Bulandra" . are în acest context un loc 
aparte. Scrisă la Z i i r i c h , unde Bi ichner e m i ­
grase în 1836, în u r m a i n c e n d i a r u l u i Curier 
rural^ din Hessa, Leonce şi Lena este o p a r ­
titură saturată de humor ; apr inde i m a g i n a ­
ţia şi îi creează de l i c i i , dar în acelaşi t i m p 
impune o perspectivă . .mare" , înţelegerea 
de sus a dest inului istoric şi i n d i v i d u a l -
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