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S-a declanşat în u l t i m a vreme o discuţie 
foarte aprinsă în legătură cu modernitatea 
tea t ru lu i istoric . în mare , intervenţiile, cu 
toate divergenţele expr imate , uneor i cu v i o ­
lenţă, au p ledat pentru u n t e a t r u i s tor i c a n t i -
retoric , ant ipitoresc , antirapsodic . Pe aceste 
coordonate se înscrie spectacolul T e a t r u l u i 
Naţional d i n Iaşi, autoarea o f e r i n d u n t e x t 
egal cu o meditaţie istorică, i a r reg izorul , 
S i l v i u Leuciuc , care semnează şi scenografia, 
o punere în scenă cu modalităţi insol i te , faţă 
de tradiţia regizorală a genu lu i . 

Toată economia artistică a spectacolului se 
reduce l a cîteva sugestii de decor, de o s i m ­
p l i ta te .disperată pentru u n spectator obişnuit 
cu încărcătura barocă a dramelor tradiţio­
nale şi p e n t r u care u n teat ru i s tor i c fără 
fastul epoc i i este egal cu o schemă istorică, 
în concepţia l u i S i l v i u Leuciuc , tînăr regizor, 
d i n clasa pro fesoru lu i I o n Ol teanu, expresia 
dramatică t rebuie interiorizată, i n t e l e c t u a l i -
zată şi chiar sincopată. D e aceea în Dacia 
Felix, f i r u l n a r a t i v se suspendă uneor i p r i n 
pauze semnif icat ive , se produc puţine zgo­
mote de luptă (semnalele de război sînt acute 
şi simbolice) , apar puţini soldaţi, iar figuraţia 
este redusă la s i m b o l u r i , într-o cromatică : n 
care se pune accentul pe patină m a i m u l t 
decît pe psihologia cu lor i l o r . T r a i a n vorbeşte 
unu i senat imag inar şi i m a g i n a t p r i n cîteva 
togi aşezate în cerc, comandă unor armate 
imaginate (nu imaginare ) , priveşte un Golos-
seum n e f i g u r a t , doar indicat , peste care cade 
a m u r g u l . U n f u n d a l , cît de mic , chiar suge­
rat , cu u n p r o f i l a l Cetăţii eterne ar f i dat 
spectacolului u n plus de autent ic i tate docu­
mentară, dar ar f i s t r i cat poate l i n i i l e de 
rezistenţă, coordonatele esenţiale ale acestui 
spectacol, în care s impl i tatea t inde să e ch i ­
valeze cu o descoperire, sau cel puţin cu o 
redescoperire estetică. în mare măsură şi 
t ex tu l a o f e r i t sugestii în acest sens, dar nu 
e mai puţin adevărat că putem sesiza aici 
şi o dilemă compoziţională : de f r i c a „ p o m -
p i e r i s m u l u i " tradiţional al regiei şi texte lor 
de gen s-a preferat n u o poziţie ambiguă, ci 
plasarea dincolo de pos ib i l i tatea d i lemei . 

Şi V i r g i n i a Şerbănescu debutează ca d r a ­
m a t u r g cu o temerară ficţiune literară. I s t o ­
r ia dac i lor nu e decît într-o mică măsură o 
istorie de documente şi mărturii, ci e mai 
m u l t o istorie spirituală, o creaţie de s imbo­
l u r i şi urme disparate, chiar dacă unele de-o 
esenţialitate absolută. în acest context, f i e ­
care lucrare de imaginaţie Istorică e o lucrare 
de creaţie, deopotrivă, literară şi istorică. N u 
e vorba de o contribuţie documentară, i n ­
structivă, c i de o încercare de de f in ire a sen­
sibilităţii unei epoci, de cunoaştere p r i n 
autentic i tatea pe care arta o oferă în acest 
caz m a i uşor decît ştiinţa. în mare parte 
poematică, meditativă şi, m a i ales, fără reto ­
r i sm, dar ou un m i n i m u m de retorică, drama 
V i r g i n i e i Şerbănescu recomandă nu n u m a i u n 
autor de t e x t dramatic , c i chiar un priceput 
om de t e a t r u , f a m i l i a r i z a t , aproape profesio­
na l , cu arta spectacolului. 

Subiectul este con f l i c tu l d i n t r e T r a i a n şi 
Decebal. şi mai precis con junctura istorică 
de după p r i m a expediţie a l u i T r a i a n în 
Dacia . L u c r u r i l e sînt cunoscute d i n i s tor ie : 
Decebal nu respectă t r a t a t u l de pace şi atacă 
garnizoana romană de l a D r u b e t a (piesa 
face, desigur, mot ivarea artistică a conf l i c ­
t u l u i , revelînd f o n d u l temperamental şi m o ­
r a l a l neamului dac) ; T r a i a n se hotărăşte să 
prefacă Dac ia în prov inc ie romană ; urmează 
expediţia, construirea p o d u l u i peste Dunăre 
(teoretizată numai , negrafiată, indicată s i m ­
bolic p r i n personajul A p o l o d o r d i n Damasc) , 
campania şi moartea eroică a căpeteniilor 
dace. A i c i in terv ine însă ficţiunea literară 
creatoare de autent ic i tate dramatică, de con­
f l i c t pe p lan estetic. A p a r e Medopa. sora l u i 
Decebal, u n fel de sălbăticiune seducătoare, 
un i zvor de frumuseţe nedomesticit , u n fe l 
de zînă a munţilor şi pădurilor, care con­
densa în ea toate enigmele, toată m i t o l o g i a , 
rămasă şi astăzi aproape ascunsă, a neamulu i 
său. 

în prim-plan : Boris Olinescu ('Traian) 
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T r a i a n se îndrăgosteşte de ea. dragoste dc 
care n u se va vindeca niciodată. Dar M e -
dopa îl vrăjeşte şi pe Longinus , tînărul ge­
neral roman, adoptat de T r a i a n , ca urmaş 
Ia tron. Medopa îl convinge pe Longimm sa 
fugă în Tabăra Dacă, promiţîndu-i mina. 
dar imediat ce ajunge acasă îl predă ea 
ost atee. Dragostea ei f ierb inte de neam j u s t i ­
fică orice comportare. Longinus devine o 
condiţie a unei noi păci. în cadrul acestui 
confl ict se ţese restul acţiunii. D r a m a se în­
cheie cu apoteoza morţii eroilor daci, care 
se scufundă într-un neant ce se numeşte, cu 
un alt cuivînt, istorie. 

Cred i tu l fără limită pe care V i r g i n i a Şer­
bănescu fii acordă eroismului şi superiorităţii 
morale a dacilor nu e hazardat şi i d i l i c ; 
chiar istorici de prestigiu ca Xenopo l , de 
exemplu, subscriu la această idee. Dar acest 
credit e dublat de simetria e logi i lor i m p l i ­
cate în construirea personajelor romane. 

Pe plan compoziţional există în dramă trei 
personaje aproape egale ca importanţă : De ­
cebal, T r a i a n şi Medopa. 

TeofilI Vîlcu a interpretat un rege dac v u l ­
canic, p l i n de temperament, viz ionar, cu 
ceva d in măreţia ţăranului român stăpîn pe 
istorie ;şi pe t imp. Boris O limes ou ne-a oferit , 
în T r a i a n . un r o l bine sti l izat , în schimb 
temperamentul Violetei Popescu n u s-a i n ­
tegrat întru totul poeziei cu alternanţe de 
sălbăticiune .şi ifior feciorelnic al Mcdope;. 
T r i o l e t u l de generali romani (Longinus, Ve -
zinas şi Diegis) a fost corect f i gurat în in ter ­
pretarea actori lor E m i l Coşeru, Marce l F i n -
chelescu şi Sorin Lepa. Subl iniem sponta­
neitatea l u i Gelu Zahar ia în Oroles. Scena 
literaţilor mi s-a păruit convenţionaliă, in te r -
pretaită puţin retoric. A m f i preferat şi puţină 
fantezie, mai ales, îm cadru l unei discuţii în 
context bahic. 

Trebuie aplaudată recompunerea regizorală 
a spectacolului, p r i n cele două articulaţii 
simetrice (prolog şi epilog), care întregesc 
caracterul poematic al meditaţiei istorice şi 
care rezolvă posibile probleme de tehnică, 
dar şi de text. Spectacolul cu piesa V i r g i -
nici Şerbănescu este o experienţă interesantă, 
în care subliniem concordanţa d intre moder ­
nismul textului şi a l reg ie i . (în ca ie tu l -pro ­
gram al spectacolului, prof . L i v i u Rusu sub­
liniază caracterul modern al mi j loace lor 
artistice d i n text) . N u avem de-a face cu o 
aventură nonfigurativă, ci cu o încercare de 
reaf irmare fără baladesc a conceptului de 
teatru istoric. 

Această realizare a Studioului tînărului 
regizor se caracterizează p r i n ideea de a 
s impl i f i ca fără a abstractiza şi de a intelec-
tualiza lără a nonf igura . 

Emil Mânu 

Ioana Manolescu si Anda Car op ol în 
..Bărbaţi fără neveste" 

Teatrul „ C. I. Nottara " 

BĂRBAŢI FARA NEVESTE 
de 

Neil Simon 

Oricît s-ar părea de ciudat, am plecat de 
la comedia americanului N e i l Simon. în d i s ­
poziţia unuia care a asistat la o .dezbatere 
de i d e i " . S-au pus. într-adevăr, acolo, cîteva 
. .probleme" vrednice de toată atenţia. 
Enumăr, spre meditaţie, cîteva d i n ele : 
prietenia ce triumfă asupra t u t u r o r cusuru­
r i l o r , f i e ele cît de rebarbative şi t i ran i zante , 
ale aproapelui (vezi în acest sens şi recent 
laureata mdlodie „o fată mai găseşti, dar un 
prieten — greu") ; eleganţa bărbatului care 
îi păstrează femeii ce 1-a izgonit aceleaşi 
calde şi nobile sentimente ; forţa cu care 
frumuseţea pe isa ju lu i inter ior a unu i bărbat 
biruie , ridicînd pe culmi le e t i c i i , pînă şi su­
fletele zburdalnice ale unui cuplu de f r i v o l e 
midinete ; redobîndirea, cu acelaşi a j u t o r al 
pr ieteni lor , a încrederii în viaţă — de către 
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