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Iată o dramă care confirmă, -dacă mai era 
nevoie, virtuţile scrisului lui Paul Everac, 
din ce în ce mai autentic aflate în descen
denţa nobilă a unui Camil Petrescu, cu, 
aproape, toate accentele care au făcut din 
arta autorului lui Danton, un act de o ar

dentă dăruire în numele ideii. 

Traducerea scenică a ideii, iată şi ambiţia 
dramaturgiei lui Paiul Everac, a cărei evo
luţie s-a dovedit, în Ultimii ani , atât de fe
ricită, fie că avea să se afirme în teatrul 
scurt, gîndit i n itriiptiouri demonstrativ s i m 
bolice, fie că a v e a să se impună, pregnant, 
în formula scenariului de televiziune, dar 
totdeauna subjugată, pînă l a tezism, impe
rativelor unui moralism superior. 

Pentru că Paul Everac este oin moralist, 
un moralist declarat si fiecare din piesele 
sale, din ce în ce mai rafinat, mai artistic, 
mai sensibil, mai convingător, nu face a l t 
ceva decît să pledeze pentru ideea de con
ştiinţă, pentru echilibrail raporturilor dintre 
om şi natură, dintre om şi societate, dintre 
om şi principiile pe care le proclamă el, sau 
societatea, în numele lud. 

în diverse împrejurări, dramaturgul reia 
cu mijloace de fiecare dată noi, în situaţii 
mai plauzibile, mai expresive, mai şocante, 
mai violent-demonstrative, pledoaria sa pa
sionată şi pasionantă împotriva ideii de con
junctură, văzută ca atribut esenţial a'l aflării 
„echilibrului" în raporturile individului cu 
societatea şi t impul său. 

Ceea ce face şi în drama Camera de ală
turi, piesă de teatru de o remarcabilă colo
ratură psihologică, construită cu o sobrietate 
şi cu o severitate a mijloacelor, care ni-1 
arată din ce în ce mai stăpîn, mai sigur şi 
mai inspirat, în definirea unui univers tea
tral . ' . 

Pe dramaturg îl interesează acum să stu
dieze, ca un biolog, natura relaţiilor umane, 
pentru a depista şi lumina, cu violenţă, bo
lile şi rupturile provenite d i n stricarea unui 
anume echilibru social-uman, d in perverti
rea acestui echilibru, d i n falsificarea l u i , d i n 
„adaptarea*' lu i ipocrită, mincinoasă, şi atît 
de periculoasă. 

.Dar în timp ce cunosc organisme ce tră
iesc în virtutea amor principii fără să le 
proclame, cunosc şi destui indivizi care pro
clamă principii fără să le trăiască. Care nu-şi 
adaptează principiile de viaţă la principiile 
enunţate. Si, din diferenţa asta, se nasc 
boli şi se produc rupturi , care uneori nu se 
mai refac". 

Tirada aparţine protagonistului dramei Ca
mera de alături, biologul Pavel Cristian — 
practicând nu fintâmplător biologia — pentru a 
face şi mai pregnantă demonstraţia între
prinsă de dramaturg. Studierea naturii , cu 
dăruire, cu credinţă, ou pasiune, 1-a condus 
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pe erou la stabilirea, sau mai exact la des
coperirea unor adevăruri elementare, dar 
fundamentale, legi ale naturii, şi deci şi aile 
naturii umane, avînid aceeaşi capacitate de 
manifestare şi în sfera naturii sociale. Aceste 
adevăruri fundamentale nu pot f i eludate, 
nu pot f i ocolite, nu pot f i ignorate, nu pot 
f i înşelate. 

„Biologia mă instruieşte'1 — declară el la 
un moment dat. „Nu poţi silui natura, toată 
viaţa, fără să (plăteşti. Nu te poţi adapta 
pasiv, mereu, fără să amorţeşti. Şi se întâm
plă că, atunci cînd ai impresia că te-ai r i 
dicat în sfârşit peste lucruri, că te-ai salvat 
din stihie, tocmai atunci bagi de seamă că 
n-ai mai salvat de fapt decît nişte rămăşiţe 
din ruptura fiinţei tale, pe care nu mai ştii 
cum să le aduni la ioc". 

Anecdotica dramei nu face, apoi, decât să 
ilustreze această teză. Risipirea, destrăma
rea, ruptura care se petrece în familia Bon
doc — aflată, la începutul acţiunii, într-o 
aparentă înflorire, dar, brusc grevată de pre
simţirea unei crize, pentru depăşirea căreia 
se fac cumplite eforturi — argumentează, în 
plan psihologic ideea după care „nu poţi 
silui natura toată viaţa fără să plăteşti", că 
nimeni şi nimic nu te poate salva, şi că abia 
atunci cînd te consideri salvat, abia atunci, 
constaţi că ceea ce ai salvat sînt nişte res
turi ale unei jalnice epave. Este cazul i n 
ginerului Bondoc, eroul dramei l u i Everac, 
un personaj atît de reprezentativ pentru ceea 
ce, în epoca noastră, în timpul nostru, în 
lumea noastră socialistă, înseamnă ignorarea 
principiilor care generează echilibrul rapor
turilor dintre individ şi societate, pentru ceea 
ce înseamnă a proclama nişte principii fără 
să le trăieşti. 

Decenţa k i i Paul Everac stă în a f i creat, 
cu o aceiaşi virtuozitate, ambii termeni ai 
ecuaţiei propuse. Drama destrămării fami 
liei Bondoc urmărită atent, descrisă cu o 
minuţie rea, dar care o face atît de colo
rată psihologic şi, în acelaşi timp, atît de 
autentică şi de acbuală, surprinde şi impre
sionează, nu atît pr in ideea de ruptură, de 
prăbuşire, icît pr in eforturile disperate pe 
care şeful acestei fami l i i , înţeleasă jalnic ca 
o continuă şa elastică trambulină de lansare, 
indiferent de mijloace — le face, pentru a o 
salva de Ha naufragiul definitiv şi irevocabil. 

Aceste eforturi, cu care debutează, de fapt, 
drama, şi care pe măsură ce se înaintează 
în piesă, devin dan ce în ce mai tragice, im
plică o stare de tensiune şi de crispare ner
voasă care se traduce excelent în dinamis
mul interior al actului de teatru, argumen-
tînd Sn aceiaşi vreme atât de colorat psiho
logic pledoaria scriitorului. D i n drama ge
nerală a familiei se desprind, ca o conse
cinţă, dramele (celorlalţi -membri, fiecare 
trăind deruta prăbuşirii în felul sau şi i n 
funcţie de destinul săiu, în variante care nu 
numai că accentuează ideea prăbuşirii dar 
îi şi explică, îi si motivează în diferite ma
nifestări, cauzele. Imaginea propusă este una 

aparent insolentă şi cinică, dar în ultimă 
instanţă de un nobil «marasm. Insolenţa şi 
cinismul viziunii aparţin, cum spuneam, pro
tagonistului, biologul Pavel Cristian, descris 
în l i n i i sumare, dure, d in replici care susţin, 
deschis, tezismul autorului, întreprinderea lu i 
superior moralizatoare, dar care este un per
sonaj ce se reţine tocmai pr in ideea care îl 
animă. 

Ce propune, in fond, acest erou care are 
totuşi cinismul de a prooroci şi asista apoi 
la prăbuşirea familiei Bondoc ? Ce propune 
el prin irep'lică sau prin propria lui exis
tenţă ? Acel echilibru între principii şi fapte, 
curajul uriaş şi totuşi atît de simplu de a 
f i t u însuţi şi egal cu natura ta, oricînd şi 
oriunde şi împotriva oricărei conjuncturi. 
Este, poate unul din cei mai curajoşi eroi 
ai lui Paul Everac, de o splendidă nobleţe a 
actului categoric, a inflexibilităţii caracteru
lui , a virtuţii de a f i conform cu natura sa 
şi egal cu sine însuşi. Qpunîndu-1 lumii de 
meschine şi triste zbateri conjuncturale a fa 
miliei Bondoc, impunîndu-i dispreţul deschis 
la adresa acesteia, Everac creează treptat, cu 

Valeria Seciu (Mira), Ion Lucian 
(Bondoc), Valeria Gagialov (Sonia). 
Traian Stănescu (Teofil), şi Tina Io-

nescu-Demetrian (Alina) 

fineţe şi tact, sentimentul discrepanţei, care 
„naşte boli şi produce rupturi, care uneori 
nu se mai refac". 

Cu două excepţii, faţă de care teatrul şi 
regizorali s-ar f i cuvenit să fie la fel de i n 
flexibil ca şi eroul lui Everac, excepţii care 
privesc pe deoparte, lungimea nemotivată a 
dialogului Alina-Flaviu, din partea întâi, 
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dialog care alunecă în pedanterie, şi obo
seşte, trezind senzaţia trenării, dialog ce putea 
fi comprimat şi redus l a esenţă, pentru că, 
l a un moment dat preţiozitatea lui F l a v i u 
este şi nefirească, stricînd echilibrul, („arta 
e încîlcită, doamnă, şi noi sîntem nişte bieţi 
viermi care uneori, sub o anumită lumină, 
căpătai sclipiri de diamant") Lar, pe de 
altă parte, un întreg episod d i n f inal , dialo
gul Flaviu-Bondoc, şi el de o preţiozitate a 
fanteziei care surprinde la un dramaturg so
bru şi riguros ca Paul Everac . {„Bondoc: U n 
băiat m i - a omorit-o pe Gocuţa ? D e ce ? 
După aia au venit şi mi i -au scuipat-o : pisică 
moartă. Ştiu şi acum unde e : sub un tuf an. 
A m dus-o... aveam cinci ani. . . i -ani făcut 
slujbă"... e tc , etc.), de un ridicol evident, 
pentru că simbolul e rizibi l . „Flaviu • „Li
liecii îmi plăceau cum fîlfîie. Membrane v i i . 
Despicau aerul cu avîntul lor orb. Parcă 
izbeau pereţii, zvîcnindu-i. Acele gr i -uri 
aruncate, vieţi deşarte, gri -uri în zvîcnire, 
paletă şi tremur, tremur înţelegi ? C a nişte 
funduri de pleoape de muribund. D a r sen
zaţia era proaspătă, rece" e t c , e t c , l a fel 
de rizibil şi de surprinzător, pr in stridenţă, 
faţă de tot ce reprezintă piesa, pe care 
această „simbolică" imagine mu o afectează cu 
nimic, în sens pozit iv : cu aceste două ex
cepţii, ziceam, drama Camera de alături este 
şi sub raportul construcţiei o operă solidă, 
realmente remarcabilă, depăşind prin sem
nificaţie şi valoare simplul succes personal 
al autorului. 

L a Naţional, spectacolul-premieră pe ţară. 
în direcţia de scenă a lu i Ion Cojar , este, 
şi el, o operă remarcabilă prin rigoarea, 
echilibrul şi armonia sa, pr in discreţia re
gizorului care a ştiut să dea textului strălu
cirea pe care o merită, fără ostentaţia pre
zenţei sale, ilustrare a unui admirabil res
pect pentru scriitor şi opera sa, într-un mo
ment cînd se face atîta zgomot în jurul celor 
care ţin cu tot preţul să devină soliştii pro
priilor lor spectacole, ignorînd text, actori 
şi chiar public. 

în sfîrşit, l a C o j a r se poate vorbi despre 
acest respect faţă de autor, respect ce se 
degajă din gustul său simplu, care face ca 
actorul să intre pe uşă, şi să iasă tot pe ea, 
şi să trăiască, cu toată fiinţa sa biografia lo 
gică a unor personaje în care a fost sădită 
o credinţă. Numai aşa se poate explica 
marele succes al lui Ion L u c i a n , interpretul 
inginerului Bondoc, poate cea mai frumoasă 
creaţie a carierei sale actoriceşti, un rol în 
care ipocrizia a fost trăită cu o credinţă 
dramatică, cu o aceeaşi vibraţie cu care era 
trăită şi crezută rostirea principiilor călcate 
în picioare în aceeaşi secundă ; u n rol în 
care tragismul este permanent şi, cu un mare 
rafinament, acuzat de u n imens cinism. A l 
doilea rol al piesei, în ordinea creaţiei ac
toriceşti îl constituie rolul Sonia — sur
priza oferită de V a l e r i a Gagialov, autoarea 
unei admirabile compoziţii, împletind drama 
jucată cu lacrimi autentice, cu ridicolul 

sublim. O creaţie este şi interpretarea I u i 
Ion Marinescu, în rolul biologului, actorul 
mişoîndu-se pe scena naţională cu o siguranţă 
şi o stăpînire care îl recomandă călduros 
primului mostru teatru. N u pot să nu-1 fe
licit apoi pentru debutul său la Naţional, pe 
Constantin Dinulescu (F laviu) şi în acelaş 
timp, să nu felicit T e a t r u l Naţional pentru 
excelenta sa achiziţie, după cuan nu pot să 
nu subliniez frumoasele prezenţe ale unor 
interpreţi ca V a l e r i a Seciu, T r a i a n Stănescu, 
I leana Stana Ionescu, T i n a Ionescu, ultima 
regăsindu-se, ca aotriţă, în acest spectacol. 

Dinu Sâraru 

festivalul 

Studenjesc 

de 

teatru 

ediţia 1970 

N u s-au stins bine ecourile „Cerbului de 
a u r " , şi o altă manifestare artistică — f inala 
Festivalului studenţesc al teatrelor dramatice 
şi de poezie — a înviorat viaţa culturală a 
Braşovului. 

T i m p de trei zile, l a începutul lui aprilie, 
străzile, cafenelele, împrejurimile acestei 
aşezări pitoreşti, au fremătat de neastîmpărul 
sutelor de studenţi, veniţi din toate centrele 
universitare din ţară, pentru a arăta ce gîn
desc cu privire l a teatru, pentru a afla ce 
loc anume poate să ocupe teatrul studenţesc, 
în mişcarea largă a artei de amatori. A m 
aşteptat cu interes să vedem ce, şi cît anume, 
s-a concretizat şi s -a transmis pe scenă, din 
ceea oe alcătuia zestrea de gînduri şi de sen
timente specifice ale publicului ce umplea, 
pînă la refuz, sala Casei de cultură a stu
denţilor din Braşov. Aprinsele şi pasionan
tele comentarii ale acestui public, omogen 
— p r i n vîrstă şi printr-un anumit nivel spi 
ritual — ne-au îngăduit să desprindem ceva 
din ideea, pulsul şi cadenţa a ceea ce 'ar 
putea f i , şi aici l a noi, teatrul sudenţesc. N u 
există o prea veche tradiţie în acest gen, dar 
teatrul făcut de studenţi pretinde, totuşi, 
spre deosebire de alte formule teatrale de 
amatori, o semnificaţie şi un profil , u n rol 
caracteristic. E l se presupune a f i expresia 
unei formaţii intelectuale deosebite, a unui 
gust mai evoluat, dacă nu deplin cristalizat, 
în contact strîns şi statornic ou valorile c u l 
turale mondiale, la zi cu formulele artistice 
cele mai noi. Se aşteaptă de la el îndrăz
neală, atît în problemele abordate cît şi în 
expresia abordării lor. Se cere de la el să 

94 www.cimec.ro


