Teatrul Tineretului
din Piatra Neami

de Jean Racine

Actualitatea dui Raci
ercurile specialistilo
tragediile raciniene aun

transcripfia scenicd ‘
lare sict mai putine, si pind la ora actuali.
nu putem cifa un mou tip de spectacol Racine.
apt s34 dncorporeze teatral noile mterprciari
critice, asa cum s-a intimplat, de pildd. in
cazul Shakespeare — contemporanul ‘nostru.
Un reputat critic francez — Roland Barthes
—se intreba dacd, azi, Racine mai poate fi
jucat. ,Poate ©3, pe scend, acest teatru este
pe itrei sferturi mert. Dar daca se incearcd..
trebuie incercat cu seriozitate..* {subl. n.).
Cu atit mai sunpnmattmre aparc icntatwa
ieastm]m din Piatra Ne care.
plicit,’ in  montare,
Barthes ({singura surs

tismentul criticalui.
in scend intr-atit d

dacd n-ar isca dincolo de
atare, miste semmnificatii m

Ne aflim in fata unui ca
{iune”  regizorali. Putine i
colele lui Awreliu Manea a
deauna controverse §i ocuriozitate.
holm-ul sin a gocat si a atras atiia asu-
pra-sa chiar si celor mai nerec
tatori, tocmai datoriti caracterul
montdrii, «cireia 1 se conceda
unor clutiri, si credinti in actul artssm A
urmat - Anotimpurile dupi Weske in
aceiagi formuld. §-a incercat cxph&:a ope
ratiei de mutilare a textului prin dorinta
mgzzmrulm de “a supradimensiona vmwmﬂi
restrins, sentimental, al lui Wesker. Si acum
Britannicus. Marele text oferea de asti datd,
din plin, tindrului director de scend prilejul
mnei eristalizate marturisiri Jartistice. ‘Dar ee
s-a intimiplat ? Textu] tragediei-a fost ldsat
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plan, dar spectacolu

534 se df&flﬁqoarc

~naa$tc ‘nimic din spinitel, ;
caracterele galaxiui’
catna s-a desfisurat intr-o
1ie, intr-o manierid p]ﬂct:ws
i Gn stilul depumit ,provin-
1 one amintim sd-10fi Antilnit
eatrului din Piatra Neamt.
mmgohrea textului, am ‘asistat
su a ,ritualoloi® Manﬁa, manierd
timpuriu constituitd §i ew o instrumen-
ime cunoscuti din montirile sale pre-
ifabetul siu. a rimas la citeva
semne, nu s-a imbogitit, si mnici semnele nu
i ificat  conturul:: costume ' negre,
inghii, actori ou ochii legati, gesturi
: inifiatice de un ‘esoterissn de duzini,

gi aluzii la codul teatrului oriental, mig-
ciri ' contorsionate, replici rostite’ in pozitii
obligatoriu  orizontale, ind3rdinic gi pleo-
mastic: calchiate pe literal 5i metafora textu-
lui. Efectele ni's-ar fi pirut doar ilare, dacd
cifrul lor, asa zis ‘criptie, n-ar fi fost in-
tristitor. Neron, cel care situl de a fi
iubit, ‘azi vrea temut si fie“... e infricosdtor!
Seamini cu .le masque de fer”; chipul §i
€ ‘acoperit ‘de’ o vizierd metalici §i miinile
cu minusi negre de brigand. Cind wersurile
evoed leglturie ce-l tin legat de Oectavia,
apar fringhiile ce-l innoada strins de inter-
preta wespectivi. [Se pare cd regizorul m-a
consultat ‘textul in' original altfel ar fi /in-
fitisat-o pe ‘Octavia, neindoios, gi cu un ochi
vin#t. Din fericire riguroasa wversiune! romé-
neascii «fraducere Dinu Bondi si Radu Po-
pescu» . eludeazd " acel © ,oeil  inflammé™ —
care = negregit. ar i stimulat = suplimentar
inspiratia regizorului.)

Dincolo  de  teribilismele ' miscirii ‘seenice
(dar sint oare teribilisme "aceste simplifica-
toare transpuneri plastice ale ouvintului, care
amintesc ide nevinovata joacd a copiilor, cu-
noscuti sub numele de’, mimi" ?) — amard
e concluzia ou care pirdsesti (inainte de ul-
tima lisare de cortind) spectacolul ; mu e
smri)a doar: de igratuitatea actului scenie i
degradarea lui. Dezamigeste lipsa unei
aderente la piesi,. apisitor este vidul, totala .
absenti a mesajului, sterilitatea gindirii re-
gizorale. S fie oare meputintd de a descifra
un mare dext, nepubmaa acoperitd cu o apa-
renti §i mirunti incifrare? Sintem, nu in-
cape vorbd, in fata unui femomen de:liche-
fiere a actului regizoral creator. Nu punem
la findoiald sinceritatea’ #inirului vegizor, chi-
nuit poate de obsesii i viziuni laumtrmc, dar
ne intrebim daci asemenea obsesii si wi-
ziuni 1 pot wcertifica pe plan pmfmmn&l
ézc& dic pot avea autoritatea wunor criterii
sau coordonate pentru definirea unui ,tip”
artistic. Fixitatea sistemului siu de semne
in fata unor autoni §i opere fundamental
diferite, mirturisesc limite nepermise, wcare
nu pot fi explicate simplist prin siricia in-
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formatiei culturale; ¢i au cauze mai profunde.
N-am fi insistat asupra ,cazului® Manea.
daed el n-ar fi stirnit un anumit fel de
entuziasm la unii critici, care disorediteaza
spre paguba certd a carierei regizorului, si
mai ales spre intunecarea orizenturilor sale,
un ,stil® Manea.. A descoperi rafinate sen-
suri intelectuale, a descifra cine siie ce su-
blimate mesaje, acolo unde se etaleazd, in
fond, — fin mod contorsionat si sumbru o pre-
card si pripitd asimilare a wunor teorii de
discutabild si oarecum restrinsd circulatie, —
$i mai ales unde se wideste © diletantd 4n-
cercare de joc de-a teatru, echivaleazi cu
un snobism critic pericalos. Mi-e fricd de
snobism, «fci mi-e frici de provincialism.
intr-un moment in care aspirdm si izbutim
s4 ne impunem pe planul mondial al teatru-
lui, provincialismul frapeazid mai puternic ca

ericind. )
Mira Iosif

Teatrul National
din Craiova

MANDRAGOLA

de Machiavelli
si

HENRIC U
de Pirandello

Spectacolul craiovean, pregitit de tindrul
regizor ‘italian Paolo Magelli, se caracteri-
zeazd printr-un paroxism al migcirilor. In-
freaga montare sta sub semnul aunei remar-
cabile scene initiale. de pantomimi, care su-
gereazd, 4n citeva secunde. frenezia unor
figurine animate. aidoma celor puse in mis-
care, la bilel, de «ineva care se distreazi
trigind cu o puscd la tintd. E o izbuenire
violentd, un delir ‘de gesturi si de miscari
automate, -declansate de wun resort. Dupi
aceste dndricite st dezarticulate miscari, fi-
gurinele i1 termind jocul si 4ncremenesc in
pozitii moarte. Si, incepe spectacolul. Oricum
ar fi, montarea nu poate deveni decit o
completare, sau o warianti, a acestel ima-
gini sintetice. Ce sint figurinele  Ce re-
prezinti jocul lor, smuls pentru citeva clipe
din dneremenirea de veacuri ¥ Si, mai ales.
cine se distreazd trigind atit de bine la
{inta ?

Fireste. spectacolul nu are a ne raspunde
punct cu punct, la foate aceste intrebiri.

Tindrul regizor italian a gindit o formuld
a raspunsului — care se cheamid. pentru o

seard, Mandragole — pe doui dimensiuni
principale. Una priveste planu] desfasuririi
jocului propriu-zis. Aici au fost diferentiate
artistic trei ipostaze : actoril, intr-o atitudine
Eiegaj:at:i, mgor desprinsd de fapiele inscrise
in cercul joculuiy personajele. prinse in cercul
ametitor al acestui joec; si, in fine. dincolo
de toate acestea, o wvoce adined, gravi, in-
ginduratd, un plan 2l interiorizirii, wvece
constientd de mésura lucrurilor, dar care nu
poate opri cu nici un chip sarabanda [igu-
rinelor, ‘odatd ce a fost «declansatd. Regizorul
diferentiaza [si animd) cu vaditi abilitate
aceste trei ipestaze ale reprezentatiel, trece-
rile fiind ficute cu spontanecitate i, ade-
sea, cu ingemipase efecte. ,Ipostaza perso-
najelor® are o infensitate anume, marcafd
tocmai de ceea ce numeam la inceput paro-
xism al miscirii. Se realizeazi o tensiune a
gestulul, wizualizindu-se, parch. rtisipa de
energie caracteristicd wmanitatii Renasterii, a
cirei vitalitate sparge convenientele 5i s¢ ma-
nifestd ostentativ, zgomotos. Drept pentru
care, actorii sint intr-o permanenta miscare,
sar, se rostogolesc si fac tumbe, se jau la
trintd etc., etc, in timp ce schimbul de re-
plict dintre ei se face pe un ton foarte ri-
dicat. Din picate, insi, in acest exces de
miscare ca st in tonul exagerat de dnalt al
vorbirii, vedem si un neajuns al spectacolu-
lui.

A doua dimensiune principald priveste un
plan ascuns. de adincime, in prospectarea
piesei. E wizibild, si. pind la urmi, cople-
sitoare, in reprezentatie, Incercarea de a
scoate treptat la iveald, ceea ce se afla din-
colo de tesatura de intrigi, de explozia de
miscare. de actiunile erotlor. Comedia pro-
priu-zisd se desfisoard tot timpul intr-un
tempo ametitor ; dar pe nesimtite. incep si
se audi voci dngrijorate. prevestitoare. mereu
mait amare, mai indurerate. Pinza colorati a
comediei se sfisie din ce in ce mai mult,
lasind doc aspectelor tragice. iar regizorul
stie sa imprime un bun crescendo acestor
momente. De aceea. spectacolul nu amuzid
cu orice pret si poate ca asa si trebuie sd
se intimple. Finalul. punct colminant al ri-
sipei de energic si de inventivitate cheltuitd
in numele unui scop aparent banal. aparent
inofensiv, aproape ¢d Inspdimintd. cici ne re-
levd ceea ce se aratd a fi o conspiratie a
inumanului. Complicata masindrie a figuri-
nelor s-a declansat firi putintd de oprire
st ea nu e altceva decit o goand nebuna
pentru incoltirea unui om.

Am ciutat si reddam ceva din schema de
gindire a regizorului, din viziunea sa asupra
comediei lui Machiavelll, E de adingat cd
regizorul a wvizat mai mult — .s& confrun-
tim — spune el in caietul program — textul
lui Machiavelli cu problemele pe eare baro-
cul occidental modern de pune unul spirit
critic...” Spectacolul peate fi privit si din
aceastd perspectivid. In cadrul ei, actorii —
care au avut de rezolvat extrem de compli-
cate sarcind scenice — s-an distins in nd-
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