
formaţiei cu l tura le , ci au cauze mai pro funde . 
N - a m f i insistat asupra „cazului" Manea, 
dacă el n -ar f i stîrnit u n anumit f e l de 
entuziasm la u n i i c r i t i c i , care discreditează 
spre paguba certă a car iere i reg izoru lu i , şi 
mai ales spre întunecarea o r i z o n t u r i l o r sale, 
u n „stil" Manea. . . A descoperi ra f inate sen­
suri intelectuale, a descifra c ine ştie ce su ­
b l imate mesaje, acolo unde se etalează, în 
f o n d , — în m o d contorsionat şi sumbru o p r e ­
cară şi pripită as imilare a unor t eor i i de 
discutabilă şi oarecum restrînsă circulaţie, — 
şi m a i ales unde se vădeşte o diletantă în­
cercare de j oc de-a teatru , echivalează c u 
un snobism cr i t i c periculos. M i - e frică de 
snobism, căci m i - e frică de prov inc ia l i sm, 
într-un moment în care aspirăm şi i z b ut im 
să ne i m p u n e m pe p l a n u l m o n d i a l a l t e a t r u ­
l u i , p r o v i n c i a l i s m u l frapează m a i puternic ca 
oricînd. 

Mira losif 

Teatrul Najional 
din Craiova 

MANDRAGORA 
de Machiavelli 

HENRIC IU 
de Pirandello 

Spectacolul craiovean, pregătit de tînărul 
regizor i t a l i a n Paolo M a g e l l i , se caracter i ­
zează p r i n t r - u n parox i sm al mişcărilor. în ­
treaga montare stă sub semnul unei r e m a r ­
cabile 'Scene iniţiale, de pantomimă, care s u ­
gerează, în cîteva secunde, frenezia unor 
f i g u r i n e animate, a idoma celor puse în miş­
care, la b i l e i , de cineva care se distrează 
trăgînd cu o puşcă la ţintă. E o izbucnire 
violentă, u n de l i r de gesturi şi de mişcări 
automate, declanşate de un resort. După 
aceste îndrăcite şi dezarticulate mişcări, f i ­
gur ine le îşi termină j o c u l şi încremenesc în 
poziţii moarte . Şi, începe spectacolul. O r i c u m 
ar f i , montarea n u poate deveni decît o 
completare, sau o variantă, a acestei i m a ­
g i n i sintetice. Ce sînt f i g u r i n e l e ? Ce r e ­
prezintă j o c u l lor , smuls pentru cîteva c l ipe 
d i n încremenirea de veacuri ? Şi, mai ales. 
cine se distrează trăgînd atît de bine la 
ţintă ? 

Fireşte, spectacolul n u are a ne răspunde, 
punct cu punct, la toate aceste întrebări. 

Tînărul regizor i t a l i a n a gîndit o formulă 
a răspunsului — care se cheamă, pentru o 

seară, Mandragola — pe două d imens iuni 
pr inc ipa le . U n a priveşte p l a n u l desfăşurării 
j o cu lu i propr iu-z is . A i c i au fost diferenţiate 
art ist ic t r e i ipostaze : actorii, într-o a t i tud ine 
degajată, uşor desprinsă de faptele înscrise 
în cercul j o c u l u i ; personajele, prinse în cercul 
ameţitor a l acestui joc ; şi, în f ine . dincolo 
de toate acestea, o voce adîncă, gravă, în -
gîndurată, un p l a n aii interiorizării, voce 
conştientă de măsura l u c r u r i l o r , dar care nu 
poate opr i cu n i c i un chip sarabanda f i g u ­
r ine lor , odată ce a fost declanşată. Regizorul 
diferenţiază (şi animă) cu vădită ab i l i ta te 
aceste tre i ipostaze ale reprezentaţiei, trece­
r i l e f i i n d făcute cu spontaneitate şi, ade­
sea, cu ingenioase efecte. „Ipostaza perso­
n a j e l o r " are o intensitate anume, marcată 
tocmai de ceea ce numeam la început p a r o ­
x i sm al mişcării. Se realizează o tensiune a 
gestului , vizualizîndu-se, parcă. r i s ipa de 
energie caracteristică umanităţii Renaşterii, a 
cărei v i t a l i t a t e sparge convenienţele şi se m a ­
nifestă ostentativ, zgomotos. D r e p t pentru 
care, a c t o r i i sînt într-o permanentă mişcare, 
sar, se rostogolesc şi fac tumbe, se i a u l a 
trîntă e t c , e t c , în t i m p ce schimbul de r e ­
p l i c i d i n t r e ei se face pe u n t o n f o a r t e r i ­
dicat. D i n păcate, însă, în acest exces de 
mişcare ca şi în tonu l exagerat de înalt a l 
v o r b i r i i , vedem şi un neajuns al spectacolu­
l u i . 

A doua dimensiune principală priveşte u n 
p lan ascuns, de adîncime, în prospectarea 
piesei. E vizibilă, şi, pînă l a urmă, cople­
şitoare, în reprezentaţie, încercarea de a 
scoate treptat l a iveală, ceea ce se află d i n ­
colo de ţesătura de i n t r i g i , de explozia de 
mişcare, de acţiunile eroi lor . Comedia p r o -
priu-zisă se desfăşoară tot t i m p u l într-un 
tempo ameţitor ; dar pe nesimţite. încep să 
se audă voci îngrijorate, prevestitoare, mereu 
mai amare, m a i îndurerate. Pînza colorată a 
comediei se sfîşie d i n ce i n ce m a i m u l t , 
lăsînd loc aspectelor tragice, i a r reg izorul 
ştie să i m p r i m e un bun crescendo acestor 
momente. De aceea, spectacolul nu amuză 
cu orice preţ şi poate că aşa şi trebuie sâ 
se întîmple. F i n a l u l , punct cu lminant al r i ­
sipei de energie şi de i n v e n t i v i t a t e cheltuită 
în numele u n u i scop aparent banal , aparent 
inofensiv, aproape că înspăimîntă, căci ne r e ­
levă ceea ce se arată a f i o conspiraţie a 
i n u m a n u l u i . Compl icata maşinărie a f i g u r i ­
nelor s-a declanşat fără putinţă de opr ire 
şi ea nu e altceva decît o goană nebună 
pentru încolţirea u n u i om. 

A m căutat să redăm ceva d i n schema de 
gîndire a r e g i z o r u l u i , d i n viz iunea sa asupra 
comediei l u i M a c h i a v e l l i . E de adăugat că 
regizorul a vizat m a i m u l t — „să c o n f r u n ­
tăm — spune el în caietul p r o g r a m — t e x t u l 
l u i M a c h i a v e l l i cu problemele pe care b a r o ­
cul occidental modern l e pune unu i s p i r i t 
c r i t i c . . . " Spectacolul poate f i p r i v i t şi d i n 
această perspectivă. în cadru l ei, ac tor i i — 
care au avut de rezolvat extrem de c o m p l i ­
cate sarcini scenice — s-au distins in mâ-
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sura în care am impus personajelor dor şi 
pregnanţa de caracter cerută, ceea ce sc poate 
spune cu deplină satisfacţie despre Constantin 
Sassu (Messer N i c i a ) , Petre Gheorghiu ; ( L i -
gUirio). Va ier Dellakeza (Călugărul T imoteo ) . 
I leana Sandu (Lucrezia) . M a i puţin p r o n u n ­
ţate d i n acest punct de vedere, evoluţiile l u i 
L u c i a n AUbanezu (Call imaco) . E m i l Boro -
ghină (Siro). Rodica Radu (Sostrata). C u m 
au mai observat şi alţii, apariţia l u i M a ­
ch iave l l i (Nicolae Radu) i n pro log , pare 
inutilă. Scenografia (Vasile Buz şi T . T h . 
Ciupe) deţine un ro l impor tant , chiar de­
terminant . Măştile, m a c h i a j u l , costumele — 
ca şi elementele decorului — sugerează u n 
univers de coşmar, monstruos, o lume d i ­
formă cuprinsă de f u r i a bestialităţii. 

* 
» » 

Henric IV (regia Geta Tomescu) ne-a 
apărut ca o montare cuminte, corectă şi, d i n 
cauza asta. monotonă, cu o excepţie : r o l u l 
t i t u l a r , în interpretarea l u i I o n Pavlescu. 
O compoziţie densă, caracterizată p r i n t r - o 
extraordinară concentrare în sine : gîndul ex­
p r i m a t cu intensitate, mişcările precise şi 
laconice : o rapidă schimbare l a faţă. adică 
o trecere nebănuit de uşoară de l a o mască 
interioară la alta. de la o stare l a alta . Ceea 
ce face j o cu l spectaculos. îi sporeşte surpriza 
şi nede f in i tu l , dă farmec, valoare şi suspens 
confruntărilor eroului cu toate celeilalte per ­
sonaje. A c t o r u l savurează j o c u l . îl gustă şi 
studiază efectele cu o incontestabilă i n t e l i ­
genţă scenică. Să adăugăm la acestea, o i n ­
tegrare perfectă în ampla respiraţie a r o l u ­
l u i , care pret inde ca situaţia paradoxală •şi 
caracterul paradoxal al personajului , pătrunse 
ambele de o gîndire paradoxală, să f ie s t r u ­
nite de o montare dramatică perfect logică. 
E, se vede. un lucru d i f i c i l ; de obicei i n ­
terpreţii apasă pedala f ie pe situaţie, fie pe 
caracter. I on Pavlescu a înfruntat şi răzbit 
d i f i cul tatea . E ceea ce-1 face cu deosebire 
vrednic de preţuire. 

C. Paraschivescu 

Teatrul de Comedie 

COMEDIA 
ÎNTREBĂRILOR 
de Şt. Haralamb şi H. Salem 

De mulţi an i , sala d i n spatele fostei ..poşte 
centrale" este u n loc de afluenţă pentru 
marele publ ic bucureştean iub i tor de teatru, 
şi — dacă se poate — de teatru comic. Se 
înţelege că o reputaţie atît de bine înteme­

iată nu poate f i ştirbită de o experienţă b i ­
zară, nepotrivită cu exigenţa l o c u l u i . 

Rămâne, totuşi, inexplicabilă hotărârea de 
a aduce pe scenă, d i n sertarele seoretariatu-
l u i l i t e r a r , unde i - a r f i stat m u l t m a i bine, 
această Comedie a întrebărilor, idespre care 
se poate spune că n u ridică n i c i o întrebare, 
ci doar un semn de mirare . Că a fost adusă 
pe scenă. 

L a drep t v o r b i n d , a u t o r i i , luaţi, f i e pe 
rînd, f i e amîndoi deodată, n u p a r a f i pe 
de-a întregul lipsiţi de s p i r i t . în prefaţa 
p r o g r a m u l u i , pe care l - a m c i t i t , cu m u l t i n ­
teres, în t i m p ce se desfăşura spectacolul, 
Salem şi H a r a l a m b povestesc o întâmplare 
de-a dumnealor cu u n profesor de i a f a c u l ­
tatea pe care a u frecventat -o amîndoi. A c e l 
profesor spunea bieţilor săi studenţi n u n u m a i 
.ce" caracteristici are fiece piesă de t e a t r u 
evocată l a cursul l u i de paranoic , ci şi 
„cîte" anume. 

„Toate piesele", scriu, în p r o g r a m , săr­
mani i autor i de azi , „aveau l a el u n număr 
precis de caracteristici : N o r a de Ibsen 
avea opt caracterist ic i , în schimb Doi tineri 
din Verona de Shakespeare avea numai c inci 
(dacă nu invers) . Examenele decurgeau foarte 
s implu. Profesorul întreba : „Pescăruşul de 
Cehov ?" I a r no i t rebu ia să răspundem : 
„Şapte". Acesta era numărul caracter is t i c i ­
lor. Dacă n u cumva era a l t u l . Sau invers : 
profesorul ne spunea un număr, să zicem 12, 
iar n o i t r ebu ia să ştim că c i f ra corespunde 
pentru Steaua fără nume de M i h a i l Se-
bast ian" . 

„Poate că vom avea norocu l " , continuă cei 
doi autor i actual i , — animaţi de o evidentă 
poftă de răzbunare — „ca l a piesa noastră 
să asiste şi profesorul . Şi atunci o să aflăm 
fără drept de apel cîte caracterist ic i are şi 
Comedia întrebărilor''. 

N u ştim dacă a u t o r i i au avut norocul ca 
profesorul să asiste l a -piesă" sau dacă p r o ­
fesorul a avut norocu l să stea acasă. D a r . 
pentru a relua - ideea" d i n program, dacă 
profesorul i - a r întreba „ce piesă are carac­
teristica Z E R O ?". răspunsul a u t o r i l o r ar t r e ­
bui să fie u n u l singur, sincer şi p l i n de o 
admirabilă notă autocritică. 

în d e f i n i t i v , vo rba „profesorului", în l ipsa 
. .caracterist ic i lor" care sînt „întrebările' ' 
comediei ? 

P r i m a . ..ce mai fac i tovarăşe Pavel ?", 
repetată de nenumărate o r i şi afişată — a b ­
solut i n u t i l — de regie, pe f u n d a l u l i m p e r ­
sonal al tab lou lu i numărul 1. localizează co­
media într-o neverosimilă actual itate . Pe 
lîngă t ex tu l , inadecvat, al a u t o r i l o r , i n t e r ­
vine, accentuînd absurditatea situaţiei, o 
eroare săvîrsită de regizor. E l pasbişează, 
copilăreşte, bine cunoscutele cadenţe m o n o ­
tone, care-l copleşeau pe Chiarlie C h a p l i n în 
sinistrele uzine inumane d i n f i l m e l e l u i . N e ­
sărat, inodor, incolor şi p l i c t i s i tor , p r i m u l 
tablou nu e comic, nu ridică n i c i o între­
bare şi nici . .caracteristic i" n u are. 
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