formatiei culturale; ¢i au cauze mai profunde.
N-am fi insistat asupra ,cazului® Manea.
daed el n-ar fi stirnit un anumit fel de
entuziasm la unii critici, care disorediteaza
spre paguba certd a carierei regizorului, si
mai ales spre intunecarea orizenturilor sale,
un ,stil® Manea.. A descoperi rafinate sen-
suri intelectuale, a descifra cine siie ce su-
blimate mesaje, acolo unde se etaleazd, in
fond, — fin mod contorsionat si sumbru o pre-
card si pripitd asimilare a wunor teorii de
discutabild si oarecum restrinsd circulatie, —
$i mai ales unde se wideste © diletantd 4n-
cercare de joc de-a teatru, echivaleazi cu
un snobism critic pericalos. Mi-e fricd de
snobism, «fci mi-e frici de provincialism.
intr-un moment in care aspirdm si izbutim
s4 ne impunem pe planul mondial al teatru-
lui, provincialismul frapeazid mai puternic ca

ericind. )
Mira Iosif

Teatrul National
din Craiova

MANDRAGOLA

de Machiavelli
si

HENRIC U
de Pirandello

Spectacolul craiovean, pregitit de tindrul
regizor ‘italian Paolo Magelli, se caracteri-
zeazd printr-un paroxism al migcirilor. In-
freaga montare sta sub semnul aunei remar-
cabile scene initiale. de pantomimi, care su-
gereazd, 4n citeva secunde. frenezia unor
figurine animate. aidoma celor puse in mis-
care, la bilel, de «ineva care se distreazi
trigind cu o puscd la tintd. E o izbuenire
violentd, un delir ‘de gesturi si de miscari
automate, -declansate de wun resort. Dupi
aceste dndricite st dezarticulate miscari, fi-
gurinele i1 termind jocul si 4ncremenesc in
pozitii moarte. Si, incepe spectacolul. Oricum
ar fi, montarea nu poate deveni decit o
completare, sau o warianti, a acestel ima-
gini sintetice. Ce sint figurinele  Ce re-
prezinti jocul lor, smuls pentru citeva clipe
din dneremenirea de veacuri ¥ Si, mai ales.
cine se distreazd trigind atit de bine la
{inta ?

Fireste. spectacolul nu are a ne raspunde
punct cu punct, la foate aceste intrebiri.

Tindrul regizor italian a gindit o formuld
a raspunsului — care se cheamid. pentru o

seard, Mandragole — pe doui dimensiuni
principale. Una priveste planu] desfasuririi
jocului propriu-zis. Aici au fost diferentiate
artistic trei ipostaze : actoril, intr-o atitudine
Eiegaj:at:i, mgor desprinsd de fapiele inscrise
in cercul joculuiy personajele. prinse in cercul
ametitor al acestui joec; si, in fine. dincolo
de toate acestea, o wvoce adined, gravi, in-
ginduratd, un plan 2l interiorizirii, wvece
constientd de mésura lucrurilor, dar care nu
poate opri cu nici un chip sarabanda [igu-
rinelor, ‘odatd ce a fost «declansatd. Regizorul
diferentiaza [si animd) cu vaditi abilitate
aceste trei ipestaze ale reprezentatiel, trece-
rile fiind ficute cu spontanecitate i, ade-
sea, cu ingemipase efecte. ,Ipostaza perso-
najelor® are o infensitate anume, marcafd
tocmai de ceea ce numeam la inceput paro-
xism al miscirii. Se realizeazi o tensiune a
gestulul, wizualizindu-se, parch. rtisipa de
energie caracteristicd wmanitatii Renasterii, a
cirei vitalitate sparge convenientele 5i s¢ ma-
nifestd ostentativ, zgomotos. Drept pentru
care, actorii sint intr-o permanenta miscare,
sar, se rostogolesc si fac tumbe, se jau la
trintd etc., etc, in timp ce schimbul de re-
plict dintre ei se face pe un ton foarte ri-
dicat. Din picate, insi, in acest exces de
miscare ca st in tonul exagerat de dnalt al
vorbirii, vedem si un neajuns al spectacolu-
lui.

A doua dimensiune principald priveste un
plan ascuns. de adincime, in prospectarea
piesei. E wizibild, si. pind la urmi, cople-
sitoare, in reprezentatie, Incercarea de a
scoate treptat la iveald, ceea ce se afla din-
colo de tesatura de intrigi, de explozia de
miscare. de actiunile erotlor. Comedia pro-
priu-zisd se desfisoard tot timpul intr-un
tempo ametitor ; dar pe nesimtite. incep si
se audi voci dngrijorate. prevestitoare. mereu
mait amare, mai indurerate. Pinza colorati a
comediei se sfisie din ce in ce mai mult,
lasind doc aspectelor tragice. iar regizorul
stie sa imprime un bun crescendo acestor
momente. De aceea. spectacolul nu amuzid
cu orice pret si poate ca asa si trebuie sd
se intimple. Finalul. punct colminant al ri-
sipei de energic si de inventivitate cheltuitd
in numele unui scop aparent banal. aparent
inofensiv, aproape ¢d Inspdimintd. cici ne re-
levd ceea ce se aratd a fi o conspiratie a
inumanului. Complicata masindrie a figuri-
nelor s-a declansat firi putintd de oprire
st ea nu e altceva decit o goand nebuna
pentru incoltirea unui om.

Am ciutat si reddam ceva din schema de
gindire a regizorului, din viziunea sa asupra
comediei lui Machiavelll, E de adingat cd
regizorul a wvizat mai mult — .s& confrun-
tim — spune el in caietul program — textul
lui Machiavelli cu problemele pe eare baro-
cul occidental modern de pune unul spirit
critic...” Spectacolul peate fi privit si din
aceastd perspectivid. In cadrul ei, actorii —
care au avut de rezolvat extrem de compli-
cate sarcind scenice — s-an distins in nd-
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sura in «care am impus personajelor lor si
pregnanta de caracter cerutd. ceea ce se poate
spune ou deplind satisfaciie despre Constantin
Sassu {Messer Nicia), Petre Gheorghiu (Li-
gurio). Valer Dellakeza {Cilugirul Timoteo).
Hleana Sandu {Lucrezia). Mai putin pronun-
tate din acest punct de wedere. evolutiile ui
Lucian Albanezu {Callimaco). Emil Boro-
ghind {Siro}. Rodica Radu (Sostrata). Cum
au mai observat si altii, aparitia lui Ma-
chiavelli {Nicolae Radu) in prolog. pare
inutild. Scenografia {Vasile Buz si T. Th.
Ciupe) detine un rol important. chiar de-
terminant. Mistile. machiajul. costumele —
ca §i elementele decorului — sugereazid un
univers de cosmar. monstruos. o Jlume di-
forma cuprinsa de furia bestialitatii.
*
» Ed

Henric 10 [regia Geta Tomescu) ne-a
apidrut ca o montare cuminte. corectd si. din
cauza asta. monotond. ctu o exceptie: rolul
titular, in interpretarea lui Jlon Pavlescu.
O compozitie densd. caracterizati printr-o
extraordinari concentrare in sine : gindul ex-
primat cu intensitate. miscirile precise si
laconice: o rapidd schimbare la fati. adica
o trecere nebinuit de usoard de la o mascd
interioard la alta. de la o stare la alta. Ceea
ce face jocul spectaculos. i sporesie surpriza
si nedefinitul, di farmec. valoare si suspens
confruntirilor eroului cu toate celelalte per-
somaje. Actorul savureazd jocul. il gusta si
studiazd efectele cu o incontestabild inteli-
gentd scenicd. Si ad3ugim la acestea, o in-
tegrare perfectd in ampla respiratie a wolu-
lui. care pretinde ca situatia paradoxald si
caracterul paradoxal al personajului. patrunse
ambele de o gindire paradoxald. sd fie stru-
nite de o montare dramaticd perfect logica.
E. se vede. un lucru dificil ; de obicei in-
terpretii apasa pedala fie pe situatie. fie pe
caracter. lon Pavlescu a infruntat si razbit
dificultatea. E ceea w«e-l face cu deosebire
vrednic de prefuire.

. Paraschivescu

Teatrul de Comedie

COMEDIA
INTREBAARILOR

de St. Haralamb si H. Salem

De multi ani, sala din spatele fostel .poste
centrale™ este un loc de afluenti pentru
marele -public bucurestean Jubitor de teatru.
si — dacd se poate — de teatru comic. Se
intelege cd o reputatie atit de bine ‘inteme-

iatd nu poate fi stivhiti de o experientid bi-
zard., nepefriviti ocu exigenta locului.

Ramine, totusi, dnexplicabild hotirirea de
a aduce pe scend, din sertarele secretariatu-
lui fiterar, unde i-ar fi stat mult mai bine,
aceastd Comedie a intrebirilor, despre care
se poate spune cd nu ridicd nici o fintrebare,
ci doar un semn de mirare. Ci a fost adusa
pe scena.

La drept vorbind, autoerii, luati, fie pe
rind, fie amindoi deodatd, nu par a fi pe
de-a dntregul lipsiti de spirit. In prefata
programului, pe care l-am «citit, cu mult in-
teres, In ‘timp ce se desfisura spectacolul.
Salem §i Haralamb povestesc o intimplare
de-a dumnealor cu un profesor de la facul-
tatea pe care auw frecventat-o amindoi. Acel
profesor spunea bietilor s3i studenti nu numai
.ce” caracteristici are fiece piesd de teatru
evocatd Ja cursul lui de paranoic. of si
.cite® anume.

.Toate piesele®, scriu, in jprogram, sir-
manii autori de azi, ,aveau la el un numir
precis de caracteristici: Nora de Ibsen
avea opt caracteristici, in schimb Doi tineri
din Uerona de Shakespeare avea numai cinci
{daci nu invers). Examenele decurgeau foarte
simplu. Profesorul 4ntreba: .Pescdrusul de
Cehov ?* Tar noi itrebuia s3 rispundem :
.Sapte®. Acesta era numirul .caracteristici-
for. Dacd nu cumva era altul. Sau invers:
profesorul ne spunea un numir, sa zicem 12,
jar noi trebuia si stim <3 «cifra corespunde

pentru  Steauwa fdrd nume de Mihail Se-
bastian®.

.Poate ca vom avea norocul”, continui cei
doi autori actuali, — animati de o evidemta
poftd e rdzbunare — ,ca la piesa noastra

si asiste si profesorul. Si atunci o si aflim
fird drept de apel cite caracteristici are si
Comedia intrebarilor”.

Nu stim daci autorii au avut norocul ca
profesorul si asiste la .piesa” sau dacd pro-
fesorul a avut norocul s3 stea acasi. Dar.
pentru a relua .ideea“ din program. dacd
profesorul i-ar intreba .ce piesd are carac-
teristica ZERO ?*. raspunsul autorilor ar tre-
bui s fie unul singur. sincer si plin de o
admirabild notd autocriticd.

In definitiv, vorba ,profesorului®, in iipsa

.caracteristicilor® care sint intrebirile*
comediet ?

Prima. .ce mai faci tovarise Pavel?",
repetatd de menumirate ori si afisatdi — ab-
solut inutil — de regie. pe fundalul imper-

senal al tabloului numinul 1. localizeazd co-
media intr-o mneverosimild actualitate. Pe
Wingd textul. inadecvat, al autorilor, inter-
vine. accentuind  absurditatea  situafiei. o
eroare sivirsiti de regizor. El pastigeaza,
copilareste. bine wcunoscutele cadente mono-
tone. care-l copleseau pe Charlie Chaplin in
sinistrele uzine inumane din filmele lui. Ne-
sarat. inodor, imcolor §i plictisitor, primul
tableu nu e comic, nu vidicd mici o intre-
bare si nici .caracteristici™ nu are.
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