Teatrul de Opereta

SUZANA

de
Jean Gilbert

Ne reintoarcem, implacabil, la bjzitr?ma
operetd, vivace, ca la vech? iqbiaﬁi. Mzmcui
loasa capacitate de supraviefuire a acestui
gen, de atitea ori condamnat, in temeiul
unor diagnosticdri pripite, la pieire, certifica
incurabila mnoastri nostalgie dupd parfumul
epocilor trecute. Mergem desigur, in pas cu
vremea ; dar paralel, cdutdim refugii cu de-
cor vetust, Desuetudinea mu ne sperie, ba,
uneori, o afisim chiar, cu nonsalanta. De
aceea — strdini de orice snobism — socotim
cd teatrul «de pe Splai, a ficut un act de
dreptate, redind publicului una din creafiile
mult indrigite de el incd de pe vremea lui
Leonard si Maximilian. Pus3 in scend prima
pard, in 1911, cu o grabd demnd de toatd
cinstirea, de compania lirici a lui Constantin
Grigoriu, la mici un an si jumdtate de la
premiera sa mondiald, in Germania, opereta
Suzana de Gilbert a patruns, s-ar putea zice,
in constiinta muzicald a tuturor — chiar i
a acelora ce nu au vizut-o — dacd ar fi sd
ne ghidim dupd imensa popularitate, inca
nestinsd, a unor arii ca ,Suzana mea“, sau
»Cind pornesc si fin si tatd”.

Publicul a ficut, si acum, o caldurcasad
primire Suzanei, umplind sala i rasplitind
cu binemeritate aplauze eforturile inzestra-
tului colectiv al teatrului de opereta. Ion
Dacian, adinc cunoscator al tainelor genului,
a mobilizat cu mind sigurd ansamblul, dind
viatd noud acestor frumoase pagini de ope-
reta clasicd, bogat prilej de umor §i de stra-
lucitoare desfigurdri de veselie, sus{inute din
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plin de ,specialisti®* ca Nae Roman, Tamara
Buciuceanu sau Maria Wauvrina, slujite, cu
mare naturaletd si spontaneitate, de Constanta

Cimpeanu i George Hasgan. Am admirat
de asemenea §i concepfia plastico-scenogra-
ficd a arhitectului Stefan Norris, 5i costumele
— de un frumos colorit — semnate de Elena
Agapie Stancu. Avem bune cuvinte pentru
orchestra de sub conducerea lui Liviu Cavassi,
care, desi nu deplin acordatid cu ritmul sce-
nei, a sunat parcd mai bine decit alti dati.

Nu putem trece insd cu usurinti (tocmai
pentru ¢d ne aflam in fata unui spectacol,
in elementele lui de ansamblu, agreabil), pe
lingd neajunsuri. Unele mai lesne, altele mai
anevoie reparabile. Mi se pare de pilda, ci
actul al doilea se resimte totusi de lipsa
unei unitdfi stilistice, de o anumitd trenare
sau instabilitate a ritmului — unele momente
alerte trecind in altele lincede, obositoare.
Mi se pare de asemenea — la capitolul apor-
tului coregrafic (nu mai pufin impoertant,
intr-o operetd, decit ariile cintate), c, apre-
ciind corectitudinea concepiiei si interpretirii
dansurilor, se cuvine si le prefuim totusi cu
anume reticen{d; finzestrate din punct de
vedere stilistic, ele apar sirace in spirit s
si exuberantd, adicd in factorii destinati a
crea elementul destinderii 51 al veseliei.
»French can-can®-ul, bundoard — 3l stim din
atitea filme — a fost cel pufin lipsit de
autenticitate. In sfirsit, fatd de suculenta in-
terpretilor pomeniti mai inainte, surprirde
neplicut abuzul de grimase si cirlige ale
altora, tenta de ingrosare, uneori si de vul-
garizare, care a marcat unele roluri, doza de
afectare remarcatd la Nicolae Tiranu i,
cea ce e un suprem mneajuns, lipsa de ade-
rentd a Valeriet R3dulescu la rolul titular,
a carul partiturd reclamil o dotare muzicali,
pe care interpreta n-a demonstrat c¢i o po-
seda.
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