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Relietul scenogratic
al textului dramatic

Cele 31 de spectacole vizionate in faza
finala a Concursului National de creatie s
interpretare teatrald din acest an, inchinat
aniversarii P.C.R., au prilejuit ca §i in alte
manifestiri similare, organizate in anii tre-
cuti, o importanti trecere in revisti a rea-
lizdarilor artei teatrale rominesti - regie,
interpretare, scenografie. Aceastd confruntare
a principalilor exponenii ai spectacolului de
teatrn s-a desfdgurat, cu deosebire In acest
an, sub semnul textului dramatic. Este deci
firesce, ea privirea de ansamblu a principalelor
aspecte pe care le-a relevat arta scenografilor
nostri, sit fie, in grade si modalititi diferite.
subswmatd  raportului  dintre text §1 spec-
teeol.

De remarcat este faptul ei anul acesta,
seenografia nu a scos in evidenti nol per-

sonalitifi in acest domeniu, in schimb. a dat
la iveald, o interesantd intrecerc intre repre-
zentantii ei,

S-au fdcut simtite din nou, in forme de
expresie variate, anumite caracteristici per-
manente ale scenografiel roménesti, §i s-a
demonstrat ined o datd faptul ¢d — atunci,
cind contribuie la sugerarea ideilor textului
dramatic si cind este realizatd sub acest im-
perativ, ca un corespondent plastic al con-
cepjiei regizorale, alegindu-si in acest scop
mijloacele de expresie cele mai elevate —
scenografia arc un rol activ §i, uneori, deter-
minant in spectacol.

De asemenea, ne-am putut convinge incd
o datd ¢i nu neapidrat o utilare foarte mo-
derndi a scenelor, o tehnicd foarte avansatd
de specialitate, in pas cu vremea, au prile-

16 WWW.Cimec.ro



juit baza realizirii eelor mai bune sceno-
grafit pind acum gi, in acest concurs de ase-
menea, ci, dimpotrivil, alegerea unor mij-
loace plastice extrem de simple si chiar ,de-
modate” {(pinzad, lemn, culoare, luwmind), aces-
tea devenind mijloace de o deosebitd expre-
sivitate st poezie, in momentul in care ele
sugeran contopirea deplind a valorilor plas-
tice cu ideea. Accentuez acest lueru, fird a
nega importanta unei tehnici de scend avan-
sate, care ar ugura, in multe cazuri, munca
noastrd plind de surprize §i semmne de intre-
bare, dar mu ered ci tehniea moderna de
scend este garantia calitditii si wtilitdfii sece-
nografiel in spectacol, asa dupd cum gindesc
unii scenografi,

Festivalul mostru mi-a eonfirmat si citeva
impresii, pe care le-au prilejuit unele spec-
tacole dn striinfitate, In care aglomerarea sau
chiar selecfionarea anumitor coordonate teh-
nice, dintre cele mal spectaculoase, nu izbu-
teau sii creeze miracolul unei reprezentiiri
plastice subtile, inspirate, al unei operc dra-
matice. Ba chiar. uneori, sint ispititd s3
ered, i, in mod bizar. tocmai faptul ea
majoritatea scenelor mnoastre sint lipsite de
asemenea aparaturi impresionante, a stimulat
seenografia roméneascd si fie foarte activa
in cercetarea virtutilor latente ale modalititi-
for banale, §1 in a le da noi dimensiuni in
spectacole. De aiei, §i 0 caracteristici esen-
{iald : rareori scenografia reprezinti un ele-
ment lituralnic in spectacolele noastre, un
wdecor” pur si simplu. Ea apare, dimpotriva,
c¢a un element dinamic. perfeet integrat in
desfisurarea reprezentatiel teatrale. De aceea.
ea niet nu reprezintd in esen{d un ecadru. ci
ritm, idee, intensitate,

Raportul evident dintre text si reprezenta-
rea lui plasticd a constituit calitatea esen-
fiald a scenografiei unor spectacole ca: Ina-
inte de potop [Teatrul de Stat din Tg. Mu-
res) si Si eu am fost in Arcadia (Teatrnl
w00 1. Nottara® din Bucuresti), semnate de
Flomica Milureanu §i — respectiv. — Dan
Nemteanu. Ambele au contribuit la reliefa-
rea  conceptiei regizorale, au umplut cadml
plastic de poezie, integrindu-se funcfional in
universul dramatic. folosind pentrn aceasta
cele mai simple, mal comune .instrumente” :
pinzii, butaforie, culoare, si detasinduse en
un element determinant in tomalitatea spec-
tacolelor.

In decorurile Floricii Malureanu, goliciu-
nea §i sdrdcia unor simpli pereti, dadea, de
Ia dnceputul spectacolului, impulsul unui stil
auster spre o miscare scenicd si un ritm de
o esentializare evidenti.

Decorul Ini Dan Nemteanu #l puteai privi
chiar inaintea inceperii spectacolului. Com-
pozifia lui cu evidente calitiifi sculpturale si
picturale se impumea §i il ficea si existe
prin el insugi. Era insd o aparenti detagare.
intrucft pe parcursul spectacolului intra in
joc functionalitatea spatiului, conturat de cu-
loare sau lumind, dobindind o transparenti
ce convenea perfect universului
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ideilor wvehiculate de tfextul dramei. Un
exemplu de functionalitate pentru un ‘text
dinamie, cerind multe locuri de joe, l-a con-
stituit decorul lui Ion Popescu-Udrigte pentru
spectacolul :  Sdptdmina Patimilor {Teatrnl
National 1. L. Caragiale®). care a gisit co-
respondentul acestui dinamism prin elemente
sugestive §i poetice, pline .de mobilitate si
sobrietate,

O altd categorie de contributii seenografice.
tinind de ceea ce am putea numi .decoruri
de atmosferd®, le-au constituit cele aduse in
spectacolele : S& nu-fi facl prdavdlie cu scard,
semnat de Mihai Tofan. si Pisica in noaptea
Anului Nou de Elena Patrdscanu-Veakis, am-
bele la Teatrul Natiomal .I. L. Caragiale”.
Decorul lui Mihai Tofan se remarci prin
existen{a unor multiple locuri de joc, a umei
tonalitati sugerind in acelasi timp si urital
si un anumit pitoresc. specifice mediului in
care trialau pemsonajele. Scenografia Elenei
Patrageanu-Veakis, plecind de la o ambianti
aparent realisti, a creat, prin efecte deose-
bit de simple, o zond in eare era posibila
desfigurarea ipostazei visului, ceruti de text.

De asemenea, o seenografie cu o aparentit
realisti, dar cu posibilitdyi de a atinge prin
expresivitate poeticul, profilinduse pe un
fundal dramatic, dinamie, si imprimind ca-
drului o atmosferi ireald, s-a remarvcat in
spectacolul Ape §i oglinzi realizati de Stefan
Hablinski, la Teatrul Mic,

Trebuie s3 mentionez, de asemenea, ca
reusite, dupid pdrerea mea, scenografiile luai
Kazinczy Gabor (Fidelitate, la Teatru Ma-
ghiar de Stat din Timigoara), Dan Jitianu
(Epoletii invizibili, la Teatrul ,Maria Filotti
din Brsila), Paulovies Laszlé (Amurgul Tui
Bolyat Jdnos la Teatrul de Nord Satu Mare
—Sectia maghiard), Elena TFortu {Cine esti
tu?) la Teatrul de drami si comedie din
Constanta) si arh. A. Ivineanu-Damaschin
{Ecto-bar la Teatrul .A. Davila® din Pitesti).

Spuneam ci festivalul nu a relevat nume
noi, dar ci, in schimb. a reliefat aspecte di-
verse ale modalititilor folosite de participanti.
In general, scenografii nostri s-au dovedit a
nu fi legati de o anumiti manieri, ei in-
cercind de fiecare datd si giseascAd o noud
solutie expresivd, si. iIn acelagi timp, si
puni in lumind. astfel, alte fatete ale per-
sonalitatii lor creatoare. Acest luoru mi se
pare, pind la urma, a fi — pe lingd pasiunea
eftutiirii — si rezultatul insemnititii, pe care
o demonstreazii  scenografia romineascd, in
actul de subliniere 51 de reliefare scenicii a
textului  dramatic.
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