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A D R I A N A L E O Y E S C U 

Relieful scenografic 
al textului dramatic 

Cele 31 de spectacole v iz ionate în faza 
finală a Concursului Naţional de creaţie şi 
interpretare teatrală d i n acest an , închinat 
aniversării P.C.R., au p r i l e j u i t ca şi în alte 
manifestări s imi lare , organizate în a n i i t re ­
cuţi, o importantă trecere în revistă a rea­
lizărilor ar te i teatrale româneşti — regie, 
interpretare, scenografie. Această confruntare 
a p r i n c i p a l i l o r exponenţi a i spectacolului de 
teatru ŝ a desfăşurat, cu deosebire în acest 
an , sub semnul t e x t u l u i dramatic . Este deci 
firesc, ca p r i v i r e a de ansamblu a pr inc ipa le lor 
aspecte pe care le-a relevat arta scenografilor 
noştri, să f ie, în grade şi modalităţi d i fer i te , 
subsumată r a p o r t u l u i d i n t r e t ex t şi spec-
t r c o l . 

De remarcat este f a p t u l că a n u l acesta, 
scenografia n u a scos în evidenţă n o i per­

sonalităţi în acest domeniu , în schimb, a dat 
la iveală, o interesantă întrecere între repre­
zentanţii e i . 

S-au făcut simţite d i n n o u , în forme de 
expresie var iate , a n u m i t e caracteristici per­
manente ale scenografiei româneşti, şi s-a 
demonstrat încă o dată f a p t u l că — atunc i , 
cînd contr ibuie la sugerarea ide i lor t e x t u l u i 
dramatic şi cînd este realizată sub acest i m ­
perat iv , ca un corespondent plastic a l con­
cepţiei regizorale, alegîndu-şi în acest scop 
mijloacele de expresie cele m a i elevate — 
scenografia arc un r o l act iv şi, uneor i , deter­
m i n a n t în spectacol. 

De asemenea, ne-am p u t u t convinge încă 
o dată că n u neapărat o u t i lare foarte mo­
dernă a scenelor, o tehnică foarte avansată 
de specialitate, în pas cu vremea, au p r i l e -
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j u i t baza realizării celor m a i bune sceno­
graf i i pînă a c u m şi, în acest concurs de ase­
menea, c i , dimţpotrivă, alegerea unor m i j ­
loace plastice e x t r e m de s imple şi chiar „de­
modate" (pânză, l e m n , culoare, lumină), aces­
tea devenind mi j loace de o deosebită expre­
sivitate şi poezie, în m o m e n t u l în care ele 
sugerau contopirea deplină a v a l o r i l o r plas­
tice cu ideea. Accentuez acest l u c r u , fără a 
nega importanţa une i t ehn ic i de scenă a v a n ­
sate, care ar uşura, în m u l t e cazuri , munca 
noastră plină de surpr ize şi semne de între­
bare, dar n u cred că tehnica modernă de 
scenă este garanţia calităţii şi utilităţii sce­
nografiei în spectacol, aşa după c u m gândesc 
un i i scenografi. 

Fest ivalul nos tru mi -a conf i rmat şi citeva 
impres i i , pe oare le-au p r i l e j u i t unele spec­
tacole în străinătate, în care aglomerarea sau 
chiar selecţionarea a n u m i t o r coordonate teh­
nice, d in t re cele m a i spectaculoase, n u i z b u ­
teau să creeze m i r a c o l u l u n e i reprezentări 
plastice subt i le , inspirate , a l une i opere dra­
matice. Ba chiar, uneor i , sînt ispitită să 
cred, că, în m o d bizar, t ocmai f a p t u l că 
majoritatea scenelor noastre sînt l i ps i t e de 
asemenea aparatur i impresionante , a s t i m u l a t 
scenografia românească să f ie foarte activă 
în cercetarea virtuţilor latente ale modalităţi­
lor banale, şi în a le da n o i d i m e n s i u n i în 
spectacole. De a ic i , şi o caracteristică esen­
ţială : rareor i scenografia reprezintă u n ele­
ment lăturalnic în spectacolele noastre, u n 
„decor" p u r şi s i m p l u . Ea apare, dimpotrivă, 
ca un element d inamic , perfect integrat în 
desfăşurarea reprezentaţiei teatrale. De aceea, 
ea n i c i n u reprezintă i n esenţă u n cadru , c i 
r i t m , idee, intensitate . 

R a p o r t u l ev ident d i n t r e text şi reprezenta­
rea l u i plastică a const i tu i t calitatea esen­
ţială a scenografiei unor spectacole ca : Îna­
inte de potop (Teatrul de Stat d i n Tg . M u ­
reş) şi Şi eu am fost în Arcadia (Teatrul 
„C. I . N o t t a r a " d i n Bucureşti), semnate de 
Florica Mălureanu şi — respectiv — Dam 
Nemţeauu. Ambele au c o n t r i b u i t la rel iefa­
rea concepţiei regizorale, a u u m p l u t cadrul 
plastic de poezie, integrîndu-se funcţional în 
universul dramat ic , fo los ind p e n t r u aceasta 
cele m a i s imple , m a i comune „instrumente" : 
pînză, butafor ie , culoare, şi detaşindu-se ca 
un element determinant în tonalitatea spec­
tacolelor. 

I n decoruri le Floricăi Mălureanu. go l i c iu ­
nea şi sărăcia unor s i m p l i pereţi, dădea, de 
la începutul spectacolului , i m p u l s u l u n u i s t i l 
auster spre o mişcare scenică şi u n r i t m de 
o esenţializare evidentă. 

Decorul l u i D a n Nemţeanu îl p u t e a i p r i v i 
chiar înaintea începerii spectacolului . Com­
poziţia l u i cu evidente calităţi sculpturale şi 
picturale se impunea şi îl făcea să existe 
p r i n el însuşi. Era însă o aparentă detaşare, 
întrucât pe parcursul spectacolului i n t r a în 
joc funcţionalitatea spaţiului, conturat de cu­
loare sau lumină, dobîndind o transparenţă 
ce convenea perfect u n i v e r s u l u i e levat a l 

idei lor vehiculate de t e x t u l dramei . U n 
exemplu de funcţionalitate p e n t r u u n text 
d inamic , cerînd m u l t e l o c u r i de joc, 1-a con­
s t i t u i t decorul l u i I o n Popescu-Udrişte p e n t r u 
spectacolul : Săptămîna Patimilor (Teatrul 
Naţional „I. L . Caragiale") . care ai găsit co­
respondentul acestui d i n a m i s m p r i n elemente 
sugestive şi poetice, p l ine de m o b i l i t a t e şi 
sobrietate. 

0 altă categorie de contribuţii scenografice, 
ţinînd de ceea ce a m putea n u m i „decoruri 
de atmosferă", le-au const i tu i t cele aduse în 
spectacolele : Să nu-ţi faci prăvălie cu scară, 
semnat de M i h a i Tofan, şi Pisica în noaptea 
.inului Nou de Elena Pătrăşcanu-Veakis, a m ­
bele la Teatru l Naţional . . I . L . Caragiale". 
Decorul l u i M i h a i Tofan se remarcă p r i n 
existenţa unor m u l t i p l e l o cur i de joc, a unei 
tonalităţi sugerînd în acelaşi t i m p şi urîtul 
şi u n a n u m i t pitoresc, specifice m e d i u l u i în 
oare trăiau personajele. Scenografia Elenei 
Pâtrăşcanu-Veakis, plecînd de la o ambianţă 
aparent realistă, a creat, p r i n efecte deose­
b i t de s imple , o zonă în care era posibilă 
desfăşurarea ipostazei v i s u l u i , cerută de text . 

De asemenea, o scenografie cu o aparenţă 
realistă, dar ou posibilităţi de a atinge p r i n 
expresivitate poet icul , profilîndu-se pe un 
f u n d a l dramaltic, d inamic , şi . imprimînd ca­
d r u l u i o atmosferă ireală, s-a remarcat în 
spectacolul Ape şi oglinzi realizată de Ştefan 
H a b l i n s k i , La T e a t r u l M i c . 

Trebuie să menţionez, de asemenea, ca 
reuşite, după părerea mea, scenografiile l u i 
Kazinezy Gabor (Fidelitate, la Teatru M a ­
ghiar de Stat d i n Timişoara), Dan J i t i a n u 
(Epoleţii invizibili, la T e a t r u l „Măria F i l o t t i " 
d i n Brăila), Paulovics Lâszlo (jwiurgul lui 
Bolyai Jdnos la T e a t r u l de N o r d Satu Marc 
—Secţia maghiară). Elena Forţu (Cine eşti 
tu ?) la T e a t r u l de dramă şi comedie d i n 
Constanţa) şi a r h . A. IvăneanudDamaschin 
(Ecto-bar la T e a t r u l ..A. D a v i l a " d i n Piteşti). 

Spuneam că f es t iva lu l n u a relevat nume 
no i , dar că, în schimb, a rel iefat aspecte d i ­
verse ale modalităţilor folosite de participanţi, 
în general, scenografii noştri s-au dovedit a 
n u f i legaţi de o anumită manieră, ed în­
cercând de fiecare dată să găsească o nouă 
soluţie expresivă, şi. în acelaşi t i m p , să 
pună în lumină, astfel, alte faţete ale per­
sonalităţii lor creatoare. Acest luoru m i se 
pare, pînă l a urmă, a f i — pe lingă pasiunea 
căutării — şi r ezu l ta tu l însemnătăţii, pe care 
o demonstrează scenografia românească, în 
ac tu l de subl iniere şi de reliefare scenică a 
t e x t u l u i dramatic . 
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