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Dramaturgia roméneasci
contemporana

In evolutia artei si a literaturii, doud de-
cenii pot s& insemne foarte mult sau foarte
putin, Curente, tendinte, stiluri se nasc, se
maturizeazd si mor, uneori in citeva seco-
le, alteori in citeva decenii sau doar in
citiva ani, pentru a reinvia apoi in alte
epoci, in alte conditii, deschizind o aco-
ladé peste timp, peste spativ. Teatrul ab-
surdului, in pling proliferare acum citiva
ani, isi cduta str@mosii in farsele atelane
sau in jocurile adolescentine ale lui Alfred
Jarry. Bichner isi trdieste a doua viatsg,
dupd un veac si jumdtate de la moarte, pe
scenele lumii si ale Romdniei socialiste,
dromaturgia sa trimitindu-si mesajul umanist
céire spectatorii secolului 20. Curentul |, tine-
rilor furiosi” englezi o izbucnit ca o flacdrd
si s-a consumat intr-un singur deceniu, l&sind
in urma sa o dird de cenusd, gustul pentru
limbajul argotic si situatille socanle. Tn dra-
maturgia mondiald, ultimele doud decenii
ou demonstrat  posibilitatea  coexistentei
unei multitudini de orientari, de formule si
modalitdti, de la teatrul absurdului la tea-
trul realist, de la metaford la documentul
politic, de la teatrul de pivnitd la teatrul
de stradd, peisajul contrastant si pestrit al
teatrului fiind, de fapt, un reflex al contra-
dictiilor specifice epocii noastre.

Pentru dramaturgia romdneascd, ultimele
doud decenii inseamnd parcurgerea unui
drum bogat in semnificatii, un drum de ma-
turizare si consolidare. Se poate spune c&
evolutio dramaturgiei, f&r& a insofi in mod
ilustrativ istoria societdtii noastre din a-
ceastd perioadd, exprimd in lucrdrile sale
cele mai reprezentative evolutia constiintei,
a gindirii artistice, a spiritualitatii specifice
societdtii noastre actuale. Tributul  platit

schematismului in primele lucréri dramatice,
apédrute in etapa de inceput a revolutiei
populare, era un tribut platit tinerefii, cerut
de insdsi epoca in care problema funda-
mentald a individului era optiuneq, adera-
rea sau nonaderarea la lupta maselor, par-
ticiparea sau neparticiparea la _mersul is-
toriei. Personajele acelor piese, aflate intr-un
conflict deschis, ascutit, pe plan social si
politic, erau in mod fatal impdriite in doud
tabere nenuantat colorate in alb si negru,
intre ele oscilind si evoluind spre unul din
cele doud roluri, cei cenusii, sovaielnicii, cei
ce porcurgeau drumul intelegerii devenind
albi, sau care dimpotriva, piereau ca Ma-
tei din Citadela stdrimatd, respinsi de is-
toria al cdrei mers nu izbuteau sau nu voiau
s&-1 inteleaga.

Etapa actuald a societdtii noastre, in plin
proces de perfectionare a relafiilor de tip
socialist, genereazd un mod nou, mai com-
plex si mai adinc, de abordare artisticd a
raporturilor dintre ocameni, a raporturilor
dintre individ si societate, dintre individ si
mediu. Dramaturgia apdrutd in ultimii ani
pttrunde cu perspicacitate si subtilitate in
mecanismul complicat si delicat totodatd al
relatiilor umane, al vietii spirituale a omu-
lui de azi, cercetindu-i si analizindu-i gin-
durile si sentimentele, aspiratiile si nemul-
tumirile, detectind fisurile, semnalind ano-
maliile, chemind verdictul colectivitdtii, des.
chizind cdi noi de dezvoltare constiintei
umane. Raportul intre individ si mediul so-
cial apare in aceste piese ca un rapeort dia-
lectic de interdependentd si interinfluentare,
individul fiind nu un simplu produs al me-
diului ci o fiintd complexd, activd, core are
la rindul sdu puterea de a lupta si a in-
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fluenta mediul. Intransigenta pozitiei etice
este una din tra@saturile caracteristice ale
dramaturgiei noastre actuale, ea traducin-
du-se pe plan artistic in modalitdti variate,
de la pledoaria pasionatd a lui D. R, Po-
pescu la sarcasmul antisentimental al lui
Teodor Mazilu. O asemenea pledoarie pa-
sionatd pentru cinste, puritate si demnitate
umand este piesa lui D. R. Popescu, Acesti
ingeri trigti. Sintem departe de schematismul
simplificator al primelor noastre piese in
care simpla apartenentd de clasd era uneori
suficientd pentru a caracteriza un personaj
din punct de vedere uman, psihologic etc.
Personajele apartin aceluiasi mediu social,
dar cit de divers structurate sint ele, cit de
ascutit este conflictul care le desparte. lon
este un rdzvratit, un nemultumit, un tindr
furios” am putea spune, dar, spre deosebire
de Jimmy Porter, revolta lui nu se consumd
in gol, ca un reflex negativ, inconstient al
unei ordini sociale strimbe si neinfelese.
Furia lui lon are un obiectiv limpede, eq se
indreaptd impotriva acelor oameni care in.
tunecd imaginea umanitdtii superioare, ca-
tre care lon tinde cu toate fibrele fiintei,
oameni care impiedicd realizarea visului lui
de puritate si cinste. lon nu este un revoltat
impotriva societdfii, «c¢i impoiriva acelora
care incalcd normele de convietuire socia-
listd. El actioneazd, uneori naiv si violent,
tulburind aparent ordinea sociald. dor in
numele si in sensul insusi ol ideolului social.
Asistdm in piesd la un interesant joc al apao-
rentelor si al esentelor, de o mare comple-
xitate. Sensibil si pur, lon arboreazd masca
unui cinism agresiv pentru a-si ascunde vul-
nerabilitatea, in timp ce Marcu, omul impo-
triva cdruia se descarcd exploziv toatd ran-
chiuna adunatd de lon, isi poartd placid a-
parenia cumsecddenie, nelipsitd de umbre si
nelinisti. Interesant e faptul ¢& Marcu nu e
deloc tipul clasicului ipocrit. E, dimpotriva,
un tip in care bunele intenfii se amestecd
cu gesturile meschine infr-un amalgam care
pe lon il deruteazd si il iritd, provocindu-i
reactii viclente. Sinuciderea lui Marcu, gest
suprem al lasitdtii, dar si act de violenta
neasteptat la un asemenea personaj fdcut
din moliciuni si jumatati de mdsurd, cduce
furia lui lon la paroxism, in aceastd ultimd
izbucnire intrind 5i o dozd nemdrturis’ta de
nemultumire fatd de sine insusi, de neliniste
si nedumerire. lon e un personaj complex,
unul dintre cele mai frumoase personaje ale
dramaturgiei noastre actuale, prin care dra-
maturgul afirm& un ideal superior de viald,
de gindire, de simjire, si aceasta fard de-
claratii patetice, sforditoare, ¢i prin opozitia
dramaticd a acestui ideal, la meschindrie,
lasitate, ticdlosie, ipocrizie, demagogie.
Pledoariei din Acesti ingeri tristi i se ald.
turd rechizitoriul pe care D. R. Popescu il

indreaptd cu o violenta necrutdtoare impotri-
va unor vicii morale devenite primejdii so-
ciale, in Pisica in noaptea Anului Nou. Aici
purtdtorul de cuvint al autorului nu mai
este un personaj central. Tatdl, intors de
la inchisoare, e un personaj cu replici putine
si care nu acuzd direct. Nici lon, doctorul,
nu ocupd un loc central in piesd, desi citeva
din replicile sale sint hotdritoare pentru de-
finirea si clarificarea pozitiilor. Simpla apa.
ritie a lui Tudor declanseazd aici procesul
in care se dezvdluie vinovdtiile, cea trecutd
si reald o lui Elizeu, cea virtuald, posibil&in
viitor, a lui Aurel, printr-un procedeu ase-
mdndgtor celui folosit de Priestley in Inspec-
torul de politie. Ceea ce se petrece in piesd
dupd aparitic lui  Tudor e o ipotezd, un
wce-ar fi dacd”, o introspectie in lumea
l&duntricd a personajelor pentru dezvéluirea
resorturilor ascunse ale comportamentului,
gindirii si simfirii lor, ipotezd imbrdcatd de
autor in haina justificativd o visului. Dar
logica actiunii dramatice, ¢ca si forta de
convingere a personajelor, foc ca actul de
acuzare dresat de autor impotriva lasitatii,
a egoismului si a carierismului far& scrupule
s& rasune real si eficient, in numele aceluiasi
ideal de umanitate superioard pentru care
pleda afit de pasionai eroul” Ingerilor trigti.

Realitatea ne demonstreazd ¢& in raportul
dintre individ si societote, intre om si om,
se interpune cu timpul o pojghitd mai groo-
sd sau mai subfire de conventii, de preju-
decdti si poncife, care ajunge s& impiedice
uneori comunicarea directd, manifestarea
directd si spontand a naturii umane. Dra-
maturgia noastrd contemporand incearcd sé
spargd aceastd crustd si s@ pdtrundd pind
la esenta autenticd a omului, invitindu-l s&
se cunoascd, sd-si redobindeascd constiinta
de sine in raport cu ceilalfi, cu sensul in-
susi al existentei. In Camera de aléturi o lu!
Paul Everac asistdm tocmai la o asemenea
reconsiderare o unei existenfe indbusitd de
conventii, falsificatd si pind la urma defor-
matd de setea de acumulare si parvenire
pe scara aparentelor valori. C& aceastd re-
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tea de conventii nu e un dat fatal al socie-
}c“:tii noastre ne-o demonstreazd prezenta in
piesd a lui Pavel Cristian, savantul care si-a
pastrat autenticitatea frustd si franchefea
nesofisticatd, in ciuda tuturor dificultdtilor
pe care le-a depdsit urmindu-si calea, con-
secvent cu sine insusi si cu telul sdu. Pavel
Cristian este el insusi in orice imprejurare.
S-ar putea crede din penultima scend, in
care Bondoc isi reconsiderd existenia re-
trdind un moment de candoare din indepdr-
tata copildarie, c& Everac pledeazd pentru un
fel de naturism de tip rousseau-ist ,omul
se naste bun, societatea il corupe” — Nu.
Conventiile in care se incurcd Bondoc si in
plasa cdrora fsi tiraste si familia — pind in
clipa cind e pdrdsit si de fiica si de sofie —
sint create de el insusi si de cei asemenea
lui, oflati in aceeasi yoand acaparatocre de
titluri, obiecte, bunuri de tot felul. Scena
final&, in care Bondoc rédmine cu ochii atin-
titi asupra salii, e o invitatie mutd, dar grdi-
toare lo autocunoastere, o reeditare a so-
craticului  indemn, ,cunooste-te pe tine
insuti”.

Motivul acumulérii de bunuri ca sursé a
diformérii si indbusirii personalitatii umane
il g@sim si in scurta piesd Inundatia lui Ma-
zilu, tratat insd cu mijloacele hiperbolei si
ale succesiunii de aforisme intoarse, gene-
ratoare de comic, care sint specifice dra-
maturgului,

Forind in adincul constiintei umane, pen-
tru ‘@ desprinde esentele de cparente, exa-
minind relatiile intre oameni, pentru a des-
prinde adevdarul de contrafacerea sa, cei mai
multi dintre dramaturgi manifestd o oroare
evidentd de declarativism, de pozele pate-
tice. E o reactie fireasca fatd de aceeasi
dramaturgie o inceputurilor, in care sentn-
ta trebuio rostitd clar si rdspicat, in care
idealul comunist trebuic sd-si aibd@ neapdrat
intruchiparea fizicd pe scend in persoana
unui activist de partid, inzestrat cu puteri
miraculoase. Ne amintim cu totii de figurile
acelea clorotice, care apdreau pe scend in
rmomentele cele mai dificile, pentru a aduce
rezolvarea conflictului, a oricdrei probleme,
spunind citeva fraze de un patetism con-
ventional, figuri al cdror schematism era
in mod frecvent semnalat de critica, dar
care continuau s& apard cu aceleasi ges-
turi stereotipe, completate pe alocuri de
unele trasdturi voit si vadit ,.umanizante”.

In piesele cele mai recente, idealul comu-
nist, idealul unei umanitdti supericare, este
implicat in insdsi structura lor dramaticd,
in desfdsurarea si rezolvarea conflictului,in
pozitia autorilor faté de personaje, ca in
p'esele citate ale lui D. I Popescu de pildé.

In piesa lui Kanyadi Sondor Casa festivi.
tatilor publicul este chemat s& tragd singur
concluzia asupra foptelor de pe scend, in
care comedia se amestecd cu tragedia, in

care partea de vind si de raspundere .a fie-
cdruia se desprinde cu greu, intr-un proces
de decantare complex ca insdsi viata. Cé
e vorba de responsabilitatea generajiei
virstnice fatd de cea tindrd, e limpede, de-
sigur, dupd cum e limpede <& tinerii, la rin.
dul lor, nu sint scutiti de autor, de partea
lor de raspundere. Este, la urma urmei, un
proces intentat usurintei si superficialitatii
unyi mod de a trdi iresponsabil, pe boza
sacrificillor altora {Naci, llona), dar in ace-
losi timp si o dramd@ a unei vieti trdite
unilateral, a unei vieti sacrificate f&rd bucu-
rie, cu neglijarea indatoririlor fatd de tine
si de familie (Tatal). Este si in aceastd pesd
exprimatd nevoia de adevdr, de autentic
(Imre, scriitorul, vorbeste de imbdtrinirea
cuvintelor, de tocirea sensurilor unor cuvin-
te prea des folosite), fara a lipsi insd si
elementele regeneratoare, tonice, ca Sandor
si Tamas, tinerii care, f&rd multd sofistica-
rie, isi vad sensul viefii intr-o activitate
practicd, ufild. Kanyadi nu rosteste nici o
sentintd si nici ,morala fabulei”, dar con-
cluzia se degaid in cele din urmd, f&rd
echivoc.

E adevdrat c& uneori evitind declarati-
vismul si patetismul artificial autorii ocolesc
pind si rostirea limpede o unor notiuni si
cuvinte definitorii. Plutim uneori in vag, in
abstractiune. Am véazut in festivalul nostru
recent doud piese care vorbesc despre lupta
comunistilor pentru eliberarea patriei, in
nici una dintre ele nu este rostit cuvintul
comunist. Tn schimb se vorbeste de un fel
de ideal vag uman’st, tulbure, in cuvinte oco.
lite. (Epolefii invizibili si Patru oameni fara
nume.) Dar acestea sint solutiile cele mai
facile si neconvingdtoare ale unor autori
care nu stdpinesc incd pe deplin uneltele
artei lor.

In dramaturgia lui Teodor Mazilu, idealul
etic superior este exprimat prin combaterea
acerb@ a contrarivlui sdu. Oroarea de sen-
timentalism, de ipocrizia sentimentelor, il
face pe Mazilu sd.si priveascd personajele
cu o luciditate necrutdtoare, cu cruzime
chiar, suspectindu-le fiecare gest, fiecare
cuvint. Personajele lui miazilu sint de fapt
personificari ale diverselor ipostaze ale ab-
jectiei si in aceastd calitate ele nu ezitd s&
se autoanalizeze si s&-si defineascd, cu ci-
nism, calitatea, care e ticdlosia devenita
conditie de existentd. Un fel de pudoare,
de teamd de a nu se l&sa el insusi inselat
de aparente, il impiedicd pe Mazilu s& adu-
cd pe scend si altfel de personaje. De aceeq,
el creeczd o lume inchisd, un mic univers,
ca un mediu microb’an, in care lichelele se
adund printr-o atractie magneticd recioroca,
tréind ca sub un clopot de sticla. In Prostii
sub clar de luna, Emil se rdtdcise parcd in
mediul acela abject pe care-l pdrasea faré
consecinte. In Acesti nebuni fatarnici, per-
sonajele tréiesc parcd intr-un univers al lor
fard n'ci o comunicare cu societatea care
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le respinge, obligindu-le s& evadeze intr-un
~absolut” dupd propriul chip si asemdnare.

Aurel Barango, dimpotrivé, aduce in sce-
nd, de fiecare datd, un erou care combate
direct ticalosia sub orice aparentd s.ar as-
cunde. Fie c& se cheamd Chitlaru {in Opi-
nia publicd) sau Mitica Blajinul sau Bocioacd
(in Interesul general), tipul inaugurat acum
aproape 20 de ani cu Spiridon Bisericd isi
continud existenta tonicd si prolifica, afir-
mind direct forta unui ideal moral care-i in-
nobileazd actiunile.

Exprimatd mai mult sou mai putin direct,
cu mai multd sou mai pulind mdiestrie, in
orice caz in modalitd}i artistice foarte dife.
rite, setea de puritote, de adevdr si de au.
tenticitate nefalsificctd se afirmd ca o do-
minantd ideaticd a dramaturgiei noastre ac-
tuale, in acelasi timp cu dezvaluirea nu nu.
mai a unor vicii morale, ¢i si a unor prac-
tici si norme false, formale, conventionale
ale vietii sociale, generatoare de automa-
tisme in gindire, in limbaj, in compartament.

De la notatia directd a unor fenomene si
aspecte ale realitdglii, dromaturgia izbuteste
din ce in ce mai bine s& se ridice la medi-
tatia filozoficd, lo interpretarea profundd a
sensurilor existentei, la punerea in dezba-
tere a problemelor privind destinul omenirii.
Pe drumul spre drama filozoficd, drama is-
toricd si-a cistigat un loc important, ca o
posibilitate de meditotie asupra destinului
poporulul nostru, asupra raporturilor dintre
conduc@tor si mase, asupra responsabilitdtii
implicate in nofiunea de putere. Ca si alfi
dramaturgi contemporani, care reluind su-
biecte istorice bine cunoscute, le-au dat o
noud inferpretare, exprimind un punct de
vedere cu privire la om si umanitate sau lo
sensul istoriei (Becket al lui Anouilh, Romu-
lus cel mare ol lui Ddrrenmatt, Un om pe
orice vreme de Robert Bolt, ca sd nu citédm
decit citeva exemple), dramaturgii nostri au
repus in discutie momente si figuri indepdr.
tate ale istoriei, gésind in ele semnificatii,
nu artificial actualizate, ¢i de o actualitate
perend. Petru Rares de Horia Lovinescy,
Sdptamina patimilor si Viteazul de Paul An-
ghel sint astfel meditatii cu privire la desti-
nul poporului romén, in care prezentul si
trecutul se continué si se explicd reciproc. In
piesa Ospetie de Paskandi Geza, subiectul

ancorat in evul mediv e de fapt un mijloc
pentru o exprima idei ale timpului nostru,
prin conflictul intre gindirea creatoare si
dogmele care incorseteazd spiritul, amenin-
tind insési libertatea ginditorului.

Prelucrarea vechilor mituri este o altd mo-
dalitate de o exprima idei contemporane
de o largd semnificalie umand de pe pozi-
tille umanismului generos. In  Arca bunei
sperante, lon D. Sirbu face o astfel de in-
cercare, pentru a semnala primejdia decare
e amenintatd omenirea in drumul ei, dacd
se va ldsa pradd conflictelor distrugateare,
iscate de setea de putere si de posesiune.
Parabolé dramaticd cu certe calitdfi lite-
rare, dar nu lipsitd de prolixitate si oarecare
incertitudine in solutie, piesa se inscrie pe
un drum fertil, deschis, de altfel, de lucrdri
anterioare, atfit roménesti cit si strdine;
lona a lui Marin Sorescu precede de fapt
Arca lui | D. Sirbu, fiindu-i superioard cao
valoare poeticd.

Cu lona am intrat in cimpul dramaturgiei
poetice de profundd meditatie filozoficd.
Etope ale cunoasterii si tot atfitea efa-
pe «ale destinului omului sau al ome-
nirii in drumul spre fericire si libertate,
aventurile lui lona din pintec in pintec de
balend, deschid orizonturi tulburdtoare gin-
dirii si imaginatiei, dezvaluind sensuri mul- .
tiple. Eroul se intreabd si-si rdspunde, vor-
bind cu sine insusi, asa cum omenirea de
azi, odatd cu zborurile spre lund cerceteazd
adincurile pamintului, pentru a cunoaste si
a se cunoaste pe sine mai bine, mai adinc,
cdutindu-si originile, scrutindu-si viitorul. Dar
raspunsul dat de lono la intrebarea funda-
mental& o existentei, a drumului omului e
derutant si echivoc.

In naratiunea dramaticd a lui Horia Llo.
vinescu $i eu am fost in Arcadia, mereu ne-
linistitoarea problemda a vietii si a mortii e
tratatd cu mijlooce literare mature. Figura
lui Hans Cojocaru, savantul ascet bintuit de
marile intrebdri ale existentei in pragul mor-
tii, € cu totul ineditd in dramaturgia noaostrd,
apropiindu-se ca problematicd de alt perso-
naj al lui Lovinescu, Manole Crudu din
Moartea unui artist. Dar réspunsul la ma-
rea intrebare radmine minor, incercind o im-
pdcare cu ideea mor}ii prin sugerarea vagd
a unei vieti traite plenar si echilibrat, ceea
ce inseamnd ceva, dar nu destul.

in dialogul omului cu sine si cu lumen,
diclog care se poartd in limbajul ortei tea-
trale de cind existd aceasta, dramaturgio
noastrd a dovedit ¢ are un cuvint de spus.
Ea va invdta sé-1 spund din ce in ce mai
limpede, mai convingdtor, pe mdsurd ce va
izbuti s& se ancoreze mai adinc in solul din
care s-a ndscut si s& ofirme cu orgumente
artistice crezul inalt al societdtii noastre, in-
crederea in om si in copacitatea so de a
se transforma, transformind lumea.
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