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Dramaturgia noastră 

de limbă maghiară 

D r u m u r i ş i p e r s o n a l i t ă ţ i 

Dr amaturg ia maghiară d i n România, — oa 
şi mişcarea teatrală, care a gernninat-o — se 
luptă cu o dilemă interioară, oare o deter
mină de fapt : asumarea sau realizarea con
diţiei de prov inc ia l i ta te , fără p r o v i n c i a l i s m . 
Aşezarea geografică a populaţiei naţionali
tăţilor conlocuitoare, presupune o m a i ac
centuată ancorare în reg iuni le de baştină şi 
o densitate r e la t i v m a i mare în prov inc ie 
a intelectualităţii l o r creatoare, care n u t i n d e , 
p r i n f irea l u c r u r i l o r , spre o ,.carieră de Ca
pitală". La Tîrgu Mureş sau l a Satu Mare , 
sau l a Timişoara e t c , a c t o r i i m a g h i a r i caută 
să facă teatru mare acolo. în m i j l o c u l p u b l i 
c u l u i l o r , d i n oraşe m i c i şi de l a ţară. 
Act iv i tatea de 15-25 de a n i a celor şase t r u p e 
caro joacă în l i m b a maghiară la C lu j , Oradea. 
Tîrgu Mureş. Sfîntu Gheorghe, Satu Mare şi 
Timişoara (plus „Gasandra" mureşeană, s tu
d iou l I n s t i t u t u l u i . .Szentgyorgy Istvân". care 
a ajuns o concurenţă serioasă, cel puţin ca 
repertor iu , p e n t r u teatrele . . m a r i " ) , constituie 
denacum o cert i tudine . Aceste teatre însă, s-au 
a f i rmat pînă ţacum, în p r i m u l rînd ou clasici 
sau c u lucrări contemporane, impor tante , de 
bună calitate. D r a m a t u r g i a originală, „hic et 
nune" , a răzbit m a i anevoie, destul de spo
radic în docursul an i l o r , pînă 6ă ajungă la 
s tad iu l actual , p l i n de p r o m i s i u n i . Deşi tea
trele n u au destulă încredere în d r a m a t u r g i 
— o seamă de v o l u m e de dramaturg ie con
ţin:' piese în ma jor i ta te nejucate — înflori

rea momentană a d r a m a t u r g i e i este incon
testabil u n ecou al mişcării teatrale. I a r în 
stagiunea, care se termină acum, a m a v u t 
p r i m a ocazie de a asista l a joncţiunea m a 
sivă a . teatrului cu dramaturg ia . 

Să încercăm o trecere în revistă a p r i n c i 
palelor personalităţi ale acestei d r a m a t u r g i i . 

MEHES GYORGY este acel onest mese
riaş a l comediei , atent la problemele cotidiene 
ale oamenilor cot id ieni , care atacă d i n aceste 
probleme exact atîta în piesele sale, cîte a u 
posibilităţi obiective şi subiective, de a trece 
r a m p a , în m o m e n t u l premiere i . Dacă fetiţa 
tovarăşului Ixulescu are d r e p t u l să f ie o ele
vă proastă, o r i ba ; dacă profesori i au drep
t u l să o menajeze împotriva s f inte i egalităţi 
a e levi lor , o r i ba ; dacă unica locuinţă nouă, 
la dispoziţia u n u i colectiv de muncă, se cu
v i n e aceluia care o merită sau acelora care 
au. . . „pi le" — iată problemele caracteristice 
comedi i lor l u i Mehes. Probleme de rînd ale 
oameni lor de rînd, tratate cu u n b u n simţ, 
demn do respect, soluţionate în m o d opt imis t , 
dar în coordonatele realităţii, fără deformări, 
fără surîsuri de afiş. A u t o r u l atacă n u o dată 
şi parabola pseudo-is lorică, p e n t r u demon
strarea părerilor sale în privinţa războiului 
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şi a păcii (Comedie barbară) sau a progre
su lu i ştiinţific (Arca lui Noe). în centrul a-
aeestor fantez i i , m a i m u l t sau m a i puţin sar
castice, stă însă mereu acelaşi om de rînd, 
p l i n de v i t a l i t a t e şi b u n simţ, modestul erou 
al modestelor conflicte contemporane. Mehes 
îşi cunoaşte perfect locul şi condiţia, caută 
să le împlinească, fără nostalgi i universale 
sau cosmice... 

* 
A J A R / A FOLDES este o m u l p r i n excelenţă 

de teatru , pe harta acestei d r a m a t u r g i i . A v i n d 
şi experienţă scenică, ea are d a r u l de a gîndi 
în r o l u r i , în actor i . în scene, în distanţe 
şi apropier i d intre sală şi rampă. Ca m a i 
toate femeiJe-scriitor, Măria Foldes are u n 
puternic simţ a l realităţii, m a i bine zis, o 
puternică atracţie, o nobilă curiozitate p e n t r u 
viaţă : un umor n u o dată amărui, o pasiune 
a grotescului. în p r i m u l rînd om de tea t ru , 
Măria Foldes scrie teatru de dragul j o c u l u i 
şi nu de dragul t e x t u l u i . Ea n u savurează 
fe lu l cum sună o frază ci relaţiile cu parte
n e r i i , comunicarea d in t re scenă şi sală. Are 
suflet de actor, n u poate trăi fără aplauze 
— şi sacrifică de dragul lor , uneor i , p r o f u n 
zimea. Păcat că tragedii le sale groteşti, cu 
tematică de lagăr sau general-existenţială 
(Femeia din baracă sau Al şaptelea, trădăto
rul) n-au fost îmbrăţişate de teatre : ele 
conţin adîncimi nebănuite, după t o n u l s p i 
r i t u a l , de bîrfă, a l comedii lor . 

# 
DEÂK TAMAS, cel m a i cunoscut şi m a i 

agreat de către actor i i , reg izor i i şi spectatorii 
români, d in t re d r a m a t u r g i i noştri m a g h i a r i 
„ cu vechime" , este cel dintâi care v i n e în 
teatru dinspre poezie ' f i i n d u r m a t azi de o 
întreagă pleiadă). L u p t a l u i Deâk cu spec
t r u l prov inc ie i se manifestă în atacarea unor 
teme general-umane, general-valabile, m a i p u 
ţin legate de condiţiile concrete şi experien
ţele sale. Poet, traducător de poeţi, prozator 
şi m a i ales eseist de o rară erudiţie, piesele 
l u i au o inspiraţie pronunţat — şi n u o dată 
deliberat — livrescă, invocSnd programatic 
transfuzia v a l o r i l o r clasice ale c u l t u r i i în nă
zuinţele spre bine ale o m u l u i de azi. Carac
teru l pasionat umanist , anit i fascist , antirăz
boinic al lucrărilor sale captează, pe bună 
dreptate, interesul şi sufragiul c r i t i c i i de spe
cialitate. Deâk face artă angajată de o incon
testabilă pur i ta te . L ivrescul însă îi poate de
ven i o povară. Personajele sale sînt, n u o 
dată, abstracţiuni, a t i t u d i n i ambulante , şi n u 
oameni v i i . iar d ia logur i le lor , m a i degrabă 
nişte demonstraţii f i lozofice sau estetice, e 
drept , de o cuceritoare eleganţă, dar m a i puţin 
d ia l ogur i de scenă. Tocmai de aceea, a u t o r u l 
n u prea a a v u t noroc cu teatrele maghiare , 

m a i ales ou cel de la Cluj : spectacolele au 
negat l ivrescu dramaturg ie i sale, în loc dc a 
încerca să-l transfigureze. * 

YERESS DANIEL, şi el eseist, în m o 
m e n t u l de faţă secretar l i t erar a l T e a t r u l u i 
d i n Sfîntu Gheorghe, este s i n g u r u l adept" a l 
dramei istorice, t i p cronică, ou unele t r i m i 
t e r i la contemporaneitate. Se remarcă la e l 
interesul p e n t r u istoria locală, a seouimii — 
neam de răzeşi în confl ict permanent cu stă-
p in i rea , care vo ia să-l frustreze de libertăţi. 
Piesele l u i Veress Danie l conţin m u l t p i t o 
resc, m a i ales în l i m b a j u l v o i t arhaic , în 
cavalcada personalităţilor de faimă, oare se pe
rindă i n acţiunile acestor piese. Drama Car
naval însîngerat ne oferă u n interesant por
tret a l l u i S ig ismund Bâthori, u n m o n s t r u 
a l nevo ln ic ie i , care-şi masacrează duşmanii, 
p r i e t e n i i şi poporu l , v r i n d să dovedească ast
fel vigoarea, care-i lipseşte. 

în u l t ime le stagiuni , o seamă de poeţi şi-au 
încercat forţele i n dramaturg ie . La T i m i 
şoara, Lâszloffy Csaba (Podul de piatră), l a 
Sfîntu Gheorghe T o m o r y Peter (Moartea ilu
ziilor), iar Csâvossy Gyorgy , cu o comedie 
muzicală, în ambianţă de basm (muzica f i i n d 
semnată de tînărul compozitor Czako Adam) 
etc. D i n t r e ei se desprind cîteva personalităţi, 
cu adevărat remarcabi le , la' care v a t r e b u i să 
f i m tot m a i atenţi de acum înainte. * 

Exce lentu l poet KANYADI SANDOR de
butează ca d i a m a t u r g cu cea de a doua sa 
lucrare dramatică —Casa festivităţilor — d r a 
ma etică a unei f a m i l i i de m u n c i t o r i , oîndva 
luptători ilegalişti — şi, în a n i i noştri, con
ducători luminaţi, dar a i căror copi i sînt 
nerealizaţi, d i n cauza c o n f l i c t u l u i b u n u l u i 
lor simţ cu slugărnicia m e d i u l u i înconjurător, 
care-i tratează, fără vo ia lor , ca pe nişte 
aristocraţi. Piesa este pasionantă, cu o pro 
blematică hotărît inedită, şi, în m u l t e p r i 
vinţe, surprinzător de profundă, deşi, ca for
mulare a d i a l o g u l u i , n u atinge n i v e l u l poe
ziei I u i Kânyâdi. Frazele pronunţate de ero i 
d ibuie , sugerează problema ce-1 (preocupă pe 
autor , dar n u a t i n g chintesenţa c i . Poate să 
pară excesiv de pretenţioasă poziţia mea faţă 
de p r i m a piesă jucată a l u i Kânyâdi. Cunos-
cîndu-1, însă, după vo lumele l u i de mare ră
sunet, pretenţia n u e nejustificată : Kânyâdi 
pe scenă, deocamdată, n u - i , decît autor ; fără 
să f ie poetul pe eare-1 cunoaştem. 

# 
PASKANDI GEZA, personalitate controver

sată şi plină de extreme contrad ic tor i i , poet, 
prozator, d r a m a t u r g , se remarcă în p r i m u l 
rînd p r i n t r - o fecunditate deosebită ( v o l u m u l 
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său. recent apărut, conţine şase d ia logur i — 
scenete, sau piese într-un act şi opt piese 
mai ample) ; în a l doilea rînd, p r i n f a p t u l , 
că n u m a i la două d i n t r e ele figurează men
ţiunea : ..a fost prezentată de formaţia s tu
denţească de a m a t o r i d i n Timişoara, respec
t i v de actor i sătmăreni la u n m a t i n e u l i 
terar a l reviste i „If jumunkâs", şi : „a fost 
prezentată de co lec t ivul T e a t r u l u i Magh iar de 
Stat d i n C lu j . . . " Pâskândi surpr inde cu con
secvenţă situaţiile exploz ib i le , conflictele i n 
solubile aflate în tot l a r g u l i s tor ie i şi m i t o 
logiei. Dramaturg ia l u i se caracterizează 
p r i n t r - u n puternic sp i r i t de frondă faţă de 
convenţiile consacrate de estetică. Preferă e-
feetele t a r i , „ indecente", cu dedesubturi , de 
obicei trecute sub tăcere, cu m i r o s u r i grele, 
sau ou l o v i t u r i grele ; confl icte niciodată 
atenuate ; a l ternat ivele — limită ; şi — la 
început m a i ales — o frondă pasionată, faţă 
de modalităţile clasice ale dramei . Pygmalion 
şi Galateea, laureată cu p r e m i u l U n i u n i i Scr i i 
tor i lor , o metaforă despre l ibertatea şi răs
punderea creaţiei artistice, este o dramă, care 
se autoanulează, e l i m i n i n d premedi tat efec
tele scenice, înlocuind c iocnir i le d i n t r e adver
sari ou comentarea şi analizarea lor . Din cinci 
în cînd, clinele îşi ridică un picior, feerie 
în versur i , e o parodie plină de vervă şi pa
timă la adresa r o m a n t i s m u l u i . Cea m a i r e u 
şită şi m a i densă d in t re lucrările sale, o l u 
crare de o construcţie aproape clasică, este 
metafora cvasi-kafkiană : Cei ce nu figurează 
î:i Brehm. A i c i se remarcă atracţia a u t o r u l u i 
pentru speculaţie, p e n t r u dezbaterea în 
abstract a unor situaţii cît .se poate de 
concrete, p e n t r u prăpăstiile sp ir i tua le i n 
terioare ce ne pîndesc. U l t i m a lucrare d i n 
v o l u m . In ospeţie sau Unus est Deus ? 
poate f i considerată o piatră de hotar în 
dezvoltarea l u i Pâskândi, o lucrare cla
sică, n u doar în formă, ci şi p r i n l i m p e z i 
mea idei lor , a fermităţii construcţiei şi a pre 
ciziei confruntării p a t i m i l o r şi poziţiilor. 
Această dramă, istorică, relevă personalitatea 
unu i remarcabi l in te lec tua l rinaseentist a l 
A r d e a l u l u i , r e f o rmatoru l Dâvid Ferenc. E l a 
obţinut, la sfirşitul secolului a l X Y I - l e a . l i ber 
tatea t u t u r o r confesiunilor. Dar cei de cre
dinţa l u i îl sacrifică pe Dâvid Ferenc odată 
cu ideea l u i , de d r a g u l poziţiilor pol i t ice , 
dobindite . Piesa este u n intens duel între 
trădător şi trădat, care se atrag reciproc, care 
ştiu t o t u l u n u l despre celălalt, şi care n -au pe 
n imen i , în afară de c i , cu care să se poată 
înţelege... Aceste cîteva indicaţii n u pot n i c i 
măcar contura opera multilaterală — şi n u 
o dată contradictorie — calea de dezvoltare 
întortocheată a acestei incontestabile perso
nalităţi dramaturgice . V o l u m u l său, precum şi 
puneri le în scenă de pînă aoiun (recent a 
avut loc o premieră la Oradea, cu Răzbu
narea portarului, iar în ospeţie se repetă la 

Satu Mare) ar mer i ta o m a i amplă şi p ro 
fundă cercetare analitică. 

# 
I n sfîrşit, cel m a i tînăr d i n t r e toţi, şi cel 

m a i norocos (cu p a t r u piese jucate, d i n 
şapte), KOCSIS IST\TÂN este p r i m u l , care 
justifică întru t o t u l numele de poet în dra 
maturgie . U n l i r i c de foarte adîncă vibraţie, 
cu u n inst inct puternic a l m a r i l o r conflicte, 
Kocsis îşi caută deocamdată formele , con
ştient de f a p t u l că trebuie să înveţe meşte
şugul dramaturg ie . E l aduce, totuşi, pe scenă, 
probleme ample , de înaltă tensiune. Forma 
potrivită personalităţii sale pare a f i mono
drama, pe care a cristal izat-o p r i m a dată în 
Amurgul lui Bolyai Jknos, dar care îl tenta 
şi m a i înainte, în Coroana e de aur (Măria 
Stuart) sau m a i ales în Martinovics. Poet, cu 
deosebire preocupat de probleme etice, Kocsis 
atacă cu precădere în di fer i te le ei ipoteze, 
răspunderea faţă de societate. E r o i i săi au 
întotdeauna de ales între propr ia lor perso
nal itate şi salvarea semenilor. Mart inov i cs şi 
B o l y a i opiteăză astfel , p e n t r u această i m p o 
sibilă tentativă, salcrificînclu-se în chip l u c i d , 
în u r m a unor foarte contrad ic tor i i procese 
de conştiinţă. De remarcat, că Amurgul lui 
Bolyai Janos prezentat la recentul fest ival al 
d r a m a t u r g i e i or ig inale de către t e a t r u l săt-
mărean. cu Zsoldos A r p a d fales chiar de au 
tor să interpreteze acest r o l j , m a i este jucat 
de alţi do i ac tor i , la alte două teatre. 

A r f i incomplet şi nedrept să n u a m i n t i m 
în încheiere, că m o m e n t u l actual a l d r a m a 
t u r g i e i noastre de limbă maghiară a fost 
precedat de u n pionierat a l actor i lor , care 
de an i de zile, p u n consecvent în scenă, în 
d i fer i te r e c i t a l u r i , exigente şi or iginale , ope
rele contemporani lor lor , poeţi. D r a m a t i s m u l 
d i n versuri le l u i Pâskândi, Kânyâdi sau 
Szilâgyi Domokos a fost m a i de m u l t încercat, 
şi adus l a lumină de aceşti actor i solişti. în 
căutarea une i d r a m a t u r g i i pe măsura l o r . 

A c u m încep să se culeagă roadele. 
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