
t r u spectacol, d i n d faptelor rel ief şi sevă, 
eroilor isînge şi l a c r i m i . Fraza l u i , fără balast, 
poate f i spusă şi trăită pe scenă ; cadru l 
are elocvenţă firească ; gesturile n u sînt i m 
puse, ci lăsate să decurgă, cu măsură, i n t r - u n 
sobru şi n o b i l e c h i l i b r u . 

I n cîteva momente ale piesei — p r i m i t e cu 
căldură de spectatori , demne într-adevăr de 
admiraţie, Paul Anghel scrie p a g i n i de splen
didă poezie, ca îndurerata rugăciune a l u i 
Ştefan, pentru pomenirea morţdor săi. V a 
loarea literară şi dramatică a u n o r astfel de 
scene şi de rep l i c i se comunică, spontan, p u 
b l i cu lu i — într-o atmosferă de adîncă fer
voare. 

Echipa de artişti a i T e a t r u l u i Naţional 
d in Bucureşti a i z b u t i t să înţeleagă şi să 
interpreteze a d m i r a b i l , aproape fără greş, v a 
lori le piesei. P e n t r u a o pune în scenă, 
Georgc Teodorescu şi-a folosit dep l in t a l e n t u l 
şi experienţa. A dat amploare momente lor 
de frescă — a ştiut să aleagă r i t m u l şi să 
pună accente, ca nişte fulgere. A l t e o r i , a 
coborît scenele în penumbră, lăsând u n văl 
tulbure peste zvârcolirea oamendor şi c r u z i 
mea întâmplărilor. L -a a j u t a t inspirata sce
nografie a l u i I o n Popescu-Udrişte. L -au a j u 
tat, m a i cu seamă interpreţii, ân f r u n t e cu 
Gheorghe Cozorici. I n t r - u n r o l de întinderea 
şi densitatea l u i Ştefan d i n „Săptămîna Pa
t i m i l o r " a c to r i i talentaţi, cu dragoste de 
scenă, cu respect faţă de pub l i c şi cu poftă 
de muncă pot cîştiga l a u r i p e n t r u o carieră 
întreagă. I n această categorie de excepţie se 
include interpretarea creată de Gheorghe 
Cozorici. 

Aproape toate celelalte personaje ale piesei 
f i i n d intenţionat împinse de autor pe p l a n u l 
secund şi estompate de regizor, interpreţii 
au a v u t de l u p t a t cu e i înşişi, p e n t r u a-şi 
pune t a l e n t u l , cu discreţie, în a rmon ia ge
nerală a spectacolului . S i lv ia Popov i c i a 
i z i m t i t , c u uşurinţă şi frăgezime. O foarte 
bună prezenţă, aplaudată, a avut -o Constan
t i n Dinulescu. F l o r i n Piersic, E m a n o i l Petruţ, 
distribuiţi sub posibilităţile l or reale (mai 
ales Piersic) au dăruit, totuşi, spectacolului , 
momente emoţionante. Distribuţia m a i cu 
prinde pe F l o r i n Grăciunescu, b u n în ambele 
r o l u r i , pe care le-a jucat cu forţă şi ta lent , 
I on Henter , Dore l Iacobescu, O v i d i u Mo ldo -
van , M a r i n Negrea, E m i l L i p t a c , Lirviu Cră
c iun, O v i d i u - l l u l i u M o l d o v a n , Igor B a r d u , 
V i r g i l Popov i c i , Mircea Gojan. Frumoasă daT 
mai m u l t decît tristă, Valer ia Gagealov. 

A m citat această echipă de interpreţi d i n 
pr ima serie de spectacole cu „Săptămîna Pa
t i m i l o r " la Naţionalul d i n Bucureşti. Este 
un fe l de a o consemna, cu t i t l u de docu
ment, p e n t r u că a c o n t r i b u i t la cea dintîi 
întruchipare a acestui poem dramat i c pe 
scena bucureşteană. M u l t e a l te interpretări îi 
vor succede, în l u n g u l an i l o r . 

Piesa 8ui Paul A n g l i e i n i se pare sortită 
mare iu i r eper tor iu . 

Mircea Grigorescu 

T e a t r u l M i c 

„APE Şl OGLINZI" 

d e P a u l E v e r a c 

Dincolo de interesul m a i mare sau m a i 
mic pe care-l suscită, în sine, orice nouă 
lucrare, dramaturg ia actuală românească poale 
f i considerată şi în perspectiva procesului ei 
de evoluţie. Observăm a t u n c i că, d i n t i m p 
în t i m p , cîte o piesă introduce o schimbare 
de t o n , o altă optică asupra unor fenomene 
aparent d e f i n i t i v clasificate. Piesele care-şi 
asumă m i s i u n i inovatoare n u sînt p r i v i l e 
giate ; f i i n d complicate, ar ide , de m u l t e o r i , 
d i n ambiţia de a elucida t o t u l , p ro l i xe , ele 
nasc observaţii crit ice necruţătoare şi trec în 
umbra operelor cărora le-au deschis d r u m şi 
le-au lăsat t i m p de clari f icare. Să recunoaş
tem cel puţin că l i se datorează cucerirea 
de n o i t e r i t o r i i ale existenţei contemporane 
pentru investigaţia dramatică. U n asemenea 
text este Ape şi oglinzi de P a u l Everac : o 
compoziţie de-ajuns de greoaie, cu o armătură 
de l ivresc aproape ostentativă (tehnica in te 
lectuală favorită a s c r i i t o r u l u i , aceea a „tezei 
şi antitezei '" , domneşte aic i şi m a i dep l in 
decît în celelalte lucrări ale sale), p r i n care 
răzbat însă decis, stăruitor, obsedant, teme 
grave, esenţiale. 

Modal i tatea literară aleasă poartă în sine 
destule r i s c u r i ; piesa e o j u x t a p u n e r e de 
mono logur i — mică f i lozofie personală con
densată de presiunea une i situaţii-limită — , 
balansând a m b i g u u între două nivele : cel a l 
evenimentelor şi cel a l semnificaţiei simbo
lice. „Apele" sînt s t ih i i l e dezlănţuite ale na
t u r i i , dar şi ale n a t u r i i umane, poate şi ale 
is tor ie i (e nevoie, totuşi, de u n considerabil 
efort de voinţă p e n t r u a accepta convenţia 
care converteşte catastrofa inundaţiilor d i n 
primăvara trecută, încă f i erb inte în memor ie , 
în metaforă teatrală, pretext p e n t r u l u n g i 
dispute abstracte, confesiuni , r ever i i şi d i v a 
gaţii) ; „oglinzile" sînt conştiinţele, ale căror 
axe de coordonate compun imaginea după 
legi diferenţiate, reflectînd fiecare p r o p r i u l 
său adevăr. Galo cîteva destine-problemă (tot 
atîtea posibile a t i t u d i n i fundamentale faţă de 
viaţă şi moarte) au un „ loc geometric" , atît 
în spaţiul concret a l acţiunii cit şi în cel a l 
dezbateri i : c omunis tu l T i m o t e i , o m u l care-şi 
culego semenii d i n puhoaiele revărsării, îi 
aduce într-un adăpost cald, îi hrăneşte şi le 
poartă de grijă, încereînd să-i repună „ţie 
l in ia de p l u t i r e " . Fapt pentru care, de a l t 
fe l , n i m e n i n u - i mulţumeşte, cei salvaţi ne-
f i i n d n i c i recunoscători, n i c i fericiţi. B u n u l 
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simţ comun e contrar iat : însăşi viaţa abia 
recucerită — p r i m a valoare sacră — este 
pusă sub semnul întrebării ! 

După o atît de neconvenţională punere a 
problemei . P a u l Everac îşi poate îngădui să 
rupă cu f i lozof ia l o c u l u i comun şi să încerce 
să cristalizeze, într-o accepţiune propr ie , d ia 
lectica unor ide i şi v a l o r i morale contem
porane. 

P r i m u l cîştig este renunţarea la clişeul 
e rou lu i i m p e r t u r b a b i l , avînd în buzunar so
luţii pregătite p e n t r u toate cazurile (prev i 
z ibi le ! ) , şi care, doar p r i n virtuţile magice 
ale i d e a l u l u i superior ce-1 animă, îşi supune 
necondiţionat realitatea ; eroul este confrun
tat de la egal la egal cu destinele în desfă
şurarea cărora a in te rven i t cu d r e p t u l înves
t i t u r i i indiscutabi le , trebuie să primească în 
sine r e f l e x u l celorlalte conştimţe-oglinzi, să-şi 
verifice convingeri le în rapor t cu cea mai 
i^eiisibdă şi totodată m a i rezistentă şi de 
nestăpinit substanţă : i n d i v i d u a l i t a t e a umană. 
La suprafaţă, la n i v e l u l faptelor şi gesturi
lor d iurne , el pare să f ie cel ce deţine i n i 
ţiativa şi determină deznodămintele, în fond 
este obiectul mutaţiei dramatice pro funde ; 
toate celelalte personaje, rămînînd neschim
bate, îl modifică într-un fe l sau a l t u l , cata-
lizîndu-i reacţia lăuntrică. T i m o t e i porneşte 
cn u n mic m o b i l circulînd între cîteva puncte 
f ixe , preocupat să-şi execute corect traiec
tor ia , conştiincios, c inst i t , devotat, dar măr
g i n i t ; c er t i tud inue sale s imple şi de f in i t ive 
îi dau u n soi de surzenie blajină la to t ce 
depăşeşte „programul". A p o i învaţă să-i audă 
şi pe ceilalţi — învaţă c h i n u i t şi cu mînie, 
pentru că are mereu dreptate, şi totuşi ceva 
i i scapă. Ceea ce s imte şi înţelege d i n a t i n 
gerea di fer i te lor înfăţişări ale suferinţei şi 
erori lor dizolvă treptat carapacea opacă a 
a c t i v i s m u i u i impersonal , îl îmbogăţeşte, îl 
umanizează. N i c i u n happy-end n u v i n e să 
împace şi să stingă neliniştile iscate. Doar 
u n v a l cald şi generos de înţelegere care 
urcă, o putere de pătrundere m a i aproape 
de esenţial. 

Piesa contemporană românească suferă în 
u l t i m a vreme de u n fe l de mărunţire a m i 
zei, de pulverizarea în tot soiul de m i c i 
conflicte etice ; Ape şi oglinzi este p r i n t r e 
puţinele care reabilitează ambiţiile dramei de 
idei , propunîndu-şi o discuţie despre punc
tele cardinale ale une i f i l o zo f i i umaniste , v i a 
bile şi drepte. Comunistu l , care aspiră să 
aşeze la loc lumea „ieşită d i n ţîţîni" şi să-i 
asigure pu l su l liniştit şi respiraţia egală, t re 
buie să f i l treze, d i n tonele de minereu şi d i n 
rez iduur i le t u t u r o r m o d u r i l o r de gîndire pe 
care le-a produs istor ia , sîmburele de lumină 
pe care să-şi întemeieze acţiunea. Chiar şi 
de la Bătrânul Iacob (aproape desprins de 
pe acest tărîm, cu stoic ismul său n a i v şi 
inconştient egoist), o r i de la Frumoasa Roza 
(fiinţă în stadiul biologic) va avea de p r i m i t 
cîte ceva — măcar tăria de a se îndoi de 
sine, de a se întreba ; sau nevoia de sponta

neitate. La rîndul lor , Locotenentul Victor , 
Mătuşa Elisabeta şi Poetul Alexe, ca întru
chipări „normale" ale c o t i d i a n u l u i , i i vor 
interzice evadarea în orice metafizică, fie ea 
cît de fascinantă, a m i n t i n d u- i că m a r i l e pro 
bleme se nasc a ic i , pe acest pământ, bînrtuit 
de apele şi uraganele p a t i m i l o r . S tab i l ind 
această „ecuaţie", piesa atinge o anumită se
ninătate intelectuală şi morală care o înnobi
lează. 

Deşi e la modă u n fel de prejudecată 
inversă, a desubstanţializării d r a m e i p r i n 
abstractizare şi poetizare, soarta artistică a 
fiecărei piese o decide, în ultimă instanţă, 
măsura în care a l t i tud inea ide i i se topeşte în 
puterea de adevăr a personajelor : problema
tizarea în sine poate eventual spori , dar n u 
suplineşte capacitatea de radiaţie şi v i t a l i 
tatea indispensabile t e a t r u l u i . D i n acest punc t 
de vedere, sînt de f o r m u l a t rezerve, cu atît 
mai m u l t cu cît piesa în cauză propulsează 
în p r i m - p l a n personajul. încereînd să poten
ţeze sensurile p r i n ciocnirea unor „ipostaze" 
în stare chimie pură, Paul Everac plăteşte şi 
el t r i b u t aceleiaşi prejudecăţi. Cea m a i i m -
jM>rtantă înfruntare a piesei — aceea cu 
Bătrînul Iacob — , începută pasionant, pă
leşte d i n pr i c ina excesivei descărcări a opo
n e n t u l u i . I n maniera sa desuetă, Bătrînul se 
războieşte cu tendinţele pragmatice ale so
cietăţii moderne, cu puterea copleşitoare a 
m a t e r i a l u l u i , concretului , u t i l u l u i ; rădăcinile 
sale îl leagă de u n vechi mister p i e rdut , el 
se s imte u l t i m u l fanatic a l i n d i v i d u a l i s m u l u i 
fdozofic. Unele accente ale pro tes tu lu i său 
utopic sînt tulburătoare ; însă abstragerea 
programatică d i n contingent, ridicată la rang 
de negaţie absolută, dacă e lipsită de supor
t u l experienţei revelatoare, îşi pierde sensul. 
„Teza" Frumoasei Roza e m u l t m a i rău ple
dată ; obsesiile erotic-romanţioase sînt atît de 
art i f i c ia l izate , încît dev in l i tera lmente ener
vante ; cu aceasta, d r a m a t u r g u l a ajuns în 
sfîrşit la eşecul categoric al u n u i m o t i v te
matic p e n t r u care, ev ident , n-are mînă bună, 
cu toate că-1 cultivă insistent. (Nu e oare 
ciudat, totuşi, că dramaturg ia m a i nouă n-a 
produs n i c i o scenă erotică emoţionantă, s in
ceră, nesofisticată ?!). 

După această primă parte, cu atmosfera e i 
rarefiată, p r i n care se conturează tăios, deşi 
cu o anumită răceală, cîteva dureroase su
biecte de meditaţie, piesa învie deodată, cu l 
minând în p a r t i t u r a exemplară a Mătuşii 
Elisabeta. A i c i n u m a i e vorba de discurs 
l i terar , fiecare cuvînt e viaţă trăită, t o t u l e 
dens, v i b r a n t , scăpărător. D i n amalgamul t r a 
gediei reale şi a l m i c i l o r necazuri de fiecare 
z i , d i n a m i n t i r i p l ine de duioşie şi d i n u r n i -

4 8 www.cimec.ro



linţo adînc îngropate în suiilet, d in disperare, 
renunţări, i n v i d i i puerile, s-a născut o femeie 
adevărată, o ţărancă autentică, unu l d in acei 
oameni simpli alcătuind „materia primă" pe 
caro istoria (războaiele, revoluţiile) o plămă
deşte după bunui-plac. (Iată demonstraţia — 
dacă mai era necesară ! — a bogatelor re
surse dramatice ale gîndirii şi simţirii omului 
comun, atât de rar şi sărăcăcios explorate 
de teatru !) 

Pcrsonaje-efigie, viguroase şi incisive, inspi 
rate de o sfîntă înverşunare antidogmatică, 
sînt Locotenentul Victor şi Poetul Alexe : 
cel dintâi, ins neevoluat, viciat de exerciţiul 
măruntei puter i , viclean şi profitor pe cît se 
poate ; cel de-al doilea, produs de serie al 
unui climat de fals optimism, obtuz, infatuat 
şi cabotin, purtător entuziast al v i rusulu i 
minciunii şi demagogiei. 

$ 
Spectacolul d ir i jat de Ion Cojar la Teatrul 

Mic este, aşa oum se cuvenea, un spectacol 
do actori. Distribuţia face imposibi lul pentru 
a oferi fiecărei intenţii a textu lu i reazemul 
unui suflet v i u . Ineepînd ou N . Neamţu-
Ottonel, caro dă greutate egală cuvântului 
picurînd rar, gestului abia schiţat, tăcerilor ; 
în întunericul şi liniştea scenei, l o tu l pare să 
graviteze în j u r u l nemişcării şi reculegerii 
sale. Tatiana Iekel (Mătuşa Elisabeta) reali 
zează intensitatea maximă, convertind fiecare 
nuanţă a unei impecabUe claviaturi profe
sionale în semnificaţie de viaţă — respiraţia 
grăbită, şuierată, surâsul amar, urcuşurile agi
tate ale vocii şi frângerile în plîns, cu o u i m i 
toare putere de sugestie. M a i greu trebuie 
sâ-i fie Magdei Popovici, şi cu atît mai m u l t 
merită preţuire : ea şi-a salvat personajul dă-
ruindu-i o inocenţă primară, un fel de igno
ranţă genuină a oricăror convenţii şi norme ; 
pe acest temei, actriţa îşi poate juca liniştită 
frumuseţea şi graţia. Andrei Cod ar cea (Locote-
nentid Victor) îşi lucrează portretul cu o ad
mirabilă plăcere a detal iului subtil , în tran
ziţiile de ton de la ourbenia greoaie la zvâc
nirile de cruzime şi pînă la nemernicia făţişă, 
respingătoare. Concis, ou mult ip le valenţe 
amărui-ironice, Nicolae Pomoje (Poetul Alexe) 
reuşeşte să contureze în transparenţă sub-
textul ro lu lu i . Nicolae I f r i m , Consrbantin D i -
nescai, Stamate Popescu şi Victoria Gheorghiu 
punctează atmosfera prim apariţii sobre. 

Sarcina într-adevăr dificilă stă po umeri i 
lu i Vasile Gheorghiu : un erou central inedit, 
mereu prezent în desfăşurarea evenimentelor, 
totuşi în planul doi, căruia îi sînt rezervate 
acţiunile mărunte, prozaice, şi-i sînt interzise 
frazele frumoase, declaraţiile patetice, în 
adînc, aproape inv i z ib i l , petrecându-se însă 
o transformare decisivă. Actorul rezolvă pro
blema printr-o foarte bună scliimbare de 

N. Neamţu-Ottonel, Vasile Gheorghiu, 
Andrei Codarcea, Magda Popovici 

r i t m ; el intră în spectacol pe o dominantă 
energică, vorbind precipitat şi mul t , ca să 
domine situaţia, să încurajeze, să anime, să 
mobilizeze, parcă preocupat mai mul t de 
rezonanţă şi mai puţin do sens, marchează 
iritarea surdă, descumpănirea, impresia con
fuză că tocmai aici, în baraca prăpădită, se 
întâmplă acel ceva esenţial care trebuie în
ţeles şi asimilat. . .R i tmul " i se retrage apoi 
în fiinţa lăuntrică. Incet-incet, actorul se des
t inde, îşi adună răbdarea şi disponibilităţile 
şi-şi ascultă partenerii — frumos, atent, ome
neşte... 

Spectacolul are şi „timpi morţi", meandre, 
stângăcii (mai cu seamă de scenografie). 
Acolo unde textul acumulează chinuit argu
mente pentru dezbaterea pe caro o propune, 
nic i regia n-a făcut cele mai inspirate racor
d u r i . Dar misiunea primordială şi-a înde
pl init -o remarcabil : aceea de a revela, pr in 
adevărul actului de mterpretare, adevărul la 
care aspiră opera literară. 
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