
De la stînga : Draga Olteanu (Veturia), Catiţa Ispas 
(Livia), Irina Răchiţeanu-Şirianu (Mama), Victor 
Rebengiuc (Aurel), Victor Moldovan (Elizeu), Mihai 
Fotino (Platou), Vaier ia Seciu (Gilda), Alexandru 

Drăgan (Ion) 

Teatrul Najional 
„ I. L. Caragiale" 

„PISICA ÎN NOAPTEA 

ANULUI NOU" 

de 
D. R Popescu 

în versiunea Naţionalului bucureştean asis­
tăm la o desfăşurare spectaculoasă, ritmată 
şi plină de colorit , la „hora" nebunească, a 
unor destine angrenate într-un grotesc joc al 
degringoladei morale . P i l o n i i acestei repre­
zentaţii sînt ac tor i i antrenaţi într-o demons­
traţie de „forţă" şi p r k n - p l a n , în oare predo­
mină compoziţia, tnşa do culoare, accentul 
solistic. Regizorul Horea Popescu a ales pen­
t r u aoeastă dificilă partitură literar-ndramatică 
o tonal i tate viguroasă, de joc d inamic , ac­
cente tonice, marcate însă fără n i c i o sur­
dină, într-o alternanţă totuşi pînă l a urmă 
mediocră, de comic şi (tragic, burlesc şi m e l a n ­
colic, în cadrul scenografic destul de imper ­
sonal, semna!; do Elena Pătrăşoanu-Veakis, dar 
u t i l une i desfăşurări secţionate a acţiunii, în 

diversitatea unor spaţii de joc precis demar-
oate, mişcarea proitiagoniştiloi' o dirijată regi ­
zoral într-o plantaţie ou r i g o r i geometrice, dar 
p r i n aceasta devine i m p l i c i t mecanică, s im­
pl i f icatoare. Demarcaţia p l a n u l u i metaforic , 
„intrarea în coşmar", se obţine de la b u n în­
ceput p r i n t r - o imperceptibilă schimbare de 
lumină, pr in t r - o aburită gestică actoricească, 
dar repede părăsită p e n t r u u n joc neted, rea­
l i s t , în care, precum spuneam, predomină re­
c i t a l u l actoricesc. Ca u n memento, stăruie în 
scenă creaţia austeră a I r i n e i Puvohiţeanu-
Şirianu (Mama) , caro concentrează într-o re ­
levantă prezenţă pasivă, într-o oboseală sub­
t i l marcată, f irele dramei şi le răsuceşte cu o 
tensionată trăire lăuntrică. Relaţia d in t re 
aoeastă Peinelopă a zilelor noastre şi sărma­
n u l ei Ulise (Golea Răutu — Tatăl), esto con­
ţinută într-un dramat i sm fără cuv inte şi cu 
atît m a i pregnant ; scena despărţirii d i n f ina l 
so remarcă p r i n subtextu l i rad ia t cu pasiuna 
de protagonişti, oare se feresc aic i de orice 
tentaţie a melodramei . 

P u n c t u l do rezistenţă al spectacolului ră­
mîne, însă, V i c tor Rebengiuc într-una d i n 
celle m a i remarcabile creaţii d i n carieră. M a ­
tur izat , ou desăvîrşiro stăpîn pe un v a r i a t şi 
suplu registru de joc, Rebengiuc construieşte, 
dincolo do t i p a r u l „negativ" ai personaju lu i , 
u n caracter v i u , o natură complexă, un om 
p r o f u n d marcat de destin, victimă a unor 
împrejurări co l -au transformat în opresor. 
Fascinant în personajul croat de Rebengiuc 
este adevărul l u i lăuntric, ceea ce dă, de a l t ­
fe l , substanţă tragică dramei . Aiurel este s in­
cer neferit , cu adevărat singur, în d i f i c i l şi 
cont inuu proces do adaptare, dezgustat de 
sine şi de compromisul întregii sale vieţii, 
dar, în acelaşi t i m p , pr ins fără ieşire în cap­
cana compromisur i lor , cr ima inoadrîndu-so f i -www.cimec.ro



Colea Răutu (Tatăl) şi Victor Rebengiuc 
(Aurel) 

resc în logica acestui „străin", de factură oa-
musiană. în j u r u l său, la diapazoano d i fer i te , 
vibrează A l e x a n d r u Drăgan (Victor ) , actor 
do la care ne-am f i aşteptat la o compoziţie 
mai nuanţată, m a i sensibilă ; Valerda Seciu 
(Gilda) cu u n moment autentic în scena „ co ­
p i l u l u i " , în rest şi ea debitoare r a l u l u i ; T r a -
ian Stănescu — o compoziţie precisă, tăioasă 
ca u n b i s t u r i u , lucrată cu m u l t profesiona­
l i sm, în r o l u l l u i E l i zeu , Victor M o l d o v a n a 
conturat u n por tre t ver id i c , în l i n i i onctuoase 
şi gesturi m o i , dezgustătoare, în t i m p ce 
M i h a i Fot ino , derutat de personaj, îl lasă în 
continuare în derută şi în faţa spectatori lor . 
Duo de coloratură, pe care reprezentaţia pe­
dalează excesiv, şi uneor i în t o n u r i stridente, 
Draga Olteanu şi I leana Stana Ioneseu for ­
mează u n cup lu bizar, pitoresc şi simetric 
antagonic ; c u p l u l în care cea dinţii exce­
lează p r i n surprinzătoare acute tragice, i ar 
cea do a doua surpr inde p r i n capacitatea de 
a nuanţa în compoziţia excentrică. 

Mira losif 

Teatrul c'e Stat 
din Tg. Mureş 
— Secjia maghiară—-

„ÎNAINTE DE POTOP" 

de 
Nagy Istvân 

Scrisă în 1936, jucată u n an m a i tîrziu, dar 
scoiasă repede de pe afişul T e a t r u l u i Magh iar 
d i n C l u j u l antebelic, piesa Înainte de potop 
a i n t r a t , de a t u n c i , într-o lungă u i tare . P u -
nînld-o d i n nou în scenă, echipa maghiară de 
la Tg. Mureş demonstrează că de fapt uitarea 
n fost neîndrepltăţită. Dincolo de virtuţile l i ­
terare şi dc unele amănunte cu caracter auto ­
biografic, piesa de debut a l u i Nagy Istvân, 
cunoscutul prozator de azi , marchează p r i n 
problematica ei o epocă, şi . dobîndeşite p r i n 
a t i tud inea ei protesltatară, valoare de docu­
ment . Subintitulată modest „Scene de viaţă", 
înainte de potop — reţine ecoul frământărilor 
sociale d i n a n i i c r i t i c i d i n preajma războiului. 
Viaţa f a m i l i e i H a v a d i cu suferinţele ei m a r i 
şi m i c i , descompunerea ei morală şi mater ia ­
lă, procesul ei do dezumanizare şi prăbuşirea 
ei oglindesc efectul m o r a l a l acutelor contra­
dicţii socialo d i n perioada dezastrelor legate 
de marea criză economică şi a perspectivei 
mare lu i măcel m o n d i a l . Acţiunile odioase ale 
capu lu i [ famil ie i , iLajos H a v a d i , încercarea sa 
disperată de a „supravieţui", de a-işi depăşi 
condiţia de declasare în caro a alunecat, p r i n 
compromisur i , p r i n delaţiuni şi crimă (an-
gajîndu-ise ca spărgător de grevă, vînzînd 
agenţilor Siguranţei pe p r o p r i u l său cumnat , 
c omunis tu l Sandor) reflectă procesul de de­
generare a une i anumi te categorii d i n lumea 
burgheză a v r e m i i , încăpăţînată să se m e n ­
ţină, în ciuda declasării, în t e m e i u l legi lor 
jung le i capitaliste. P r i n i n t e r m e d i u l unor 
m u l t i p l e de ta l i i do viaţă, s cr i i t oru l încadrează 
piesa în acea literatură europeană, care sur­
pr inde criza burgheziei interbelice. în contex­
t u l acţiunii, Nagy Istvân foloseşte accente 
piiterniic protestatare, sugerînd c l i m a t u l de 
prigoană de a tunc i împotriva luptătorilor co­
munişti şi p e n t r u p r i m a oară în l i t e ra tura 
noastră dramatică aduce în scenă u n perso­
naj şi a t i t u d i n i comuniste. 

Caracterul uşor melodramat ic a l întîmplă-
riilor, unele înclinări natural iste în dezvoltarea www.cimec.ro


