
Colea Răutu (Tatăl) şi Victor Rebengiuc 
(Aurel) 

resc în logica acestui „străin", de factură oa-
musiană. în j u r u l său, la diapazoano d i fer i te , 
vibrează A l e x a n d r u Drăgan (Victor ) , actor 
do la care ne-am f i aşteptat la o compoziţie 
mai nuanţată, m a i sensibilă ; Valerda Seciu 
(Gilda) cu u n moment autentic în scena „ co ­
p i l u l u i " , în rest şi ea debitoare r a l u l u i ; T r a -
ian Stănescu — o compoziţie precisă, tăioasă 
ca u n b i s t u r i u , lucrată cu m u l t profesiona­
l i sm, în r o l u l l u i E l i zeu , Victor M o l d o v a n a 
conturat u n por tre t ver id i c , în l i n i i onctuoase 
şi gesturi m o i , dezgustătoare, în t i m p ce 
M i h a i Fot ino , derutat de personaj, îl lasă în 
continuare în derută şi în faţa spectatori lor . 
Duo de coloratură, pe care reprezentaţia pe­
dalează excesiv, şi uneor i în t o n u r i stridente, 
Draga Olteanu şi I leana Stana Ioneseu for ­
mează u n cup lu bizar, pitoresc şi simetric 
antagonic ; c u p l u l în care cea dinţii exce­
lează p r i n surprinzătoare acute tragice, i ar 
cea do a doua surpr inde p r i n capacitatea de 
a nuanţa în compoziţia excentrică. 

Mira losif 

Teatrul c'e Stat 
din Tg. Mureş 
— Secjia maghiară—-

„ÎNAINTE DE POTOP" 

de 
Nagy Istvân 

Scrisă în 1936, jucată u n an m a i tîrziu, dar 
scoiasă repede de pe afişul T e a t r u l u i Magh iar 
d i n C l u j u l antebelic, piesa Înainte de potop 
a i n t r a t , de a t u n c i , într-o lungă u i tare . P u -
nînld-o d i n nou în scenă, echipa maghiară de 
la Tg. Mureş demonstrează că de fapt uitarea 
n fost neîndrepltăţită. Dincolo de virtuţile l i ­
terare şi dc unele amănunte cu caracter auto ­
biografic, piesa de debut a l u i Nagy Istvân, 
cunoscutul prozator de azi , marchează p r i n 
problematica ei o epocă, şi . dobîndeşite p r i n 
a t i tud inea ei protesltatară, valoare de docu­
ment . Subintitulată modest „Scene de viaţă", 
înainte de potop — reţine ecoul frământărilor 
sociale d i n a n i i c r i t i c i d i n preajma războiului. 
Viaţa f a m i l i e i H a v a d i cu suferinţele ei m a r i 
şi m i c i , descompunerea ei morală şi mater ia ­
lă, procesul ei do dezumanizare şi prăbuşirea 
ei oglindesc efectul m o r a l a l acutelor contra­
dicţii socialo d i n perioada dezastrelor legate 
de marea criză economică şi a perspectivei 
mare lu i măcel m o n d i a l . Acţiunile odioase ale 
capu lu i [ famil ie i , iLajos H a v a d i , încercarea sa 
disperată de a „supravieţui", de a-işi depăşi 
condiţia de declasare în caro a alunecat, p r i n 
compromisur i , p r i n delaţiuni şi crimă (an-
gajîndu-ise ca spărgător de grevă, vînzînd 
agenţilor Siguranţei pe p r o p r i u l său cumnat , 
c omunis tu l Sandor) reflectă procesul de de­
generare a une i anumi te categorii d i n lumea 
burgheză a v r e m i i , încăpăţînată să se m e n ­
ţină, în ciuda declasării, în t e m e i u l legi lor 
jung le i capitaliste. P r i n i n t e r m e d i u l unor 
m u l t i p l e de ta l i i do viaţă, s cr i i t oru l încadrează 
piesa în acea literatură europeană, care sur­
pr inde criza burgheziei interbelice. în contex­
t u l acţiunii, Nagy Istvân foloseşte accente 
piiterniic protestatare, sugerînd c l i m a t u l de 
prigoană de a tunc i împotriva luptătorilor co­
munişti şi p e n t r u p r i m a oară în l i t e ra tura 
noastră dramatică aduce în scenă u n perso­
naj şi a t i t u d i n i comuniste. 

Caracterul uşor melodramat ic a l întîmplă-
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Lohinszky Lorand. Tanai Bella şi Con­
stantin Anatol 

intr ig i i nu estompează l inia majoră a ac­
ţiunii şi a mesajului : aspiraţia oamenilor 
spre libertate, năzuinţa spre transformarea so­
cială. Plecarea soţiei l u i Havadi, dorinţa ei 
de a se salva prin muncă (alăturffindu-se unei 
famil i i de muncitori săraci dar cinstiţi) se în­
scrie şi ea ca un act de acuzare a l u m i i ex­
ploatatoare, ca un „memento" adresat oame­
nilor în olipe în care spectrul războiului —1 

„potopul" — se ridica ameninţător. 
Spectacolul de la Tg. Mureş are marele 

merit de a f i subliniat, extrem de convingă­
tor, procesul de dezumanizare a personajelor, 
de a ridica la mari proporţii scenice actul de 
protest şi de acuzare al autorului. Excelenta 
echipă de actori maghiari din Tg. Mureş, con­
dusă de regizorul Gh. Harag, a valorificat 
şi a îmiprospătat scenic textul , cu intenţia vă­
dită de a dezvălui şi potenţa calităţile l u i , 
de a extrage şi a pune în lumină semnifi­
caţiile sale ideologice. îmbinând organic şi 
armonios elemente de joc realist-tradiţional 
(de la buna şcoală stanislavskiană a acestei 
trupe) cu elemente mai noi ale artei spectaco­
l u l , s-a izbutit construirea unei reprezentaţii 
teatrale neaşteptat de expresive. Echipa a 
înfruntat ou curaj acrul uşor desuet al piesei, 

aparenţele „facile" ale intr ig i i , şi a construit, 
pe scheletul fabulaţiei originale, o „supra-
piesă*', recreând universul textului într-o ima­
gine esenţializată, ridicând totul , fapte şi 
eroi, situaţii, la rang de sknbol eu sensuri 
generalizatoare, pr iv ind condiţiile unei l u m i 
care se prăbuşeşte pr in însăşi dialectica isto­
riei . Nimic în montare nu pare forţat, osten­
tativ, există în acest spectacol o impresionantă 
economie de mijloace. Totul se compune din 
pauze, din tăceri, d in mişcări rarefiate şi 
stranii , d in maxime interiorizări şi concen­
trări, care alternează, din când în cînd, ou 
izbucniri temperamentale de o violenţă crudă. 
Dialogul alb, dezarticulat, impune o atmosferă 
neliniştitoare. 

La unitatea stilistică a acestei reprezentaţii 
contribuie şi scenografia Floricăi Mălureanu. 
Decorul — (in prima parte : un labirint si­
nistru din pereţi a lb i cu cadre goale de uşi 
şi ferestre, cu foarte puţină recuzită ; în par­
tea a doua, acelaşi cadru scenic şochează 
printr-o deschidere impresionantă a spaţiului 
de joc : apare în faţa noastră un imens beci 
mizerabil, aglomerat de butoaie, lăzi, mobilă 
uzată — o imagine sordidă a decăderii) — 
subliniază convingător imaginea de bază a 
piesei — decrepitudinea totală a personajelor. 
Prin rezonantele l u i zguduitoare, spectacolul 
transmite nealterat, în pr imul rînd, mesajul 
s u i t o r u l u i . Aceasta datorită interpretării ma­
gistrale a actorilor şi nu numai a acelora din 
prim-plan. Există, de pildă, un personaj se­
cundar, o servitoare. H compune Illyes Kinga 
cu o trăire şi o autenticitate tulburătoare ; 
ou o suferinţă continuă acumulată parcă de 
veacuri ; ea izbucneşte într-un cântec tângui­
tor care sfâşie ca un trăznet atmosfera sum­
bră a scenei şi înalţă măruntul personaj la 
nivelul unei mărturii v i i a acestei l u m i in 
crepuscul. 

I n rolul unui arediitor şantajist care se i n ­
stalează în aoeastă familie şi o terorizează, 
Lohinszky Lorand realizează o compoziţie de 
proporţii antologice. Cîteva momente ale 
acestui personaj nmlefic-dostoievskian — fre­
donarea unei melodii, izbucnirea într-um plâns 
cabotin, încercarea de seducere a gazdei şi 
f inalul în care baricadează uşa pivniţei — se 
înscriu pe retină ca nişte mari momente de 
teatru. Memorabile sânt şi momentele în­
făţişate de Tanai Bella şi Baes Ferenc, cu­
plul soţilor Havadi, a cărui degringoladă a 
fost redată ou admirabilă tensiune într-o gra­
dare dramatică emoţionantă. Constantin "Sna-
tol, în rolul comunistului fugărit de Sigu­
ranţă, a compus în l i n i i sigure un personaj 
destul de liniar, dar cu valoare de simbol. 
Merită a f i subliniată şi contribuţia l u i Vic­
tor Ştrengaru, care a reuşit, într-o scurtă 
apariţie, să se încadreze perfect în atmosfera 
tensionată a reprezenitajiei. 

Valeria Ducea 
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