
„Drumul increderii" de (Paul-Cornel Chitic, în in
terpretarea Teatrului Naţional „Vasile Alecsandri'' 

din Iasi. Regia : Cătălina Buzoianu 

Teatrul Naţional „Vasile 
Alecsandri" din laşi 

„DRUMUL 

ÎNCREDERII" 

de 
Paul-Cornel Chitic 

Formula spectacolul ui-ipoem, care urmăreşte 
în chip cronologic istor ia contemporană a 
poporului nostru , maireînldu-d momentele esen
ţiale p r i n m i c i t a b l o u r i alegorice, cel m a i ade
sea versificate, a fost atît de frecvent exploa
tată în diverse montări ocazionale, încît orice 
nouă încercare de acest t i p stârneşte, apr ior i c , 
rezerve. Poate, şi d i n această pricină de na 
tură psihologică, spectacolul t inere i regizoare 
ieşene Cătălina Buzo ianu , după scenariul l u i 
Paul-Comel Chitic , declanşează, în cea m a i 
maro parte a p u b l i c u l u i , în p r i m u l moment , 
o vizibilă surpriză, stârnită de i m p u l s u l pro
gramatic spre part i c ipare da ceea ee se pe
trece pe scenă. 

Lucrur i l e pornesc, fireşte, de la scenariu. 
Asumîndu-şi într-o oarecare măsură conven
ţia iniţială a cronologiei istorice (nu lipsesc 

d i n spectacol cîteva d i n evenimentele cruciale 
ale u l t ime lor decenii : seceta d i n 1946 şi în
frângerea ei , acţiunea politică de convingere 
a maselor de către P a r t i d u l Comunist Român, 
preluarea p u t e r i i , e for tu l eroic a l i n d u s t r i a l i 
zării socialiste, mişcarea de sporire a compe
tenţei şi a specializării cadrelor, marde i n u n 
daţii d i n 1970, şi mobi l izarea uriaşelor ener
gi i omeneşti care au dus la înlăturarea urmă
r i l o r catastrofei) , tânărul d r a m a t u r g îşi pro
pune s-o depăşească într-un punct esenţial. 
A n u m e , el încearcă să descifreze, în m i j l o c u l 
goanei spectaculoase a evenimentelor , u n f i 
lon de cont inui tate filozofică, o temă u n i f i 
catoare, care este aceea a t e a t r u l u i d i n to t 
deauna şi de p r e t u t i n d e n i : procesul complex 
şi d i f i c i l de autodescoperire a o m u l u i , de în
tâlnire cu sine şi ou semenii săi, de găsire a 
u n u i punc t specific de e c h i l i b r u în r a p o r t u l 
dialectic d i n t r e i n d i v i d şi colectivitate. Deter
minând şi conducând acest proces de natură 
istorică, P a r t i d u l Comunist devine f e r m e n t u l 
resurselor creatoare ale naţiunii, înţelese ca 
o sumă a resurselor — şi a răspunderilor — 
fiecărui i n d i v i d în parte . Social ismul este, în 
această v i z iune , ar ia ideală de valor i f i care a 
personalităţii umane : „Ce v-aţi face toţi la 
un loc fără fiecare d i n v o i ?" exclamă, în
tr-o frumoasă aserţiune, u n u l d i n personaje în 
m o m e n t u l de cumpănă a l inundaţiilor, când 
spaima îi face pe u n i i să încerce u n transfer 
de răspundere de la o m u l concret la o co
lect iv i tate abstractă. 

Consecvenţa cu care e urmărită această 
ideo n u este însă ireproşabdă, şi dacă unele 
episoado (ca, bunăoară, acela a l „omului de 
hîirtie'* caro încearcă să-şi compenseze lipsa 
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dc competenţă ou un entuziasm factice, sau 
acela a l „omului electronic", automatizat , care 
uită bt i cur i i le simple ale existenţei, izvorînd 
d i n însăşi condiţia sa umană) o ilustrează în 
chip polemic cu tot atâta pregnanţă ca şi 
momentele de afirmaţie patetică, altele cîteva 
o ocolesc, devenind superflue şi i n u t i l e . 

în j u r u l acestui mater ia l l i terar cu un n u 
cleu preţios, dar şi cu oarecare zgură, regizoa
rea a organizat u n spectacol a cărui p r i n c i 
pală însuşire este caracterul său deschis ag i 
tatoric , în înţelesul înalt al cuvântului. Sar
cina de căpetenie cu care sânt investiţi a ic i 
interpreţii n u este aceea de a „întruchipa", 
n i c i de a „reprezenta", c i aceea de a conv in 
ge retrăind. De a l t m i n t e r i , t e rmenul „inter
preţi" n u este cel p o t r i v i t . T i n e r i i actor i a i 
Naţionalului ieşean pătrund în sala de spec
tacol în calitatea lor de oameni de azi, care-şi 
p r o p u n să-i inc i te pe semenii l o r , aşezaţi în 
stal , la o discuţie liberă şi egală despre des
t i n u l lor comun. Impresia p r i m u l u i moment 
este de happening. A c t o r i i „se joacă"', în chip 
degajat şi spontan (at i tudine pe care o v o r 
m a i regăsi în cîteva rânduri, pe parcursul re
prezentaţiei), atrăgând spectatorii într-un sis
tem de relaţii fundamenta l nou , în care func
ţia celor doi termeni este, în aparenţă, ace
eaşi. 

Aparenţa se destramă însă fără întîrziere. 
în fond , reprezentaţia se dovedeşte a n u con
ţine aproape n i m i c a leator iu ; aspectul de i m 
provizaţie ascunde o minuţioasă elaborare, 
care iese la iveală numaidecât după consuma
rea pro logu l iu . în p l a n u l concret a l spectaco
l u l u i , această modif icare de perspectivă p r i 
meşte o frumoasă just i f icare : emoţionaţi e i 
înşişi de gravitatea adevărurilor pe care le 
proclamă, actor i i intră de-a binelea în joc, 
dev in cu adevărat participanţi la evenimen
tele evocate, se retransformă aproape, pe ne
simţite, în „interpreţi". D i n acest moment , 
valoarea de expresivitate plastică şi sonoră a 
fiecărui episod poate f i judecată cu unităţi 
de măsură m a i tradiţionale, şi comentatorul 
poate remarca, bunăoară, frumuseţea vizuală 
a tab lour i l or cu măşti (unele d i n ede de 
ascunsă inspiraţie folclorică), savantele con-
trapuncte acustice d i n episodul secetei, exce
lenta metaforă plastică a „ jocului de şah", 
calitatea intervenţiilor muzicale ale regizoarei 
devenită — ad-hoc — interpretă, după cum 
poate regreta neîmplinirea scenică a unuia 
d in t re momentele cele m a i i zbut i te în tex t , 
acela a l inundaţiilor. 

D i n când în când, cum spuneam, sistemul 
de relaţii s tabi l i t iniţial se regăseşte pe neaş
teptate, şi spectatorii răspund fără stânjeneală 
Ia întrebările care l i se adresează direct , sau 
la invitaţia de a urca pe scenă şi de a dansa 
împreună eu actor i i . 

Remarcabi l , în toată această desfăşurare de 
i n v e n t i v i t a t e regizorală şi actoricească, este 
f a p t u l că natura stilistică a spectacolului îşi 
păstrează, în general, coerenţa, datorită pre
ciziei şi sugestivităţii c omplexu lu i de semne 
teatre»le i n s t i t u i t de regizoare, care funcţio
nează cu nedezminţită consecvenţă chiar şi 

acolo unde t ex tu l îi v ine m a i puţin în a j u 
tor. Dar l i a n t u l p r i n c i p a l n u este a l t u l decât 
sinceritatea absolută a t iner i l o r actor i , cre
dinţa lor vizibilă i n cuvintele pe care le ros
tesc şi în acţiunile pe care le îndeplinesc, 
sent imentul de spontaneitate .şi de simpatie 
născut d i n această credinţă. Iată u n l u c r u 
încă şi m a i i m p o r t a n t decît caracterul oare
cum prospectiv a l modalităţilor teatrale i n 
vestigate în spectacol. I - a m remarcat în special 
pe Violeta Popescu, Papi i P a n d u r u , Domniţa 
Mărculescu şi Dionisie V i t c u , dar aproape 
toată distribuţia ar mer i ta elogi i pent ru sp i 
r i t u l său tineresc de part ic ipare integrală, 
pentru impl icarea sa profundă în idede şi în 
trăirile d i n care se compune această manifes
tare de teatru po l i t i c . 

Sebastian Costin 

„TIMP Şl ADEVĂR" 
de 
Eugenia Busuioceanu 
la Teatrul Mic 
§« 

la Teatrul 
„A. Davila" din Piteşti 

Regizând spectacolul T e a t r u l u i M i c cu pie
sa Eugeniei Busuioceanu, I o n Cojar s-a stră
d u i t să-i sublinieze ideea fundamentală, exer-
citându-şi mij loacele — aşadar — m a i m u l t 
în raport cu tema lucrării decât cu t e x t u l 
propriu^zis. A ales o distribuţie prestigioasă, 
capabilă de a da în l u m i n a scenei irizaţii de 
preţ unor rep l i c i adesea l ips i te de substanţă, 
chiar banale. A c t o r i i îşi joacă glasul , cu o 
cumpănire a intonaţiei destinată să dea pon 
dere fiecărui cuvânt, ba şi punctelor de sus
pensie. A p o i , în general încetinite, gesturile, 
p r i v i r i l e , tăcerile sînt conjurate de intenţia 
creării atmosferei şi t ens iuni i dramatice. 

H a n d i c a p u l t e x t u l u i — sumar (paradoxal , 
dacă ne gîndim la l u n g i m i l e l u i datorate, în
t r - u n fe l , dorinţei autoarei de a f i cît m a i 
explicită) — a fost, totuşi, i m p o s i b i l de a n u 
lat . Dar, în succesiunea tab lour i l o r , s-au i v i t 
cîteva momente în care ac tor i i par a f i 
aproape de realizarea acestui i m p o s i b i l , pînă 
cînd replica următoare.... 

Vasile Gheorghiu , cu o prezenţă scenică do
minantă, a creat u n personaj convingător şi 
înţelept, susţinând de asemenea acţiunile par
teneri lor săi. Datorită l u i spectacolul cîşti.gă 
în f lu id i ta te şi primeşte o binefăcătoare ten
tă de emoţie. Oportunis t , laş, meschin, de
mascat prea ou ostentaţie de autoare. M i h a i 
R o t a m , în interpretarea l u i M i h a i "Dogarii , 
poartă cu coreotitudino crucea personajului . 
U n antagonism, reliefat cu raf inate amă
nunte de expresie şi de comportament, a fost 
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