
Mihai Dogaru, Constantin Coarescu, Magcla Popovici şi Ion Ciprian în spec­
tacolul ..Timp şi adevăr" de Eugenia Busuioceanu, pe scena Teatrului Mic. 

Regia : Ion Cojar. Decorul : Ştefan Hablinski 

acordat eroi lor l or de Constantin Codrescu şi 
Ion Marunescu. P r i m u l , pe traiector ia des­
cendenţă, de l a grav i ta te şi siguranţă de 
sine, la derută şi laşitate, mascate p r i n i t r - u n 
calm aristocratic . Gel de a l doilea, hotărât, 
impunător în consecvenţa cu care îşi susţine 
pr inc ip i i l e , a creat u n personaj care degajă 
o reală simpatie . U n r o l de pasaj a fost car i ­
caturizat de I o n Cipr ian . 

Par t i tura feminină a a v u t r o l u r i ingrate . 
Tatiana Ieke l a împlinit însă convingător 
atitudinea fermă a o m u l u i călit de experienţe 
dureroase. I a r Magda Popov i c i , după o n e g l i -
jahdă trecere p r i n scenă în r o l u l Magde i D u ­
rui t r i u , preluând r o l u l f i i ce i acesteia, Rodica, 
a ştiut să devină seducătoare, în redarea une i 
crize de conştiinţă, caracteristică adolescen­
ţei. 

Lăudabilă străduinţa r e g i z o r u l u i I o n Co­
jar de a spori semnificaţia t e x t u l u i , inc lus iv 
pr in introducerea pe scenă a unor reprezen­
tanţi impersonal i a i „opiniei publ i ce" . Deco­
r u l l u i Ştefan H a b l i n s k i — b ine c o m p a r t i ­
mentat, p e n t r u o desfăşurare nestingherită a 
„timpului" scenic, a fost cam încărcat în r a ­
port ou l in iar i ta tea t e x t u l u i şi cu spaţiul de 
joc. Semnătura Gabrie le i Nazarie, ca dese­
natoare a costumelor, n u se justifică p r i n vreo 
deosebită relevaţie. A m lăudat l u m i n i l e şi, 
pr iv indu-1 pe ' M i h a i Dogaru în secvenţele ou 
M i h a i Rotaru — tânăr absolvent, a m fe l i c i ­
tat-o şi pe peruchiera Elisabeta Popa-Mi jea . 

Dumitru Negreanu 

I n concepţia regizorală a l u i Constantin 
Dinisehiotu, (în care se integrează în egală 
măsură scenografia agitatoric-publicitară a 
l u i E m i l Moise) t e x t u l suferă o translaţie 

substanţială de la concret la abstract, ceea ce 
devine u n handicap serios în înţelegerea l u i ; 
do la abordarea realistă la expoaiţiunea neu­
tră, de l a construirea unor personaje în com­
poziţii de caractere şi vârste, la trecerea p r i n 
scenă a unor actor i mereu egali cu ei înşişi 
şi v o i t nediferenţiaţi p r i n însemnele e x t e r i ­
oare ( a l t m i n t e r i p l ine de semnificaţii în de­
semnarea personajului ) adică costumul, repre­
zentaţia piteşteană alegând această m o d a l i ­
tate „modernă" , în real i tate parodică, a a n u ­
lat însăşi intenţia şi la u r m a urme lor valoarea 
demonstraţiei. M o b i l u l spectacolului de a rea­
l iza o montaire-dezbatere, proces sobru a l con­
ştiinţelor, marcat ca atare în ac tu l I , (perso­
najele impl i ca te , la vedere îşi aşteaptă rîndul 
să i n t r e în acţiune) se pierde pe parcurs, şi 
austeritatea iniţială (ân fapt monotonia) se 
transformă spre f i n a l în t o n u r i str idente de 
farsă. 

Ast fe l , d i n numeroasa distribuţie, costu­
mată ident ic pe cele două var iante — mascu­
l i n şi f e m i n i n — la moda t i m p u l u i de az i la 
bărbaţi, şi la cel de i e r i la femei , (de ce ?) 
şi care parcurge în cele t r e i acte, douăzeci 
do a n i de existenţă şi numeroase a v a t a r u r i 
psihice şi f izice, s-au vădit totuşi calităţile 
actoriceşti reale ale echipei de t ineret piteş-
îene, dar repetăm insuf ic ient şi parcă v o i t 
nevalori f icate . Notăm doar, că T r a i a n Pîrlog, 
M i h a i Dobre, A d i n a Raţiu, Dora Cherteş, V is -
t r i a n R o m a n , I o n Focşa, D e m . Nioulescu ar 
f i p u t u t dovedi în alte condiţii de îndrumare 
a j o c u l u i , var iate le l or disponibilităţi in te r ­
preta t ive . 
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